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 وتوظیفاته في الفنّ  ات الجسدجمالیّ 

 ا نموذج الکناوي المغربيًّ  الفنّ 

 

 

 ص: ملخّ 

من  ن�نتنشأ ب�ن هذين الم�وّ  ال�يوا�جسد والعلاقة  البحث �� موضوع الفنّ  العلميّة من خلال هذه الورقة رومن

 موسيقيً   افن� باعتباره    قص الكناوي خلال الرّ 
ّ
ة  قيّ والإيقاعات الموسيّ   حر�ات ا�جسمانيّةا�  ع�� يُراهن عليھ ا�جسد    ا

ھ" و"ا�جذبة" ينفلت ا�جسد من قص الموجّ "الرّ   بواسطةإذ    ويُسائل الوجود والواقع المعي��ي.ع سلطة الكلام  لين�� 

عب�� الذي تقوم فيھ ا�حر�ات والإشارات �لغة صامتة، بالإفصاح وا�جهر بما ، عالمَ التّ قابة ليخلق عالمھ ا�خاصّ الرّ 

 وعلامات ممزوجة بتأوّ ة لل�ائن الكناوي الرّ اخليّ يقبع �� الأعماق الدّ 
ً
م،  هات، وألا اقص، ف��سم �� الفضاء أش�الا

 للغتھ ا�خاصّ 
ً
 يَص�� ا�جسد مبدعا

ُ
 ة، مكبّ ودعوات، حيث

ً
 ا، صامتً رً  ومتحرّ لا

ً
ى يبلغ  ا ح�ّ جً ا ومتأجّ ا، خافتً ا وصارخ

 طه��. قوط �� الأرض بحثا عن التّ (ا�جذبة)، وان��اءً بالسّ  وحا�يّ مرحلة الانتشاء الرّ 

للنّ   إنّ   
ً
ق��ا ليس  بحثنا   ��  فس وعائقً ا�جسد 

ّ
و�ن أفلاطون،  اعت��ه  لها كما  للهو�ّ ا  من خلالھ  إذ  ة،  ما هو حاملٌ 

ة ار�خ والهو�ّ دة، وكتابة منصهرة للتّ اقص معرفة مجسّ ق وجودنا �� العالم. وهذا ما يجعل ا�جسد الكناوي الرّ يتحقّ 

 
ّ
 ة عابرة. ليس مجردَ ثقافة فرجو�ّ و قافة والث

 .الكناوي  الفنّ ، فلسفة ا�جسد  ،قصالرّ  ،الفنّ  ،ا�جسد :حتيافالم�لمات ال

Abstract: 
Through this paper, we seek to research the topic of art and the body and the relationship that arises between 

these two components, through Gnaoui dance. This musical art, on which the body bets through dance and musical 

rhythms, to seize the authority of speech and question existence and living reality. By means of "directed dance" 

and "attraction" the body escapes from censorship to create its own world, the world of expression in which the 

movements and signs act as a silent language, articulating and loudly speaking what lies in the inner depths of the 

dancing Gnaoui being, drawing in space forms and signs mixed with groans, pain, and prayers, where the body 

becomes a creator of its own language, shackled and liberated, silent and crying, faint and raging, until it reaches 

the stage of spiritual elation (attractiveness), ending with falling to the ground in search of purification. Consequently, 

the body in our study is not a grave for the soul and a hindrance to it, as Plato considered it, but rather a bearer of 

identity, and through it our existence in the world is realized. This is what makes the Gnaoui dancing body not just 

a fleeting culture of spectacle, but rather an embodied knowledge, and a writing fused to history, identity and culture. 

Keywords: Body, Art, Dance ,Philosophy of the body, Canon art. 

 بوزلوهراء الزّ ة فاطمأ. 
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 : مة مقدّ -1

 
ّ
  والاقتصاديّ   يا��يّ والسّ   لقراءة الواقع الاجتما��ّ   ً◌ ة منفذال ا�جسد �� مُجمل ا�حضارات الإ�سانيّ ُ�ش�

 
ّ
 قا��ّ والث

ّ
(ال� البدن  يتجاوز  إذ  والدّ ،  الهو�ّ حم  ليعكس  والتّ م)،   

َ
وفهم  الاجتما��ّ   �و�نَ ة السّ ،  لطة،  علاقات 

   صنيف ا�جندريّ والتّ 
ّ
   ل�لّ   نجد أنّ   ،اع س��ة ا�جسد تار�خيً للمجتمع. فمن خلال تتبّ   بقيّ والط

ّ
لها  حضارةٍ تمث

الفرعونيّ   ا�خاصّ  ا�حضارة   �� للآلهة  قر�ان  فهو  اليونان،  لھ،  لدى  الوجود  حقيقة  حول  جدل  ومَثار  ة، 

   لما يزا  ومفهومٌ إش�ا��ٌّ 
ّ
 مستمر� �اع حولھ  الن

ّ
  ولا ينب�� أن نفهم من هذا أنّ   1ة.ة الإسلاميّ قافة العر�يّ ا �� الث

 
ّ
 لقراءة ظواهر اجتماعيّ   فا�جسد مفهومٌ يتوق

َ
 جديدة

َ
 ة، وثقافيّ ة، واقتصاديّ فقط عند فتح منافذ

ّ
ما  ة. و�ن

 أيضا  أصبح  
ً
بالنّ مرتبط علاقة  ذات  معاصرة  بظواهر   ا 

ّ
الث  قا��ّ قد 

ّ
الن وا�حر�ات  التّ سو�ّ ،  وحر�ات  ر  حرّ ة، 

العاري الاجتما��ّ  با�جسد     ،، وظاهرة الاحتجاج 
ّ
إن �� ظلّ بل  اليوم أمام مفاهيمَ جديدة ل�جسد  ر  طوّ التّ   نا 

 ، وا�جسد بلا أعضاء. ، �ا�جسد الاف��ا��يّ كنولو��ّ التّ 

راسات حولھ  الدّ   نّ فإ   نوات الأخ��ة،ة �� السّ ي بھ مفهوم ا�جسد خاصّ ظغم من الاهتمام الذي حالرّ ع��  و 

 زال جنينيّ مات
ّ

 لما يكتسيھ هذا المبحث من �عقة وهش
ً
ا يجعلھ أك�َ�  ممّ   د و�شابك �� مستو�ات تحليلھ.ية، نظرا

  
ً
  رتبط ي  اسحسّ موضوع    أمام  " نفسھة "العر�يّ نميط. فيجد الباحث خاصّ حر�م، والتّ والتّ   �ميشإ�� ال�ّ عرضة

 ب
ّ
   �ا�حجاب، وا�جنس، وا�حدود ب�ن الأجناس.ة ق بالمظاهر الاجتماعيّ مسائل تتعل

 وقبل �لّ "ا�جسد" أوّ   إنّ 
ً
 قضيّ هو  ��يء    لا

ّ
ة. وهذا  ة والفلسفيّ ة والاجتماعيّ فسيّ حُمولا��ا النّ   ات ب�لّ ة الذ

 ها: علم الاجتماع، والأن��و�ولوجيا،دة أهمّ ة متعدّ ة تحليليّ ر تقاطعھ (ا�جسد) مع اهتمامات معرفيّ ما يفسّ 

والتّ  والفلسفة،  النّ والأدب،  ا�جماليّ ف��يّ حليل   �� البحث  طليعة  كذلك  صار  بل  الفنّ ،  والتحولات  ات  ية، 

 .2ة ال�ي �عرفها ا�جتمعات المعاصرةالاجتماعيّ 

 الأمر  وهذا  
ّ
 حليل ا�جما��ّ تھ للتّ قابليّ   ا، فإنّ ا أن��و�ولوجي� ا فلسفي� ا ثقافي� ھ إذا �ان ا�جسد مفهومً �ع�ي أن

 
ّ
 نفسها  ��    ذاتھ   �� الآن  قا��ّ الث

ّ
  أيّ   تحكمناراسة لا  تھ. ونحن �� هذه الدّ جدّ ��  د خصو�ة البحث فيھ وما يؤك

إيديولوجيّ  ا�حرّ نظرة  دائرة  من  تحر�ره  تبت��  التّ ة  أو  هامشيّ م،  ع��  نرومتھ،  أكيد  ثنائيّ   ولا   �� ة  ا�خوض 

   ا�جسد الأنثويّ 
ّ

 �وريّ والذ
ّ
 إ�� الو��ّ   و��ّ ، أو استجلابھ من اللا

ّ
مفكر فيھ إ��  ، ومن مجال المس�وت عنھ واللا

 
ّ
قص الكناوي، وتبيان  ا�جسد �� الرّ دلالة ورمزّ�ة  وء ع��  ما �س�� إ�� �سليط الضّ مجال القول والفكر. و�ن

 
ّ
أن الكناوي يَتحرّ من خلال الرّ   ھكيف    هذاوقبل    � عن ذاتھ وكينونتھ.لھ ليع�ّ القيود ال�ي تكبّ   ر من �لّ قص 

البحث �ش� ��سنحاول  الفلسفيّ الدّ   ل مقتضب  الفنون  لالة  �� �عض  ا�جسد، وأش�ال حضوره  ة لمفهوم 

 �الرّ 
ّ
الت ثمّ شكي��ّ سم  والموسيقى.  والمسرح،   ،   

ّ
سن�ك ذلك  الكناوي �عد  ا�جسد  ع��  و الرّ   ز  حاول  سناقص، 

 اقص �حر�اتھ. لالات ال�ي يمنحها الرّ الوقوف عند الدّ 
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ل ��  إ�� اختيار هذا الموضوع بالتحديدالأسا��ي    الدّافع  إ�� أنّ   �ش��  سّياقو�� هذا ال
ّ
معاين�ي المباشرة    يتمث

 ما �ان��  ة  ة الكناو�ّ �عض ا�حفلات الموسميّ إ��  وحضوري  
ً
   تالمغرب، إذ دائما

ّ
قص ��ا، الرّ   ر�قة ال�ي يتمّ الط

 
ّ
المصاحبةوالط � انتبا��.    شدّان�َ   ،قوس  ما   وهو 

ّ
فنّ ش� صورة  روحيّ ل  ا�جمالية  ف��ا  يم��ج  مع    الإبدا��ّ   ة 

 
ّ
الذي �ان محفّزًا ��    علم الاجتماع والأن��و�ولوجيا   ����ي المعر��ّ . هذا بالإضافة إ�� تخصّ يّ الف�ّ   قو��يّ الط

فنّ الموضوع من زاو�ة جماليّ هذا  دراسة  ل أنّ ّ◌ ة. هذا �لأن��و�ولوجيّ -ية سوسيوة  تبيان كيف    ه من أجل 

 � عن مآسيھ وآلامھ وأفراحھ.ويع�ّ  يتواصل، يح�ي، - بالإضافة إ�� �ونھ يرقص - اقصا�جسد الكناوي الرّ 

 : الجسد" لمفهوم "   حدید الفلسفيّ في التّ  -2

 ل��اكم الدّ   ت���ع
ً
وتقاطعھ مع مفاهيم    ، لالات حولھ"ا�جسد" من المفاهيم المستعصية ع�� الفهم نظرا

ك متقار�ة  مع    ـأخرى  وتقابلھ  و"ا�جسم"،  "الرّ "البدن"  مثل  أخرى  التّ "النّ   و  وح"مفاهيم  داخل  صور  فس" 

من خلال    يّ ليس فقط ذلك الذي يتمظهر �� العالم المادّ   ا�جسد الذي �عنيھ �� دراستنا هذهف.  الميتاف��يقيّ 

  مفهوم:  ما يقابلھ لدى ر��ور :  ھ كما يقول بذلك ج��يل بر�ليھتي أوجد�بب" ال"السّ   مان" و"الم�ان" وة "الزّ ثلاثيّ 

chair م ، ولدى ريشر مفهوleib:.1  ّباعتباره تلك الكتلة الممتد 
ّ
ول والعرض والعمق، ولها ش�ل ووضع  ة �� الط

 
ّ
 وم�ان. و�ن

ّ
   ا�خاصّ   /خ��يّ ما ا�جسد ال�

ّ
سم وجود ال�ائن �� العالمل الوحدة الأنطولوجيّ الذي �ش�

َ
  ة ال�ي �

ثقا��ّ  �عد  ذات  علاقات  من  يخلو  لا  ومنحھ  و�عب��يّ   رمزيّ   الذي  العالم،  صياغة  ا�جسد  ��ا  �عيد   ،

 .2ات جديدة �� إدراكھ و�عب��ه وحضوره أمام العالم وأمام الآخر�نخصوصيّ 

أنّ ، فنجد  ا�خاصّ   وفق منظوره الفكريّ   ار�خ �� تحديدهم ل�جسد �لّ التّ   وقد اختلف الفلاسفة ع�� مرّ 

 
ّ
و�� أهمّ قد    قراطيّ رح السّ الط

َ
"اعرف نفسك بنفسك" وذلك    ة من خلالفسيّ وللمعرفة النّ فس  ية ك��ى للنّ أ

وح ا لبلوغ الرّ ا" وعائقً شت" ا�جسد، بل اعت��تھ "ق��ً ة فقد "همّ ا الفلسفة الأفلاطونيّ ع�� حساب ا�جسد. أمّ 

وا�حقيقة ال  ،المعرفة  هذا   �� أفلاطون  يقول  النّ   سّياق:حيث  ق��  لأ�ّ "ا�جسم  طوال  فس  فيھ  مدفونة  �ا 

 رأيھ  . فا�جسد حسب  3ا�حياة"
ّ

 منجذب بطبيعتھ للملذ
ّ

 ات والش
ّ
إ��  فس، ال�ي �س��  ر ع�� النّ هوات، وهذا يؤث

   الأساس. ع�� هذا  يّ لعلم وا�حكمة، فيدخلها �� عالم الغرائز أي العالم ا�ح��ّ ا
ّ

زت فلسفة أفلاطون ع��  رك

ا�جسد مجرّ النّ  واعت��ت   فس 
ّ
مث

ُ
ت لأعضاء  توليفة   د 

ّ
الل مصدر  والألم،  ل  (النّ ذة  بي��ا  العلاقة  فس  واعت��ت 

 وا�جسد) �� علاقة تبعيّ 
ّ

 باعتبارها أك�� رفعة منھ.  فس �� ا�جسد م ف��ا النّ ة، تتحك

 ا مع دي�ارت ع�� خلاف أفلاطون، بالرّ ة �سبيً وسيحظى ا�جسد بم�انة واقعيّ 
ّ
ھ لا �عدو أن ي�ون  غم من أن

كھ دون ا�حاجة إ��  ا�جسد حسب دي�ارت لھ قوان�ن تحرّ   ذلك أنّ   ،د موضوع كبا�� الموضوعات الأخرى مجرّ 

   وح وا�جسد يبدو أنّ فس. فمن خلال تمي��ه ب�ن الرّ عنھ بما �� ذلك النّ   ��يء خار��ّ 
ّ
بإعادة    دي�ارت لم يقم إلا

الأفلاطو�يّ التّ  شبّ   ،قليد  بالآلةحيث  ا�جسد  مي�انيكيّ   ھ  بطر�قة  �عمل  التّ ا عمليّ أمّ   ة.ال�ي  فتتحقّ ة  ق  فك�� 
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ّ
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   يّ عن العالم ا�ح��ّ   من خلال الابتعاد  اعتقاده  حسب
ّ
ة  لات الميتاف��يقيّ أمّ التّ أنّ  بات ا�جسد، حيث  ومتطل

 
ّ

الش    ا�� فإنّ والعالم والله، و�التّ   �� وجود ا�جسد وا�حواسّ   كّ تخلق 
ّ

   كّ الش
ّ
أن  �ع�ي 

ّ
ر وهنا ن�ون أمام  ھ يفك

   : ي�ار�يو الدّ تال�وجي
ّ

ة  د �� عمليّ ماهية الإ�سان لدى دي�ارت تتجسّ  فإنّ   من ثمّ . و 1ر إذن أنا موجود""أنا أفك

 فك�� بمعزل عن ا�جسد. التّ 

الآ  هذا  القول  ع��  يمكن  غيّ   نّ إساس  ال�ي  العي�يّ الفلسفات  �انط)    يّ وا�ح��ّ   بت  دي�ارت،  (أفلاطون، 

المعرفيّ همّ  الممارسات   �� ا�جسد  حضور  يفتقد  شت  وجعلتھ  مة،  وجوده. قوّ إ��  يدوم    مات  لن  هذا  ولكن 

ة  خاصّ   -   ش لھ مع الفلسفة ا�حديثةتجاوز ا�خطاب المهمّ   مّ تإذ سرعان ما رُفع ا�حصار عن ا�جسد، و   ،طو�لا

المرلو�ونتيّ  ب  مّ تحيث    ،-ةالفينومينولوجيا  التّ   ـــالارتقاء  �� مجالات  الفلسفيّ "ا�جسد"  و�� ف��يّ والنّ   حليل   ،

 ة، ممّ المقار�ات الأدبيّ 
ّ
 ا ساهم �� خروج ا�جسد من دائرة المس�وت عنھ واللا

ّ
إ�� مجال ا�حقيقة  مفك ر فيھ 

 م  والو��. فبدأ
ً
يأخذ مسارا  من خلالُ◌ ا�جسد 

ً
التّ   غايرا المعرفيّ جر�ة الإ�سانيّ تموقعھ ضمن    صار  إذة،  ة 

داة لإدراك العالم وفهمھ.  آ" باعتباره  و�روز مفهوم "ا�جسد ا�خاصّ   بالإم�ان ا�حديث عن "فكر ل�جسد"،

م��لو�ونتي�ي العضويّ   :يقول  ا�جهاز   �� �القلب  العالم   �� �ائن  و�التّ 2""ا�جسد  �سكنھ  ،   
ً
ق��ا ليس  فهو  ا�� 

 النّ 
ّ
 فس و�ن

ّ
 ما هو فاعل يوف

ً
 ا مباشرً ر لصاحبھ الإحساس با�حركة و�دراكها إدرا�

ّ
.ا �ل

ً
ل الذي طرأ  حوّ هذا التّ  يا

 فك�� الماوراء طبي��، ور�طھ إ�� حدّ ساهم �� إخراجھ من دائرة التّ ا)،  �� دراسة ا�جسد (�ونھ موضوعا معرفيّ 

 فك�� �� الهو�ّ كب�� بالتّ 
ّ

 ا�جسد ذات صلة با�حداثة الفكر�ّ   ة ات. باعتبار فكر ة والذ
ّ
ة. يقول موريس  قافيّ ة والث

، لسنا    :"، و�قول كذلكا�جسد �ائن �� العالم �القلب �� ا�جهاز العضويّ   "إنّ   :مرلو�ون�ي
ً
 وجسدا

ً
"لسنا فكرا

العالم  قبالة 
ً
العالم"بل نحن فكرٌ متجسّ   ،وعيا  �� أنّ 3دٌ وكيانٌ  د موضوع قائم  جسدي ليس مجرّ   . بمع�ى 

  بلي، ع�ّ  بذاتھ أو مستقلّ 
ّ
 ".  " إ�� "ا�جسديّ ي�ار�ي من "الفكريّ و الدّ تل ال�وجيهكذا تحوّ   ."�ي جسديّ "إن

التّ    حول ا�جسد تحوّ   فك�� الفلسفيّ وسيشهد 
ً
   مع ميشيل فو�و، الذي ُ�عت�� من أهمّ   انوعي� لا

ّ
ر�ن  المنظ

ا�حديث العصر   �� "ا�جسد"  "ا�جنس" و  ،لموضوع  بموضوع  ر�طھ  حسب  "السّ   حيث  فا�جنس  رأيھ  لطة". 

ا�جسد �� فكر فو�و خاضعٌ    ا. إنّ ا وسياسي� ا اجتماعي� ا يجعل منھ رهانً مظهر من مظاهر أ�شطة ا�جسد، ممّ 

متعدّ إ��   وقوى  فتأث��ات  وتطويعھ.  ترو�ضھ  إ��  ��دف  اعتقادهدة  إش�اليّ   في  السّ تتمحور  بأصناف  ة  لطة 

   -اغبداة عمل و�نتاج، وا�جسد الرّ آد  حيث ا�جسد مجرّ   ،الآلة  دة من ا�جسد و�� ا�جسدمحدّ 
ّ

  هوا�يّ الش

ممّ  رغباتھ،  إشباع  نحو  �س��  السّ الذي  فتقوم  ل�خطيئة،  عرضة  يجعلھ  وكذلك  ا  وترو�ضھ.  بردعھ  لطة 

ن كيف يمكن للإ�سان  الذي يب�ّ   ا�جسد الوجوديّ   ، ثمّ الذي لا يرتبط با�جسد الف��يولو��ّ   و��ّ جسد النّ ا�
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ٔ
 . 22ص ،سابقمرجع ،فلسفة الجسد :ةا

 .19صالمرجع نفسه،  -2
 . حة نفسهاالصف المرجع نفسه، -3
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ٔ
 هراء بوزلوالزّ ة  فاطما
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 محدّ أن يؤسّ 
َ
�ا  � هذه الأنواع من الأجساد �� نظر فو�و هو أ�ّ وما يم�ّ   .1دةس علاقتھ مع جسده وفقَ ضوابط

خاصّ  التّ يتمتلك  والتّ غ�ّ ة  والتّ بدّ �   ل 
ّ
 عل

ّ
وال�  م 

ّ
�� 

ّ
وال� تن���دّ �  ذلك   �� ب�ن  عدّ   اأنواعً   ئي، و��  العلاقات  ة من 

 لطة والمعرفة.ا يجعل من ا�جسد نقطة التقاء ب�ن السّ خر�ن، ممّ ا�جسد والآ 

 كبا�� الأشياء �� العالم
ً
،  ومحسوس  كذات وموضوع، ناظر ومنظور، حاسّ   ،هكذا يص�� ا�جسد شيئا

  موز والإشارات ال�ي تجعل من ا�حياة الاجتماعيّ واصل، من خلال الرّ أث�� والتّ ع�� الفعل والتّ   اقادر 
ً
ة مشبعة

تتّ موز والدّ بالمعا�ي والرّ  ال�ي   �الإيماءات و�عاب�� الوجھ وحر�ات ا�جسد. والتّ لالات، 
ً
 مختلفة

ً
ا��  خذ أش�الا

ليس تجسّ مجرّ   فهو  مادّ د     عضويّ   بيولو��ّ   يّ د 
ّ
و�ن هو  فقط،  ثقافيّ أيضا  ما  للتّ صنيعة  ووسيلة  �  م�ّ ة 

ة، وهو  يخلق الهو�ّ   الذي � هو  م�ّ جل. هذا التّ � الفرد عن ا�جماعة، المرأة عن الرّ والاختلاف، إذ من خلالھ يتم�ّ 

معلمً   الذي ا��  بالتّ  ا�جسد  مهمّ ا هو�اتي� يجعل من  �� عمليّ ا  التّ ا  يقول دافيد  والعلائقيّ   بادل الاجتما��ّ ات   .

 "ا�جسد نتاج التّ :  لو�روتون 
ّ

 عبيّ قاليد الش
ّ
د تمحور الفرد حول نفسھ ��  ةـ وهو يجسّ �اعات الفرديّ ة، و�روز الن

تھ، فدونھ  قان من خلال جسديّ تھ يتحقّ �سان وهو�ّ وجود الإ  أنّ . وهذا �ع�ي  2نطاق تجر�تھ ومعرفتھ بالأمور"

 تھ. �سان دون العودة إ�� جسديّ �سان، بل لا يمكن ا�حديث عن الإلن ي�ون الإ

شكّ  أنّ   لا  أشدّ   إذن  من  الفلسفيّ   ا�جسد  التباسً المفاهيم   ة 
ّ
ات ال�ي  المعا�ي  إ��  راجع  وذلك  هذا  ا  خذها 

مختلف عن با�� ال�ائنات الأخرى، من حيث هو    ا�جسد الإ�سا�يّ   ار�خ. إنّ ع�� التّ   المفهوم �� الفكر الفلسفيّ 

ة صاحبھ، ومصدر الفكر والو�� وا�حركة.  بھ، فهو جزء من �خصيّ   �شعر بھ صاحبھ و�حسّ   جسدٌ ذا�يٌّ 

 
ّ
 لا يتأث

ً
 معزولا

ً
، أو كيانا

ً
 وعليھ فهو ليس بناءً جاهزا

ّ
 ر ولا يؤث

ّ
 ر، و�ن

ّ
ل  ما هو مجموعة من الآليات ال�ي �ش�

إذ من خلالھ   �� محيطھ،  والعلائقيّ   ق للفرد ا�حضور الاجتما��ّ ة ال�ي تحقّ واصليّ منظومة من العلاقات التّ 

 يتحقّ 
ّ

من موضوعات    اال�ي نظهر ��ا �أجساد، الأمر الذي يجعل منھ موضوعحظة  ق وجودنا �� العالم �� ال�

 الوجود والمعرفة. 

 : حضور الجسد في الفنّ  -3

 
ّ
لقافة  إذا �انت الث

ّ
 عن هذه    ا�جتمع هو الأشدّ   فنّ   تنفخ فيھ ا�حياة ، فإنّ   ذي روح ا�جتمع ال  تمث

ً
�عب��ا

ع��    سھ ا�جما��ّ ة �� الغالب ما يجد متنفّ �� ا�حياة الإ�سانيّ   الذي يلعبھ الفنّ   ور ا�حوريّ . هذا الدّ 3وح"الرّ 

ا�خاصّ   "ا�جسد". التّ هذه  والتّ عب��يّ ية  الإ�سانيّ جسيديّ ة  ل�حياة  تلمّ ة  ما  هو  ا�جسد،  ��ا  يقوم  ال�ي  سھ  ة 

وأدّ و انالفنّ  الن  ب�ن  من  اعتباره  إ��  ��م  الأساسيّ سّ ى  الفنّ مات  ا�جالات  مختلف   ��  ة 
ّ

الش  �� سواء  عر  ية 

ئة عام الأو�� من عصر  اقص والموسيقى. فنجد ا�جسد العاري �� ف��ة المسم، أو الرّ واية، أو المسرح والرّ والرّ 

 
1 -Jean- Francois Bert, “Mise en scene, mise en image: la representation du corps dans les histoires de Michel 
Foucault”, in question de Communication, n 4, 2003.Vu dans 23/10/2020. 
http://questionsdecommunication.revues.org/5644 
2- David le Breton, La Sociologie du Corps (Paris: Editions Corrigee, 1997), 9. 

المجلس   ،د الجوهريّ ترجمة ليلى الموسوي، مراجعة محمّ  ،سوسيولوجيا الفن، طرق للرؤية :ديفيد إنغليز وجون هغسون -3
داب

ٓ
 . 44ص  ،2007، يوليو ، الكويتالوطني للثقافة والفنون والا
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 عندما تداخل التّ   �ضة الكلاسي�يّ ال�ّ 
ّ
 حليل ا�جديد مع عادات العصور الوسطى �� ال�

ّ
�خيص، فبدا  �م�� والت

أنّ  عظمتھ  أيّ   حي��ا  بلغت  مهما  ھ  مفهوم 
ّ
فإن التّ ،  وأيّ يمكن  العاري،  با�جسد  عنھ  �انت    عب��  مهما  ��يء 

فإنّ  �شر��   تفاهتھ،   
ً
شكلا بإعطائھ  ي�ون  ولعلّ تحسينھ  ي  ا.  ما  دههذا 

ّ
الفنّ   ؤك أحد  ا�جسد    "إنّ :  ان�نقول 

، ولهذا لا نملّ   البشريّ 
ً
 وكمالا

ً
من رؤ�تھ، و��ن هذا وذاك توجد غابة من الأجساد    هو أك�� الأش�ال جمالا

ادس  م�ان خال �� عمارة القرن السّ   ا ملأ �لّ أو ال��ونز أو ا�حجر ممّ   العار�ة المرسومة أو ا�حفورة با�جصّ 

 نفسھ . ولكن �� الوقت 1عشر..."
ّ
تھ وكينونتھ  ا من ذاتيّ خروجً  ،ل دخول ا�جسد لمنعطف الفنّ يمكن أن �ش�

 ة، ليص�� مجرّ ة ا�حيّ البشر�ّ 
ّ
 . يّ شكيل الف�ّ د رمز داخل لغة الت

نا  ان�نومثلما استحوذ ا�جسد ع�� المساحة البيضاء �� لوحات الفنّ  
ّ
  حيث   نجده كذلك �� المسرح،، فإن

   لعب المفهوم ا�جما��ّ 
ّ
�� �شأة ا�حاجة إ�� المسرح    ور الأسا��يّ ة منذ اليونان الدّ قافة الأورو�يّ ل�جسد �� الث

 لتوظيف ا�جسد  إذ �انت الاحتفالات ال�ي تقام �� المعابد اليونانيّ ، واستمراره ع�� العصور 
ً
ة القديمة فرصة

   ا، ثمّ �عب��ي� 
ّ

 ل إ�� عروض احتفاليّ ارع لتتحوّ خرجت إ�� الش
ّ
مها الكهنة، زد ع�� ذلك تخصيص قاعات  ة ينظ

   لتقديم العروض، وصولا إ�� الإنجاز اليونا�يّ 
ّ
المسرح    هذه المراحل �ان  والأود�سة. ففي �لّ ل �� الإلياذة  المتمث

 ساس ع�� ا�جسد لاسيّ �عتمد بالآ 
ّ
  ل، هذا الأخ�� الذي تأرجحت م�انتھ ب�ن ال��وغ والأفول ثمّ ما جسد الممث

 . ممّ ذة �� �عب�� الممثلال��وغ ثانية كجوانبَ مهمّ 
ّ

�ة  داة مع�ّ آ�   ية البالغة ل�جسد لدى الممثلّ د ع�� الأهمّ ا يؤك

 باعتبارها ذلك الدّ   2ة"مثيليّ "الغر�زة التّ ـــى بحاملة للمعا�ي. وذلك �� ما �سّ� 
ّ
الذي    راميّ ل�حدث الدّ   بي��ّ افع الط

جميعً  البشر  عند   يتواجد 
ّ
الممث ويستع�ن  ذلك  ا.   �� و�يماءات  � ل  �عب��ات  من  بجسده  �ستخدمها  عناصر 

 
ّ
 ة. ة تحمل معا�ي عدّ و�شارات وحر�ات دال

دد  ، و�� هذا الصّ ور الكب�� الذي لعبھ ا�جسد الإ�سا�يّ ساس إ�� الدّ ره راجع بالآ م المسرح إذن وتطوّ تقدّ   إنّ 

وافق  نجاح المسرح ره�ن بذلك التّ   بمع�ى أنّ   3وأنت تكسيھ �حما"  "أنا أصنع الهي�ل العظ�يّ   قال أندر�د جيدّ 

  أ�اثف الذي ينش والتّ 
ّ
 ب�ن المؤل

ّ
 . ھعرضل اا و�تقانً تأليفً  صّ ل وا�خرج، من أجل خلق إبداع النّ ف والممث

 هذا  
ّ

 ىلموسيقا   ��نجده    نفسھ  يءال��
ّ
من  اكنة، لهذا نجدها ترتبط بالزّ بيعة السّ ، ف�ي �المسرح تكره الط

 من م�انيّ زمنيّ   "إنّ   كما يقول أدونيسّ   ،ا ��ا ا خاص� م�انً   ذا��التخلق ل
ٌ
��ا  ماهيّ   سرّ   ، أي أنّ 4��ا"ة الموسيقى نا�عة

 ، وحب مباشرة إ�� الأذن لتتما�� مع الرّ �ون، وهو ما يبعث �غمات تتسرّ انتقالها ما ب�ن ا�حركة والسّ   يكمن ��

. هذا التّ   ظفتنعكس ع�� ا�جسد وتوق 
َ
مع الموسيقى هو ما يُضفي عل��ا    فاعل ا�جسديّ فيھ مشاعرَ حبيسة

فنّ ا مضاعفً ا جمالي� حس�  يُطلق عل��ا كذلك  الآ   ا. فالموسيقى  العنصر  (الأذن)  باعتباره  �� هذا  الأذن  ساس 

 
  23/10/2020 شوهد في تاريخ  /2013,17/01ن، الحوار المتمدّ  ، فلسفة الجسد :حيول حمدم -1

https://www.ahewar.org/debat/show.art.asp?aid=341446 
  :ت الكاشفمدح -2

ّ
كاديميّ  ،لة للممثّ غة الجسديّ الل

ٔ
 .56ص، 2002، ، القاهرةدراسات ومراجع المسرح  ،ة الفنونا

حمد -3
ٔ
-وهران، رسالة لنيل شهادة الماجيستير، دراسة مقارنة ،ل بين ستاتسلافسكي وقرودوفسكيتكوين الممثّ  :ادد صيّ سيّ  ا

 . 4ص، 1994 انيا،جامعة السّ 
خرو  منير العكش -4

ٓ
دونيس الحوارات الكاملة ( :نوا

ٔ
   ،)1960-1980ا

ّ
 .63ص، 2005، ، دمشقوزيعشر والتّ باعة والنّ بدايات للط
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علاقة الموسيقى با�جسد ��    ا�� فإنّ ي. و�التّ اقد العمل الف�ّ النّ   المتلقيّ ع و�قيّم  ، فمن خلالھ ينتج المبد الفنّ 

 حيث يتجرّ   ،ةة وليست اف��اضيّ علاقة حقيقيّ 
ّ

 د الش
ّ
ظر عن نوعها،  النّ   د عن سماع الموسيقى �غضّ عور المتول

 غبات أو الاحتياجات الإ�سانيّ الرّ   حز�نة �انت أم سعيدة، عن �لّ 
ّ

  وح حدّ ة مع الرّ ات الإ�سانيّ ة، فتتما�� الذ

   يل الموسيقيّ يمكن اعتبار قيمة ا�جمال المنبعث من السّ   الأساسد والاندماج. ع�� هذا  وحّ التّ 
ّ
  �امنة ق  المتدف

 �� تنمية ذائقة الإ
ّ

ة الموسيقى  جماليّ   ية. بمع�ى أنّ غبات المادّ هوات والرّ �سان و��ذي��ا، من خلال تجاوزها للش

 .1منفعة هة عن أيّ من�ّ 

ت�ن  مت�ن رئيسيّ س من خلال ارتباطھ �  دت �� الفنّ تجسّ قد  ة ا�جسد  جماليّ   نّ إع�� العموم يمكن القول  

   س" و "المقدّ   هما
ّ
 "المد�

ّ
 س"، حيث الألم والل

ّ
  لا منذ �شأة ا�خليقة. فالألم والمعاناة يمكن أن يتحوّ   ة يتجاذبانھذ

 ر يحيل الإعامل مطهّ   إ��
ّ
 �سان إ�� رتبة القداسة ع�� خلاف الل

ّ
بداع  والإ   د دخول ا�جسد عالم الفنّ ة. و�مجرّ ذ

   بدّ   لا
ّ
 تنائيّ لھ أن يلمس طر�� هذين الث

ّ
 �ن (الل

ّ
وا�حياة ��   تذوب ا�حدود الفاصلة ب�ن الفنّ وحينئذ  ة والألم)،  ذ

ة  يّ ة فنّ منطقة من ا�جسد مستعملة �وسيلة ومرحلة داخل ح�اية إشار�ّ   ص�� �لّ ت ف  .هذا الوسيط ا�جسديّ 

 . 2آخر"إ��  من إقليم جسديّ   ل مستمرّ ة. هذه ا�ح�اية تنتظم كتحوّ ة وموسيقيّ لفظيّ 

 : م الجسد حینما یتکلّ   کناوة...   فنّ  -4

 : عریف بالفنّ التّ  -4-1
 
ّ
خزّ ُ�ش� ا�جسد  ثقافي� انً ل   رمز�� ا  ا 

ّ
الذ خلالھ  من  بلور 

ُ
ت الإ�سانيّ ا  مشاعر  ات  من  ف��ا  يخت�ج  ما  عن  ة 

ك �� حدودها، ع�� أش�ال ولغات  ياقات ال�ي تتحرّ وذلك حسب السّ   ،وانفعالات، ألم ومعاناة، فرح وسعادة

   ا بخصوص فنّ قص. أمّ راخ أو الرّ ة �الغناء أو الايماءات أو الصّ عاب�� ا�جسديّ دة للتّ وصور متعدّ 
ّ
ھ  كناوة فإن

الموسيقيّ   يقوم ا�جسديّ بإيقاعاتھ  وحر�اتھ  التّ ة  ا�جما��ّ عب��يّ ة  البعد  يم��ج  حيث  ا�جانب    يّ الف�ّ   ة،  مع 

   وحا�يّ الرّ 
ّ
لمغرب ��  إ�� ا ت�ج��هم من بلدا��م و��ء ��م    ل��وي معاناة العبيد الأفارقة الذين تمّ   ،قو��يّ الط

بالبشر�� زمن ا�حروب والتّ   16القرن   الدّ 3جارة  ال�ي �سكن عمق لغة ا�جسد  . فما �� إذن  لالات والمعا�ي 

المتداول �� طقوس الكناوة؟ وكيف يمكن ل�جسد أن يمتلك و�ن��ع سلطة الكلام ليُسائل الوجود والاستغلال  

 �ميش؟ ة وال�ّ والعرق والهو�ّ 

تقليدً   ولأنّ  الكناوة  شفهي� موسيقى  فإنّ ا  أدّ   ا،   ذلك 
ّ
موث دراسات  غياب  إ��  الفنّ تؤرّ قة  ى  هذا  لأصول    خ 

" بمع�ى "القنّ  ،�لمة "قناوي"إ�� عود �أصل �لمة "كناوة"  ترى أنّ  اات الأك�� رواجً الفرضيّ  ، بيد أنّ الموسيقيّ 

لمغرب للعمل إ�� ا ة، والذين ��ء ��م  حراء الأفر�قيّ ود المنحدر�ن من جنوب الّ� جال السّ أي"العبيد"، وهم الرّ 

 
 . 89ص مرجع سابق، ،.. سردالجسد صورة :مشذوب علاء -1

2- Patrice Pavice, L`analyse des spectacles, (Paris : Nathan, 1996), 263. 
نفاس،ة والامتدادسميائيات الجسد في طقوس كناوة: بحث في الهويّ  :ديالقادر محمّ عبد  -3

ٔ
، شوهد في تاريخ  31/12/2007 ، ا

 /http://alantologia.com/blogs/330. في 24/10/2020
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ٔ
 3202)  سبتمبر  -ا
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  . �� ح�ن يرى البعض أنّ 1لاط�ن المغار�ةة �� جيوش السّ لدى العائلات الك��ى والأعيان، أو ل�خدمة العسكر�ّ 

السّ �ّ إأصل موسيقى كناوة �عود إ�� عاصمة ما�� "تمبكتو"، والبعض الآخر يقول   ودان. ومن خلال  �ا من 

الأصل.    فر�قيّ إ  موسيقيّ   �ا فنّ ن أ�ّ نة يتب�ّ ة، وطرابيشهم الملوّ حاسيّ ملاحظة أز�ا��م المزركشة، وقراق��م النّ 

الفنّ   �سّ�   فنجد أحد عاز�� هذا 
ّ
عل

ْ
"إنّ ى ب"الم يقول  ��   م"  المغرب،  إ��  ��م  ا�حرب، ��ء  أو أسرى  العبيد 

جوا واختلطوا ببا��  ، �� زمن ا�حروب وتجارة العبيد، انتشر هؤلاء الأ�خاص �� أرض المغرب، تزوّ 16القرن 

تمسّ  . هؤلاء الأ�خاص 
ً
ليصبحوا �ساءً ورجالا  ،

ً
وأنجبوا أطفالا إ�� أرض  المغار�ة،  بتقاليدهم وحني��م  �وا 

 . 2الأجداد وألفوا موسيقى كناوة

 هامشي�   الفنّ   نّ إا ع�� ما سبق يمكن القول  تأسيسً 
ً
نوج المغار�ة،  ا بالزّ ا خاص� الكناوي �� البداية �ان تقليدا

الزّ  حدود   �� الدّ وذلك  الموسميّ ينيّ وايا  والاحتفالات  منذ  ة  لكن  تقر�بً ة.  قرن  ر�ع  الاهتمام  حوا��  أصبح  ا 

ان�ن المغار�ة، واهتمام  ، فصار �س��وي ا�جيل ا�جديد من الفنّ ة �� تزايد مستمرّ بموسيقى "الكناوة" المغر�يّ 

المم�ّ الموسيقيّ   ميقاعا�� وك والبلوز الأجانب نظرا لإ موسيقيي ا�جاز والرّ  . الأمر الذي جعل منھ ظاهرة  3�ةة 

صّ ة ذات طا�ع عالميّ ية موسيقيّ فنّ 
ُ

و�رة. و�ذا �انت  �� مدينة الصّ   عالميّ   مهرجان سنويّ   ص لهذا الفنّ ، حيث خ

العبوديّ  آلام  تح�ي  الأو��  بدايا��ا   �� الكناوة  فإ�ّ موسيقى  والاغ��اب،   ة 
ّ

الش ا�خيال   �� ارتبطت  قد    ع�يّ �ا 

 
ّ

 بالش
ّ
 ا. ا �حر�� روحاني�  اخذت �عدً عوذة وات

 : ھ" و"الجذبة"الموجّ قص تعابیر الجسد بین "الرّ  -4-2
 ت�ن ل�جسد الرّ مي�� ب�ن مستو��ن أو مرحلت�ن �عب��يّ التّ  يتمّ 

ّ
ق الأمر بمرحلة "الفرجة  اقص الكناوي، و�تعل

 نيو�ّ الدّ 
ّ

ة راقصة  ا�جسد بإيقاعات حركيّ   ة". فمن خلال هذين المستو��ن يمرّ وحانيّ طحات الرّ ة" ومرحلة "الش

 وموجّ 
ّ
ة  �� ليلة طقوسيّ   ة أو ا�جذبة. وهذا يتمّ وفيّ �� الصّ إ ة قر�بة  ة، وأخرى ارتجاليّ نيو�ّ ي المرحلة الدّ هة �غط

 ف��ا إ  قص �حالها و�تمّ تنفرد ف��ا الفرقة الكناو�ة بالرّ 
ّ
ح�ن مرحلة افتتاح  إ��  ت  قصاء ا�جمهور �ش�ل مؤق

متعدّ 4حبة""الرّ  مستو�ات   �� ا�جسد  يدخل  الأثناء  هذه   �� حضور  .  لھ  ي�ون  حيث  ل�حضور،    روحا�يّ دة 

إ��  ة ال�ي تخضع  ار�خيّ فعوض الاستعانة بالكتابة التّ   .جما��ّ   حضور استعرا��يّ نفسھ ، و�� الوقت  وامتلا�يّ 

ممّ  الأفراد،  ورغبات  يؤدّ سلطة  �عرّ ا  وما  ا�جماعة  هذه  تار�خ  و�شو�ھ  تحر�ف  إ��  معاناة  يلإضت  ي  من  ھ 

ة،  ة رمز�ّ نطولوجيّ أة ع�� �شكيل  عب��يّ اقص بقدراتھ التّ هان هنا ع�� ا�جسد الكناوي الرّ و�قصاء، ي�ون الرّ 

إيحائيّ تار�خيّ  والتّ ة،  ا�جال،  اكتساح   �� وسلطة  �لّ حرّ ة،  من  الاجتماعيّ   ر  والتّ القيود   ار�خيّ ة 
ّ
والث ة.  قافيّ ة 

 
ّ
أن الدّ بمع�ى آخر  �� هذه المرحلة   نيو�ّ ھ 

ّ
الل بامبارا"، أي  الكناو�ّ ة من طقوس "محلة أولاد   يلة 

ّ
الط ة، قوسيّ ة 

 
..(موقع إلكـتروني) شوهد في تاريخ   /201429/09الجديد،  ، العربيّ طقوس للاستشفاءموسيقى كناوة:  :الحيله الصّ عبد الإ  -1

23/10/2020 ...https://www.alaraby.co.uk 
، (موقع إلكـتروني) شوهد ultra ،13/07 ،/2017، صوت ؟ ف كيف وصلت موسيقى الكناوة إلى المغربتعرّ  :شيماء بخساس -2

 https://www.ultrasawt.com  23/10/2020في تاريخ 
 .المرجع نفسه -3
قرب إلى تموّ وحانيّ حبة يتعاطى الجمهور مع الطقوس الرّ خلال مرحلة الرّ  -4

ٔ
جساد صوفيّ ة في شكل جذبة هي ا

ٔ
 ة.جات ا
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ة  قول ا�حقيقة ال�ي �عيد الهو�ّ ع��  امتة  ادقة والعميقة القادرة بلغ��ا الصّ نة الصّ اقص المدوّ ي�ون ا�جسد الرّ 

   ار���ّ ق الوجود التّ يو�ناء الما��ي، وتوث
ّ
 ة من خلال ا�جسد كم�ان ثابت للوجود �� العالم. قافيّ والممارسة الث

 قص الكناوي، أي �� هذه  ظر �� مشاهد الرّ االنّ   إنّ 
ّ
 ال�

ّ
ي�حظ ة،  ة لليلة الكناو�ّ ة الاحتفاليّ قوسيّ �اجيديا الط

   حر�يّ   يّ ة �� قالب ف�ّ � عن مأساة العبوديّ ارد الذي �ع�ّ اقص السّ �عكس �� عمقها سيميولوجيا الرّ أّ��ا  
ّ
لھ  �ش�

جغرافيّ  فيھ   وتبدع 
ّ

الذ ا�جسد  منة  مجموعة  وفق  ا�خاصّ   اكرة،  للسّ ا�حر�ات  والرّ ة  و�شارات    كبت�ناق�ن 

 ان �ستلهم تجر�تھ الفنّ أس. فإذا �ان الفنّ اليدين وانحناءات الرّ 
ّ
سم أو كتابة أبيات  فها �� الرّ ية العميقة ليوظ

 
ّ

الش فنّ من  لوحة  رسم  أو  يجسّ عر،   ية 
ّ

الش دفقتھ  خلالها  من  �ستع�ن  الرّ   فإنّ   ،1ةعور�ّ د  الكناوي  اقص 

إ��  قص لإيصال تجر�تھ الانفعاليّ بالموسيقى و�الرّ  الرّ ة  و" يقوم  "سَوَ�ُّ د�� 
ُ
ت �� رقصة  اقص  الآخر�ن. فمثلا 

 اق�ن، متحرّ د السّ قص وهو مقيّ الكناوي بالرّ 
ً
ر حر�اتھ نحو  ا بإيقاعات خفيفة إ�� أن يتلا�ىى القيد وتتحرّ �

النّ   الأرض، كما لو أنّ   ماء ودكّ إذ يقوم بالقفز نحو السّ   ،الأع�� �ش�ل عموديّ  فاذ إ��  ا�جسد هنا يحاول 

 
ً
 هذه ا�حر�ات بالموازاة مع عموديّ  ا عن ا�جذور. وتتمّ الباطن بحث

ّ
موع وصعود دخان البخور نحو  ة ضوء الش

جسّ   الأع��. �لّ 
ُ
  ا اقص إعلانً ة ا�جسد الرّ د عموديّ هذه العناصر تتداخل فيما بي��ا من أجل �شكيل طقوس ت

ة تحيل  لھ دلالة سيميائيّ  فإنّ  ،صةقا�خفيف والبطيء �� الرّ  ا بخصوص الإيقاع ا�حر�يّ ره. أمّ اء بتحرّ واحتفً 

 حرّ ع�� التّ 
ّ
"لقد  .  ضوا لھ من إهانةة للأسلاف، وعدم �سيان الما��ي الأليم وما �عرّ ة قيود العبوديّ ر من �اف

 أفن ومات مختلف بقاع العالم ع�� السّ  ��خاسة بيعهم �� أسواق النّ  مّ ت
ّ
 .2ر�ق"ك��هم �� الط

 
ّ
 ل ا�جسد �� هذا الصّ �ش�

ّ
 اكرة ال�ي تقاوم الضّ دد الذ

ّ
 ياع والت

ّ
عب��ات ال�ي  ي، فع�� هذه ا�حر�ات والتّ شظ

 
ّ
الإشاريّ �ش� ا�خزون  يتمّ للرّ   ل  الكناوي،  العبوديّ   اقص  زمن  يحاول  ما  الهو�ّ إحياء  بناء  و�عادة  محوه،  ة  ة 

ة وحني��ا  ار�خيّ �ة عن معانا��ا التّ امتة ل�جسد المع�ّ ها �� الوجود. و�رافق هذه ا�حمولة الصّ المفقودة وعن حقّ 

 ة من قبيل:  ودان)، ترديد �عض المقاطع الغنائيّ إ�� الأصول (بلاد السّ 

 دابا يجود الله 

 الله  دابا يحنّ 

 س�� وأ�� حمادي 

 ودان س��لبلاد السّ 

 آر�ي العفو 

 س�� وأ�� 

 ودان جابونا من السّ 

 ةودان يا يمّ السّ 

 
  ،يونسد ، ترجمة محمّ مدخل إلى علم الجمال، فلسفة الفنّ  :جوردون جراهام -1

ّ
مل للط

ٔ
 .53ص، 2013، ، القاهرةشرباعة والنّ الا

دب في البرازيل : شاكر مصطفى -2
ٔ
 .27ص، 1986، 101، عدد سلسلة عالم المعرفة، الا
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 ودان غ�� عبيد السّ 

 ودان ودان يا السّ السّ 

 جابو�ي و�اعو�ي 

 1فارقو�ي ع�� حبا�ي

ُ�غ�ّ  الذي  المقطع  هذا  دلالات  عند  الوقوف  حاولنا  ما  والأن�ن،  و�ذا  ا�حزن  بن��ات  نا  ى 
ّ
يفيض  فإن نجده 

   ال�ي  ة بالمعاناة المأساو�ّ 
ّ
وتو�� إ��    د فراق الوطن والأهل،�لماتٌ تجسّ   ة.قصات ا�جسديّ ي تلك الرّ تخدم وتز�

    منھ العفو والفرج  بيعهم وشراؤهم، فيستنجدون با� و�طلبون   د عبيد تمّ إذ هم مجرّ   ،هم لذا��متصورّ 
ً
أملا

   �� استعادة
ّ

 . وتحاول ا�جماعة الكناو�ّ 2ة المفقودةة الأفر�قيّ ات والهو�ّ الذ
ّ
 ــى بيلة أو ما �سّ� ة �� هذه الل

ّ
ة  "محل

 أولاد بامبارا" خلقَ متنفّ 
ّ
 عن ا�جتمع الواق��ّ س وفضاء، ولو �ش�ل مؤق

ً
���يء    . مجال ينعمون فيھت، �عيدا

 ة، �عيدً قص بطر�ق��م ا�خاصّ �ة و�حتفلون بثقافة ا�جسد والرّ من ا�حرّ 
ّ
  قا��ّ ا عن ما هو رائج �� المشهد الث

عامّ   العاديّ  ب�ن  النّ والمش��ك  و�التّ ة  أسطوريّ اس.  فضاء  فهو  ا�جذور    غ�يّ   طقو��يّ   ا��  و�شارات  برموز 

د بقع ع�� الأرض، إذ  . فمثل هذه الأماكن �� أك�� من مجرّ هم الوجدا�يّ ء ق لهم انتماوالأسلاف، ال�ي تحقّ 

 جموعة من الصّ إ�� م ترمز  
ّ
ا ليس فقط عن أين �سكن، ولا من أين أنت،  �ة، وتقول شيئً ة المم�ّ قافيّ فات الث

 
ّ
 3ما من أنت؟و�ن

ّ
 تت اقص،  حيث الاحتفاء با�جسد الرّ   ،الغنائيّ   �� هذا ا�جوّ   ھ. بمع�ى أن

ّ
ل �حظة فارقة ��  ش�

 
ّ

 ة والانتماء.تجاه العالم، من خلال مساءلة الكينونة والهو�ّ  اخذ موقف ، تأاتمعرفة الذ

الهاجس الوجوديّ   إنّ     هذا 
ّ

الذ يُحاول �شكيل  ا ل�جسد  مرافقً   ة المفقودة، يظلّ رة والهو�ّ ات المدمّ الذي 

 (الدنيويّ   هذا المشهد ا�جما��ّ   جاتھ. لكنّ رقصاتھ وتموّ   الكناوي �� �لّ 
ّ
لليلة الكناو�ة لا يقف عند    قو��يّ ) الط

 هذا ا�حدّ 
ّ
 اه إ�� تجر�ة روحيّ ما يتعدّ ، و�ن

ّ
ھ  � �� طقوس "ا�جذبة" كرقص غ�� موجّ ة ومعتقدات موروثة، تتج�

 
ّ
الث ا�جسد).(المرحلة  �عاب��  من  ع�ّ   انية 

ُ
� مرحلة  الرّ و��  وصول  عن  درجات  إ��  الكناوي  اقص  �  أق�ىى 

والتّ  الموسيقيّ الا��جام  الإيقاع  مع  م�حو�ً وحا�يّ الرّ   ما��  ي�ون  الذي  ب،  محدّ إا  لآلات  صاخب  دة  يقاع 

   صفيق باليد.ة “القراقب" و "ال�جهوج" مع التّ وخاصّ 
ّ

حظة يص�� ا�جسد هو الكينونة الغامضة  �� تلك ال�

 امتة ال�ي تحتوي هذا السّ والصّ 
ّ
 د.المعقّ  قو��يّ لوك الط

التّ إ�ّ  من  نوع  ف��ا  ممارسة  والتّ �ا  والرّ طه��  الموسيقى  ع��  ل�جسد  يحوّ حر�ر  الذي  ا�جسد  قص،  من  لھ 

الأخلاقيّ المتشبّ   الاجتما��ّ  والقيم  بالعادات  روحا�يّ ع  جسد  إ��  خاصّ   ة،  عوالم   �� هكذا  يدخل  ة. 

 �عب��ي� 
ً
ال�ي   ة والانفعالات المقموعة يف�ح ا�جال للأهواء والمواقف الإ�سانيّ   ا،�عو�ضي�   ات�ون"ا�جذبة" شكلا

  اع�� عن نفسها. فتص�� "ا�جذبة" هنا نوعً تّ اللوجود و إى اج  و خر ا�ز  و �� بال�انت خاضعة لإكراهات الواقع،  

 
نطولوجيا،  سميائيات الجسد في طقوس كناوة: بحث في الهوية والامتداددي، عبد القادر محمّ  -1

ٔ
موقع   .31/12/2017، الا

 / https://alantologia.com/blogs/330 23/10/2020إلكـتروني، شوهد بتاريخ: 
 . 232ص ، 2005، يوليو 317ترجمة سعيد منتاق، عالم المعرفة، العدد  ،ةقافيّ الجغرافيا الثّ  :مايك كرانغ -2
 . 142-141صالمرجع نفسه،  -3
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   ة الوجود ال�ي تكشف �ش�ل رمزيٍّ من بيداغوجيّ 
ّ
�ا  ة. إ�ّ ة والاجتماعيّ ة والعائليّ فسيّ واهر النّ دف�نٍ عن الظ

 من الدّ   �جلٌّ 
ّ

ما، مع ما جاء بھ هيجل ��   هذا يتوافق، إ�� حدّ   .1اتلالات ال�ي �سمح �عرض ح�اية حياة الذ

 هو تخفيف الهمجيّ   �ائيّ ال�ّ   هدف الفنّ   حيث يرى أنّ   ،كتابھ (علم ا�جمال)
ّ
ھ يجعل  ة و��ذيب الأخلاق، لأن

�تھ  د حرّ �ا غر�بة عنھ، و�� ذلك إنقاذ لنفسھ من تلك القيود والغرائز ال�ي تقيّ �سان يواجھ غرائزه و�أ�ّ الإ

دها من ثقلها وكثاف��ا.  ��ا، و�جرّ صور يفقدها قوّ تحو�ل الأهواء والغرائز إ�� موضوع قابل للتّ   ع�� اعتبار أنّ 

 قص) ح�ّ د آلامنا إ�� ا�خارج (الرّ فيكفي إذن أن نجسّ 
ّ
ھ  ين"، ما داممثل "الدّ   ص م��ا. فيص�� الفنّ ى نتخل

ّ
  أن

 يُحاول التّ 
ّ
 .2وحبات الرّ عب�� عن حاجات ومتطل

 ا�جسد �� �حظة ا�جذبة يحاول النّ   وعليھ إذن فإنّ 
ّ

ات ا�جاذِبة، حيث تأث��  فاذ والغوص �� أعماق الذ

يُفجّ   الموسيقى 
ّ

ا�جذ ا�جسد  طاقة  �عب��يّ ر  سيولة   �� ينخرط  فيجعلھ  حركيّ اب،  بالرّ ة  (تبدأ  ح�ّ ة  ى أس 

حيل إ�� تمرّ 
ُ
 القدم�ن)، ت

ّ
 ات  د الذ

ّ
 ت، من خلال السّ وتجاوز الواقع، ولو �ش�ل مؤق

ّ
  الأسطوريّ   قو��يّ فر الط

فر صوب  ا ع�� خطاطة مألوفة للسّ ا�جسد هنا يحتوي مسبقً   لروح الكناوي إ�� أرض الأسلاف. كما لو أنّ 

د إعادة ترتيب الأمكنة  ة، من خلال دوران ا�جسد الذي يجسّ الأجداد. و��ون ذلك ع�� رقصات �وسمولوجيّ 

   قص ُ�شبھ إ�� حدٍّ والفضاءات. هذا الاعتقاد �� الرّ 
ّ
س  قص المقدّ ة ال�ي تؤمن ب�ون الرّ قوس الهنديّ ما الط

 
ّ
 من شأنھ إعادة خلق العالم من جديد. قو��يّ الط

   هنا وجب لفت الانتباه إ�� أنّ 
ّ

�ا لا  بمعزل عن الآخر، بمع�ى أ�ّ   ات ا�جاذبة تمارس �عب��ها ا�جسديّ الذ

فر  �ا تبدأ من الصّ صفحة بيضاء، لأ�ّ با�� فا�جذبة أشبھ ما ت�ون  مع ا�جماعة، و�التّ   تلتقي �� إنجازها ا�حر�يّ 

د ومتعارف عليھ داخل  محدّ   إشاريٍّ   إيقا��ٍّ   دة �� قالب حر�يٍّ اقص، ما دامت غ�� مجسّ �� كتابة ا�جسد الرّ 

 3ا�جتمع الكناوي 
ّ

ل�جمهور    مك��ثة  ، وغ�َ� دي�يّ السّ   اقصة منغمسة �� عالمها ا�خاصّ ات الرّ . وهذا ما يجعل الذ

ة متناسقة، كما هو ا�حال  ھ وفق �عب��ات جسديّ قص الموجّ ق ع�� الرّ ا يتحقّ يً ا فنّ ا جماليً الذي ينتظر مشهدً 

ال�ي تخضعالرّ   �� �لّ  يتمّ يقاعات الموسيقى ح�ّ حر�اتھ لإ   قصات  إيمائيٍّ تقييمها جماليً   ى    واعٍ   ا، ع�� توافقٍ 

 داول كخطاب راقص. قابل للتّ  �راديٍّ و 

 

 

 

 

 
1- Tobie Nathan, “Transe et thérapie” in psychologie, Tome 29, n2, 180. 

 . 90مرجع سابق، ص ،الجسد صورة.. سرد :علاء مشذوب -2
 مرجع سابق.، ة والامتدادسميائيات الجسد في طقوس كناوة: بحث في الهويّ  :ديعبد القادر محمّ  -3
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دد يقول  �� هذا الصّ و ؟عن كيف نحيا بأجسادنا يٍّ مساءلة ا�جسد بمثابةِ �ساؤلٍ جدّ  أنّ يبدو مما سبق 

ا جسده و�حاول أن يفهمھ وأن  منّ   وهذا نداءٌ لنا ل�ي يكتشف �لٌّ   .ا""اعرف نفسك بنفسك جسدي�   :فال��ي 

محاولة قراءتھ ست�ون بمثابة    نٌ يصعب قراءتھ، ذلك أنّ فا�جسدٌ م�وّ   1شفرة لغزه.  يمتلك المقدرة ع�� فكّ 

استخراجٍ لمكبوتاتھ وتجار�ھ القديمة، و�حياء ذكر�اتھ المدفونة. لكن و�ن �انت قراءة ما يحملھ من دلالات  

ما يجول �� داخلھ. فا�جسد تحكمھ    ذلك سيُ��جم إ�� حر�ات ورقصات تجعل ا�جسد يُخرج �لّ   صعبة، فإنّ 

حديد، وا�خوف من انفعالاتھ ال�ي ي�ون انتصارها بمثابة  سلطات وقيود تبعث فيھ ا�خوف من جسده بالتّ 

عب��ات ال�ي ترتكز ع�� ا�جسد،  قص الكناوي من أخصب التّ . وهذا ما يجعل الرّ 2سقوط للعقل وا�حقيقة

 �� طيّ 
ً
 حاملة

ّ
 ا��ا تفاصيلَ جذور الذ

ّ
ار�خ. فيم��ج الفرح وا�حزن، التّ   ة ع�� مرّ والعرقيّ ة  قافيّ ات ومعانا��ا الث

   ، الألم وا�حن�ن، المأت�يّ ي�يّ والدّ   الأسطوريّ 
ّ
خذ من خلالھ يتّ   ،فرجويّ   جما��ّ   ي طقو��يّ ع�ي �� قالب ف�ّ والل

الرّ   ا�جسد 
ً
ُ�عدا الكناوي  الوضعيّ تواصليً   اقص  خلال  العالم، وذلك من  مع  امتداده   �� ال�ي  ا  ا�ختلفة  ات 

و يتّ  الرّ يقاعات و�شارات. فالتّ �خذها من حر�ات  ب�ن  الكناوي وا�جمهور ي�ون ذا  واصل الذي يحدث  اقص 

خاصّ مصداقيّ  وصيغة   ة 
ّ
أن مادام  ا�خاصّ ة  تجر���م  يُحا�ي  أنّ ھ  آخر  بمع�ى  والمش��كة.  ا�جماليّ   ة  ة  القيمة 

 .  واص��ّ تكمن �� �عده التّ  ل�جسد هنا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
حمد عبد الحليم عطية، -1

ٔ
 . 11صمرجع سابق، ، فلسفة الجسد ا

  ،كتاب تار�خ ا�جنون ، ا�جسد ولعبة الأسماء �� ع�� الكبي��ي د محمّ  -2
ّ
، نماء العر�يّ ، مركز الإ 1988، 1، العدد العالميّ  ة الفكر العر�يّ مجل
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