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 لم یقله الفنّ ما 

 
What art didn’t utter!     
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 لم یقله الفنّ ما 

 
 

 

 

 ص: ملخّ 

 قد أحد مظاهر استخدام الإ�سان للعقل �� القراءة، و�حكم ما تنطوي عليھ مادّ النّ �عدّ  
ّ
ة (نقد) من غو�ّ تھ الل

 دلالات أوّ 
ّ

 لية، �البيع والش
ّ
 راء، أو الأخذ والعطاء الذي يقت�ىي وجود طرف�ن يمكن الوقوف ع�� هذا الط

ّ
 صا��ّ ا�ع الات

 المم�ّ 
ّ
 � لها؛ فمن هذه الث

ّ
 د علاقتان:نائية الأث��ة (الإ�سان والعالم) تتول

ة القصّ   ة ونموذجھ فنّ بصفة عامّ   : كيف يمكن لعالم الفنّ من السّؤال التّا��  تنطلق هذه المعا�جة �� عملها   

أن يقيم علاقة بينھ و��ن �سق    -��ا المتعارف عليھ منذ منتصف القرن الما��ي    ر ا�خاصّ صوّ بناءً ع�� التّ   –القص��ة  

صالالواقع تقوم  
ّ
   ع�� الات

ّ
شبيھ ال�ي �عتمد ع�� وجود طرف�ن بي��ا رابط يتأسس والانفصال معًا، فيما �شبھ بنية الت

 ة تم��ه عن غ��ه؟ ة والاستقلاليّ طرف بمسافة من ا�خصوصيّ  �لّ �� الوقت نفسھ ماثل و يحتفظ ع�� التّ 

 ى بما وراء ا�ح�اية، أو التّ ما �سّ�   وتف��ض هذه الدراسة أنّ 
ّ

ان عمومًا ال�ي تقف وراء �شكيلھ عور�ة للفنّ جر�ة الش

 
ُ
� ا�حقيقيّ   دّ عَ لعملھ  المضمر   صّ للنّ   الفاعل 

ّ
المؤل �شغل  الذي  المنفّ ،  موقع  أمامھ  المؤدّ ف  أو  هذا  ذ  لمقتضيات  ي 

المضمر ولما يفرضھ عليھ، هذه التجر�ة الشعور�ة بم�ونا��ا ال�ي تحيل إ�� عالم المرجع والم�ون الثقا�� لھ بأ�عاده  

 الفكر�ة المتنوعة. 

رد ا�حديث من مفاهيم؛  ة لعلم السّ ة المعرفيّ ظر�ّ صل بالنّ ئيس لهذه المعا�جة ع�� ما يتّ الرّ   الإطار الم����ّ ويعتمد   

ة " �عيدًا عن قصّ معتمدة ع��  بحكم طبيعة ا�جال التطبيقي وتركز �� مجالها التطبيقي ع�� فن القصة القص��ة،  

 يار الروما���ي عرف من خلال كتاباتھ بولائھ للتّ  وس الذيإحسان عبد القدّ  الأرض " للأديب المصريّ 

 أليف العر�يّ ات التّ آليّ قسّمنا هذا العمل إ�� عناو�ن فرعيّة �التّا��: وقد 
ّ
 .ة ومصط�ح ما وراء ا�ح�اية�اثيّ ة ال�

 اوي الإطار. الرّ  -

 ة: و�تم معا�جتھ من خلال طرح الأسئلة.ا�ح�اية الاف��اضيّ  -

-  
ّ
 . دة ع��اعلاقة ا�ح�اية الإطار با�ح�اية المتول

 رد، القصّ ، السّ : الفنّ المفاتيحال�لمات 
ّ
 . لالةشكيل، الدّ ة القص��ة، الت

 

 

 

 أحمد یحیی علي .د أ.
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Abstract: 

Criticism is one of the manifestations of a person’s use of the mind in reading, and by virtue 

of the initial connotations of its linguistic material (criticism), such as buying and selling, or 

giving and taking, which requires the presence of two parties, this distinctive communicative 

nature of it can be identified; From this ethereal duality (man and the world), two relations are 

born : 

The question from which this treatment is based in its work is: How can the world of art in 

general and its model, the art of the short story - based on its own conception that has been 

known since the middle of the last century - establish a relationship between it and the reality 

system based on the two opposites, connection and separation together, in a similar structure 

The analogy that depends on the presence of two parties between them is a link based on 

symmetry and at the same time each party maintains a distance of privacy and independence 

that distinguishes it from others ? 

This study assumes that the so-called beyond the tale, or the emotional experience of the 

artist in general that stands behind his formation of his work, is the real implicit subject of the 

text, in front of which the author occupies the position of the outlet or the performer of the 

requirements of this implicit and what it imposes on him, this emotional experience with its 

components that refer to a world The reference and its cultural component with its various 

intellectual dimensions . 

As for the main methodological framework of this treatment, it depends on the concepts 

related to the epistemological theory of modern narration. Due to the nature of the field of 

application This treatment focuses in its field of application on one of the arts of literature; It is 

the art of the short story, through a revealing model, represented in the story “Away from the 

Earth” by the Egyptian writer Ihsan Abdel Quddus, who was known through his writings - in 

general - and in the field of story and novel - in particular - for his loyalty to the romantic trend 

The study has been divided into a number of sub-headings: 

  -Mechanisms of heritage Arabic authorship and the term beyond the story . 

 -Narrator frame . 

 -Virtual story: It is addressed through a main idea is to ask questions . 

The relation of the tale frame to the tale generated by it. 

Keywords: art, narration, short story, morphology, semantics. 
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 : ة ة النقدیّیّفي متوالیة العمل  مقدّمة  -1

   .داخل سياق ا�حياةحو الذي يبدو عليھ  عناصر �سهم �� بنائھ ع�� النّ ثلاثة بالإ�سان ة ترتبط �خصيّ 

ا�يّ بالم�ان  �� الزمن الذي ظهر خلالھ ذلك ال�ائن وما �ان فيھ من معطيات.   العنصر الأوّل    يتمثل
ّ
و�تّصل الث

 احية ا�جغرافيّ عن البيئة من النّ الذي �عّ��  
ّ

ا العنصر  ات �� غالب ف��ات حيا��ا، أمّ ة ال�ي احتضنت هذه الذ

 
ّ
ق بالث ف الث

ّ
  البناء ا�حضاريّ يتعل

ّ
 ة. ات الإ�سانيّ الذي تنت�ي إليھ الذ

 
ُ
�اية �� هذه الأرض  �� ال�ّ   ك إ�� جوار �عضها �ش�ل متوازٍ لتصبّ هذه العناصر بمثابة روافد تتحرّ   عدّ و�

 وروحًاالبشر�ّ 
ً

�ها عن أراضٍ أخرى  يم�ّ   �عط��ا مع�ى ع�� نحو خاصّ و   ة (الإ�سان/ال�اتب) ال�ي تحوي عقلا

 ة.الإ�سانيّ مشا��ة لها �� صفة 

ا
ً
يرا��  إذ أن  الذي يحكم عمليّ   يجب   المنظور 

ّ
الذ متا�عة  عامّ   –ة  ات الإ�سانيّ ة    – والمبدعة    –ة  بصفة 

 – ة  بصفة خاصّ 
ّ
الط البشريّ   ا�ع الاستقبا��ّ هذا  الرؤ�ة مقصورة ع�� عملية  للعنصر  ت�ون  أن  ينب��  ؛ فلا 

أن ينضاف إل��ا ما    ا لابدّ اها من عالمھ ا�حيط، إنمّ ة بما ينجزه هذا العنصر من أفعال يتلقّ الإرسال ا�خاصّ 

 �ستقبلھ هذا العنصر من رسائل يبع��ا إليھ السّ 
ّ
 ة. ة وا�حضار�ّ مانية والم�انيّ ياتھ الزّ ياق �� تجل

التّ  ع��  السّ صوّ بناءً  القول ر  يمكن  الإ�سا�يّ   إنّ   ابق     ال�ائن 
ّ
وتتوق ومخرجات،  مدخلات  عن  ف  عبارة 

   ادرة عنھ ع�� ش�ل المدخلات ال�ي تفد إليھ من العالم ا�خار��ّ طبيعة ا�خرجات الصّ 
ّ
ر �� ت�و�نھ ع�� وتؤث

 نحو �عينھ.

 ذات مبدعة سياقان: الأوّ   ل�لّ و  
ّ
 ل �ش�

ّ
ة  ة واجتماعيّ ة: تار�خيّ من خلال روافد عدّ   قا��ّ لها ع�� المستوى الث

 وسياسيّ 
ّ
   –ا�ي سياق تنتجھ  ة، والث

ّ
   –ياتھ  هو سياق الإبداع ع�� اختلاف تجل

ّ
ا  ً◌ مظهر  -بدرجة كب��ة    –ل  و�مث

 السّ  أنّ    ،  ولا شكّ ف��يّ والنّ  م��ا الفكريّ ة مستو�ات �� مقدّ ��ا ع�� عدّ من مظاهر �خصيّ 
ّ
إ��    -ا�ي هو  ياق الث

 ة تمّ نتاج معادلة تفاعليّ   -كب��    حدّ 
ّ

 ت ب�ن الذ
ّ
ة  ي قدرة ذاتيّ عمل ف�ّ   قا��، و�بقى ل�لّ ات المبدعة وسياقها الث

دلاليّ خاصّ  احتمالات  �سميتھ  يمكن  بما  الاحتفاظ  ع��  يتس�ّ ة  لا   ة 
ّ
إلا إدراكها  داخل    ى  الوا��  بالارتحال 

 
ّ
إ��   –ل  أجزائھ؛ فالمبدع واقع بينما عملھ عالم ع�� درجة من ا�خيال، ومن الاثن�ن معًا: الواقع وا�جاز يتش�

كب��      و��ّ    -حد 
ّ

المتلقّ خصيّ ال� الإبدا��ّ يّ ة  فالعمل  �انأي�   ة؛  تت�وّ   ا  منظومة  ا�حقيقة   �� هو  من  نوعھ  ن 

 
ّ

   ات المنتجة الذي شهد ظهور هذا العمل والبناء الفكريّ عناصر أر�عة، سياق الذ
ّ

ات الذي لا �عد لهذه الذ

 وليد هذا السّ 
ّ
�عد ذلك يأ�ي عمل المبدع    ة أسهمت �� ت�و�نھ، ثمّ رات عدّ ياق وحده بل �سبقھ مراحل ومؤث

، وأخ�ً�ا تأ�ي �خصيّ محصّ   -�� الغالب    –نفسھ بوصفھ  
ً
ة (المتلقى) ال�ي �ستقبل هذا  لة هذين العنصر�ن معا

 ة. العمل وتحاول الوقوف ع�� ما يمنحھ من آفاق دلاليّ 

التّ  يتّ صوّ من هذا  الف�ي فاعلا ر  للعمل  أن  الأوّ �ح  إطارهما؛   �� يتحرك  يتجسّ ن   ل: 
ّ
والن الواقع   �� سق  د 

 
ّ
   قا��ّ الث

ّ
   .ات المبدعةالذي تصدر منھ الذ

ّ
 والث

ّ
بو�� م��ا أو من خلال    –انة ال�ي �ستلهم  ات الفنّ ا�ي: هذه الذ

 
ّ
ل �عض المفردات ال�ي ترتكز عل��ا �� عملها الذي �شغل منطقة  من هذا الفاعل الأوّ   –و�� داخلها  منطقة اللا

 
ّ
 سبة لهذين الفاعل�ن. المفعول بالن
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ّ
    اقد �� مداره ا�خاصّ ي دور النّ الذي يؤدّ   ي ك المتلقّ ة (الفاعل والمفعول) يتحرّ نائيّ و�� ضوء هذه الث

ً
محاولا

 .ھ ا�خاصّ إنتاج نصّ 

ل  
ّ
 و�حكم ما تنطوي عليھ مادّ   .قد أحد مظاهر استخدام الإ�سان للعقل �� القراءةالنّ يمث

ّ
ة (نقد)  غو�ّ تھ الل

أوّ   ليّ من دلالات 
ّ

�البيع والش الوقوف ع�� هذا  ة،  يمكن  يقت�ىي وجود طرف�ن  الذي  أو الأخذ والعطاء  راء، 

 
ّ
 الط

ّ
 صا�� المم�ّ ا�ع الات

ّ
 � لها؛ فمن هذه الث

ّ
 د علاقتان:نائية الأث��ة (الإ�سان والعالم) تتول

 .ص (شعر ون��)الأديب والعالم ومن حاصل تفاعلهما يخرج النّ  -

 ، ومن ناتج الصّ صّ اقد والنّ النّ  -
ّ
   رف�ن يخرج منتج معر��ّ لة ب�ن الط

ّ
نات تنتسب و�عود  لھ م�وّ تتضافر �� �ش�

متنوّ لأصول فكر�ّ   ة 
ّ
الرّ عة، و�توق ا�خاصّ ف ذلك ع��  النّ ��خصيّ   صيد  �عاملھ مع  ة  أسلوب  اقد وع�� 

 ذاتھ.  صّ وصاحبھ وع�� طبيعة النّ  صّ النّ 

 
ّ
   �لّ   بع يمكن القول إنّ بالط

ّ
ة قد خرج  ة من معارف ع�� �� رحلة ا�حياة الممتدّ ات الإ�سانيّ ما أنجزتھ الذ

 
ّ
الث هذه  للتّ   نائية، ومما لا شكّ من رحم  أن  هذا  فيھ  يد  أنجزتھ  ما  �� مجمل   

ً
فاعلا أثرًا  (نقد)  يمة/الفكرة 

 الإ�سان من معرفة.

 : ال ومحاور الاهتمام قد: الدّ النّ  -2

 ة: ال (نقد) إ�� طبيعة العمل يأخذنا إ�� محاور عدّ الانطلاق من هذا الدّ  إنّ 

صد  �� لها ع�� وسائل الرّ ي لما يجري �� العالم من خلال الالتقاط الأوّ صدّ با�جوارح (التّ   ال��يءالاق��اب   -

 المتاحة لدى هذا الإ�سان: سمع، بصر، لمس، ...إ�خ

 الصّ  -
ّ
   محاولة تحليل استقرائيّ من خلال  ة  فاعليّ ة التّ م العمليّ عود خطوة �� سل

ّ
اهرة الموجودة �� العالم  للظ

 تمارس العقليّة النّاقدة  و   . المتا�عة  محلّ 
ّ
 �� هذه ا�خطوة دورها �� البحث والت

ّ
 �ّ شر�ح و�حالة ا�جمل الك�

الذي تم إدراكھ ع�� ا�حواس �� المرحلة الأو�� إ�� أجزاء صغ��ة تخضع للدراسة �ش�ل يبدو شبھ مستقل  

تبدو قضيّ  المرحلة  الف��يقيّ عن غ��ها داخل هذا ا�جمل. و�� هذه     ة 
ّ

الش  الظاهر �� 
ّ

الش اغل لآلة  غل 

 اقد. الفكر النّ 

 ي�� ذلك مرحلة الوصول إ�� جواهر دلاليّ 
ّ
ة اق��اب  الذي خضع لعمليّ   -اهر  ة �عكس رغبة �� إحالة هذا الظ

   العالم وما هو �ائن فيھ هو بمثابة �لّ   إ�� محاولة �شر�ح وتقطيع تثبت أنّ   با�جوارح ثمّ   ��ّ أوّ 
ّ

ب من أجزاء،  مرك

إ�� مع�ى،   –ة؛ ألا و�� مرحلة الاستقراء  لا ع�� هذه المرحلة بالغة ا�حساسيّ أوّ   أن تمرّ   ومحاولة اكتشافھ لابدّ 

 
ّ
الث ا�حور  أو حكما.  و�� هذا  نتيجة  قلنا  لو شئنا  ا�جملة    ،الث  أو  بالإفادة من مبحث  نقول  أن  �ستطيع 

   ،حو العر�يّ ة �� حقل النّ الاسميّ 
ّ
 إن

ّ
ؤ�ة  الرّ   اهر من العالم محلّ نا أمام  (خ��) لمبتدأ �شغل موقعھ ا�جانب الظ

 المعتمد ع�� التأمّ  المعتمد ع�� الع�ن والعق��ّ  ببعد��ا البصريّ 
ّ

 ه�ي.ل الذ

الفنوالسّ  لعالم  يمكن  �� عملها هو: كيف  المعا�جة  منھ هذه  تنطلق  الذي  والسّ بصفة عامّ   ّ◌ ؤال  رد  ة 

 عة بصفة خاصّ بأش�الھ المتنوّ 
ّ
صال والانفصال معًا،  ة أن يقيم علاقة بينھ و��ن �سق الواقع تقوم ع�� الات
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ٔ
حمد يحيــى علي  . د  ا

ٔ
 ا
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ّ
الت   ،ماثل و�� الوقت نفسھس ع�� التّ شبيھ ال�ي �عتمد ع�� وجود طرف�ن بي��ا رابط يتأسّ فيما �شبھ بنية 

 �ه عن غ��ه؟ ة تم�ّ ة والاستقلاليّ طرف بمسافة من ا�خصوصيّ  يحتفظ �لّ 

   ،وسة لإحسان عبد القدّ رديّ هذه البنية السّ  راسة أنّ وتف��ض هذه الدّ 
ّ
   لها ا�جما��ّ �� �ش�

ّ
اهر المنت�ي الظ

  هذا العمل الروائيّ   .لم يكتمل  ف�ي ناقص أو نواة لعمل روائيّ   بمثابة منجز لغويّ   ،إ�� فن القصة القص��ة

 �عكس جانبًا من السّ   ،الذي لم يظهر مكتملا
ّ

ع ع�� هذا  وي�جّ   .ة صاحبھة ال�اشفة عن �خصيّ اتيّ ��ة الذ

 
ّ
، وما ورد �� كتاب لھ  رديّ مة هذه البنية السّ رح ما جاء �� مقدّ الط

ً
ة "�عيدًا عن الأرض" بقلم ال�اتب صراحة

 يتضمّ 
ّ

راسة إ�� الإفادة من مفهوم  �س�� الدّ لك،  لذ   .ام شبا�ي"اتية يحمل عنوان " أيّ ن جانبًا من س��تھ الذ

 الذي يأخذنا إ�� التّ ما وراء ا�ح�اية  
ّ

 ة للفنّ عور�ّ جر�ة الش
ُ
بمثابة فاعل    دّ عَ ان ال�ي تقف وراء �شكيلھ لعملھ و�

هذا الفاعل المضمر    .صّ ي النّ ّ◌ تھ ال�ي يبدو عل��ا أمام متلقأ�� هي  عب��يّ ول عن خروج المنجز التّ ؤ مضمر مس 

 
ّ
المنفّ الذي �شغل المؤل أو المؤدّ ف أمامھ موقع  التّ ذ   ي لما يفرضھ عليھ، هذه 

ّ
الش ال�ي عور�ّ جر�ة  ة بم�ونا��ا 

 تحيل إ�� عالم المرجع والم�ون الثقا�� لھ بأ�عاده الفكر�ة المتنوعة. 

يتحدّ السّ   إنّ  جوابھ   �� البحث  إ��  الدراسة  �س��  الذي  النّ �التّا��  دؤال  يمكن  البنية  : هل  إ�� هذه  ظر 

 رديّ السّ 
ّ
ة القص��ة بوصفها بنية قلقة تقف �� منطقة وسط ب�ن القصّ   اهرة إ�� فنّ ة ال�ي تنت�ي �� بني��ا الظ

 دًا لم يقدّ ا مجرّ ا يخفي وراءه �سقًا روائي� واية، أو بوصفها غلافا جماليّ ة والرّ �ن: القصّ فنّ 
ّ
هور �� �شكيل  ر لھ الظ

 ي ملموس.ف�ّ 

الم����ّ أمّ  يتّ   ،ئيس لهذه المعا�جةالرّ   ا الإطار  بالنّ فيعتمد بدرجة رئيسة ع�� ما  ة لعلم  ظر�ة المعرفيّ صل 

  .طبيقيّ رد ا�حديث من مفاهيم بحكم طبيعة ا�جال التّ السّ 

 
ّ

موذج   ة القص��ة، هذا النّ القصّ   ينت�ي إ�� فنّ   ع�� منجز سرديّ   طبيقيّ ز هذه المعا�جة �� مجالها التّ وترك

 
ّ
�� قصّ يتمث القدّ ل  " للأديب المصري إحسان عبد  وس الذي عرف من خلال كتاباتھ  ة " �عيدًا عن الأرض 

للتّ  الرّ يّ بولائھ  قصّ وما���يّ ار  وتنقسم  النّ ،   الفضاء  مستوى  ع��  القص��ة  مقدّ   ��يّ تھ  تحت  إ��  جاءت  مة 

 عنوان " �لمة " تل��ا �عد ذلك القصّ 
ّ

ج �� ثنايا  ، وعرّ ينمائيّ مة ع�� الأدب السّ ز فكرتھ �� هذه المقدّ ة، وقد رك

 ل موّ� ة "�عيدًا عن الأرض" �� ظهورها الأوّ تناولھ لها ع�� قصّ 
ّ
ات من القرن الما��ي ھ كت��ا �� ا�خمسينيّ حا أن

 ينيّ ب�ن أهل الانتماءات الدّ   هو أنھ لا يوجد عداء طبي��ّ   لهدف سيا��يّ 
ّ
ة  ياسيّ مات السّ ة ا�ختلفة،  لكن المنظ

ة ��  جاء ت�و�ن القصّ لك  لذ  . نةوع ��دف تحقيق غايات معيّ ة عن افتعال صراعات من هذا النّ �� المسئول

ة �� طر�قها إ�� � ا�حيط بفتاة ��وديّ مسلم يلتقي ع�� ظهر باخرة �ع�ّ   عر�يّ   ل عبارة عن " شابّ ش�لها الأوّ 

 أن يتّ  ، إ�� حدّ و�جمعهما ا�حبّ  إسرائيل
ّ
  1�� الباخرة �عيدًا عن الأرض"  فقا ع�� أن يظلا

 
رض، المقدمة، ص -1

ٔ
خبار اليوم، القاهرة.1998، طبعة 10إحسان عبد القدوس، بعيدًا عن الا

ٔ
 م، مطبوعات ا
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ٔ
 3202)  سبتمبر  -ا
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القصّ   لكنّ  إظهار  عن  تراجع   ال�اتب 
ّ
بالط �عرّ ة  لضغوط  أرادها  ال�ي  السّ ر�قة  داخل  من  لها  ياق  ض 

، وقد أعاد كتاب��ا �� الذي تم تداولھ لتعكس تجر�ة ذات طا�ع مأزوم تقوم باس��جاعها ذات أنثو�ة  1ا�حيط

 .2التجر�ةاسمها نوال �� صاحبة هذه  

سّمت وقد 
ُ
 ة:راسة إ�� عناو�ن فرعيّ الدّ ق

 أليف العر�يّ ات التّ آليّ  -
ّ
 . ة ومصط�ح ما وراء ا�ح�اية�اثيّ ة ال�

 اوي الإطار. الرّ  -

 من خلال طرح الأسئلة. ام معا�ج��ة: و�تّ ا�ح�اية الاف��اضيّ  -

-  
ّ
   دة ع��ا.   علاقة ا�ح�اية الإطار با�ح�اية المتول

 : ةراثیّ ة التّ العربیّ ألیف ات التّ آلیّ  -2-1
ة يقرب إحسان  �عد ذلك القصّ   مة ثمّ ـ"�عيدًا عن الأرض" إ�� مقدّ   ب  ا�خاصّ   ��يّ تقسيم الفضاء النّ   إنّ 

 من كث�� من المصنّ   –بدرجة كب��ة    –
ّ
حيث �س��لو��ا    ا�ع ا�ح�ائيّ ف�ن العرب القدامى �� أعمالهم ذات الط

   القارئ بمقدمة يجد ف��ا  
ّ
 نفسھ �� مواجهة مباشرة مع ذات المؤل

ّ
روف  ف ال�ي تروي عن نفسها و�� تتناول الظ

مصنّ  �شكيل  �سياق  أحاطت  توقفنا  ال�ي  و�ذا  ا�حصر    – فها،  لا  المثال  سبيل  لهؤلاء    –ع��  نماذج  مع 

بن ا�حس�ن)   (أبو الفرج ع��  �� مقدمة كتابھ "الأغا�ي" يخاطب    -هـ  356متو�� سنة    –�الأصفها�ي  نجده 

ح ينكر تركنا تصنيفھ أبوابا ع�� طرائق الغناء أو ع�� طبقات  قارئھ ع�� هذا النحو "..ولعل �عض من يتصفّ 

ترتيب  المغنّ  ليس  الكتاب   �� المغزى  أزما��م ومرات��م.. والما�ع من ذلك والباعث ع�� ما نحوناه علل..   �� �ن 

 
ّ
رئيسًا من رؤسائنا    ا.. والذي �عث�ي ع�� تأليفھ أنّ ما المغزى فيھ ما ضمنھ من ذكر الأغا�ي بأخبارهالطبقات و�ن

 
ّ
 . 3ف�ي جمعھ لھ.." �ل

 
ّ
هـ  518المتو��    –ف من خلالھ مع الميدا�ي (أبو الفضل أحمد بن محمد بن إبراهيم)  وهذا مثال ثان نتوق

أحد    ة الإنتاج، من مفرداتھ أنّ ياق ا�حيط �عمليّ فھ" مجمع الأمثال" عن السّ مة مصنّ ث �� مقدّ الذي تحدّ   -

كتابھ هو حصيلة   ملوك عصره و�د�� أبا ع�� محمد بن أرسلان دفعھ إ�� وضع كتاب جامع �� الأمثال.. وأنّ 

�جمع الأمثال    البناء الم����ّ   فھ، وأنّ ف لأك�� من خمس�ن كتابا سبقت مصنّ رحلة �� القراءة قام ��ا المصنّ 

 
ّ

هولة الذي يجب أن  � صاحبھ جانب السّ الذي يقوم ع�� تقسيمھ أبوابا �عدد حروف ال�جاء �عود إ�� تو�

 
ّ
 .4�نقيلمسھ المتعاملون معھ من المتل

 
رض -1

ٔ
 . 10سابق، ص، مرجع إحسان عبد القدوس، بعيدًا عن الا

 . 44إلى ص 15انظر: القصة القصيرة من الداخل، من ص -2
ول، المقدمة، ص -3

ٔ
غاني، الجزء الا

ٔ
بو الفرج علي بن الحسين)، الا

ٔ
صفهاني (ا

ٔ
م، دار  1952هـ، 1371، الطبعة الثانية،3،4،5الا

 الكـتب المصرية، القاهرة.
ول، المقدمة، ص -4

ٔ
مثال، الجزء الا

ٔ
حمد بن محمد بن إبراهيم)، مجمع الا

ٔ
بو الفضل ا

ٔ
م،  1961طبعة  12،  11انظر: الميداني (ا

 منشورات دار مكـتبة الحياة، بيروت.
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ٔ
حمد يحيــى علي  . د  ا

ٔ
 ا
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النّ  يتّ من هذه  أنّ ماذج  المقدّ   �ح  الغالب    – مة  خطاب  وت تظهر من خلالھ ذات  الصّ   هو أحاديّ   –�� 

 إ�� سياق ا�حاضر ا�حيط �عمليّ - بدايًة    –ة و�� تحاول استقطاب قار��ا  ف ا�حقيقيّ المصنّ 
ّ
ر  شكيلة الت

ّ
. و�ؤث

 ما سي��تب ع�� تفاعل المتلقّ   ��هذا الأمر 
ّ
ة من قبل إحسان عند  ف هذه الآليّ ي مع العمل من رؤى.. ولا تتوق

) المرتبط  أو(ما وراء القصّ   Metafiction)هذا الدور التواص�� مع الما�ىي فحسب، بل تأخذنا إ�� مصط�ح ( 

الواقعيّ  الأنا  فحضور  �عده؛  وما  ا�حداثة  النّ بأدب  هذا  ع��  المؤلف)  (ذات  ا�حال  ة  هو  كما  عملها   �� حو 

 
ّ
الفاصل ب�ن الواقع    ي إ�� ضرورة الو�� با�حدّ انتباه المتلقّ   حسان ومن يحاك��م من القدماء �شدّ إ�� إسبة  بالن

 .1من جانب آخر –ة  المصطبغ بصبغة خياليّ –من جانب والإبداع  

 
ّ
 و�جوء المؤل

ّ
مي�� ب�ن أمور �ن التّ تتيح للمتلقّ   ق بطبيعة عملھ القص��يّ ف إ�� شرح ما يرى أنھ أ�عاد تتعل

 اخل:نات هذا المنتج من الدّ خول �� م�وّ ثلاثة قبل الدّ 

 . لة من خلال الفنّ أوهام ا�حقيقة �� إشارة إ�� الواقع الذي يتم تقديمھ بطر�قة متخيّ  -

 ل.ول عن تقديم هذا العالم المتخيّ ؤ اوي الفاعل المس فكرة الرّ  -

 ع�� هذا ا�خطاب الموجّ   القارئ المباشرة ال�ي يلمسها    -
ّ
 ھ إليھ من المؤل

ّ
جوء إ�� وسيط بي��ما أو  ف دون ال�

 ي بفضل رغبتھ �� التّ خفّ مظهر من مظاهر التّ  أيّ 
ّ
 أكيد أن

ّ
  .2ف وقارئ نا أمام ناتج مصطنع قوامھ: مؤل

ي ين�ىى أنھ أمام  يدع المتلقّ ا هو عليھ ا�حال �� مسرح القرن العشر�ن الذي لا  ة عمّ ولا تبتعد هذه الآليّ 

لعبة أو  جليّ   .3عمل مصنوع  أديب مسر��ّ و�بدو هذا  بر�خت  ا عند  ب��تولد  ��   ،مثل  إبداعاتھ  �انت  الذي 

فقد �ان حر�صًا ع�� إيجاد مسافة فاصلة    .ل من القرن العشر�ن علامة عاكسة لهذ الاتجاهصف الأوّ النّ 

 ا ع�� الدّ ل إيجابيّ المعروض بطر�قة تجعل من الأوّ   ب�ن جمهور المستقبل�ن والفنّ 
ّ
ا�ي  وام �عتمد علاقتھ بالث

  والمسرح الأرسطيّ  ع�� ا�حوار القائم ع�� قدر من ا�جدل، ع�� عكس ما �ان عليھ ا�حال �� المسرح اليونا�يّ 

 ما �عنيھ هو حالتھ العاطفيّ   �لّ   ل�يّ حديد حيث ا�جمهور �شغل موقع المشاهد السّ ع�� وجھ التّ 
ّ

هنية  ة والذ

 .4طه��)ة التّ (نظر�ّ  اجمة عن تقار�ھ مع عالم الفنّ النّ 

   5مةتوقيع إحسان باسمھ �� ��اية المقدّ   دّ عَ ويُ 
ّ
نا �� حياتنا  أحد أش�ال هذا الو�� بضرورة الانتباه إ�� أن

الدّ  ولعلّ ع��  عنھ،  مطلق  �ش�ل  ننفصل  أن  يمكن  ولا  الواقع  �عيش  ف��ة    وام   �� مصر   �� الواقع  سلطة 

تحوّ ا�خمسينيّ  من  شهدتھ  وما  الما��ي  القرن  من  سياسيّ ات  واجتماعيّ لات  النّ ة  ع��  نفسها  فرضت  خبة  ة 

 المثقّ 
ّ

ة  ة ال�ي اعتمدها إحسان �� �شكيلھ لقصّ ا من خلال هذه الآليّ � فن� فة بدرجة كب��ة قد تركت أثرًا لها تج�

 
1-  Martin Gray, ADictionary of literary terms, (Metafiction, Metanovel), p.g 173, Longman, york press 
2- Chris Baldick, The concis of oxford, Dictionary of literary terms, p.g,133, Oxford university press,       

  .Wikipedia.orgwww انظر: -3
خر (ازدواجية الفن التمثيلي)،ص -4

ٓ
نا الا

ٔ
 م،سلسلة عالم المعرفة، الكويت.2001، طبعة 128انظر: د. صالح سعد، الا

 welle.de-www.Deutscheالملحمي بيرتولد بريخت: رائد المسرح  -
رض، ص -5

ٔ
 .12انظر: إحسان عبد القدوس، بعيدًا عن الا
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من جانب و�لمامھ ببعض    "�عيدًا عن الأرض"، و�الوقوف عندها تظهر قراءتھ المعتمدة ع�� محا�اة ش�ل ترا�يّ 

 من جانب آخر.  ما هو موجود �� الأدب العالميّ 

ا فإنّ 
ً
   إذ

ّ
 مة عن منجزه السّ ف �� المقدّ حديث المؤل

ّ
الذي جاءت استجابة لإملاءات    ،ا�يردي �� ش�لھ الث

  والميدا�يّ   يھ القدماء أمثال الأصفها�يّ ما �ان �سمّ   –بدرجة كب��ة    –يقارب    ،�عرض لها داخل سياقھ الواق��

ا �سلطة واقعيّ   ثمّ جاء إنتاجهمومن    .ؤساء أو أحد ملوك العصر  رئيسًا من الرّ 
ً
ل ع��  ة نجدها تتحوّ مرتبط

   مستوى الفنّ 
ّ

 إ�� سلطة من نوع آخر يمكن �سمي��ا بـ (سلطة الش
ّ
بت�و�ن    ا�خاصّ   لة �� البناء الم����ّ �ل) ممث

ات  جل المل��م بأدبيّ الرّ   و�ع�ي هذه العلاقة �� مستواها العميق ب�ن ال�اتب وسلطة سياقھ أنّ   .عمل ال�اتب

ا بدرجة كب��ة ع�� هذه القواعد متّ  والإبدا��ّ  ينطلق �� سلوكھ الاجتما��ّ فهو    .المعرفة
ً
ا من رموز  محافظ

ً
خذ

الم����ّ أبجديّ  البناء  الصّ   ��ا  ذلك  إ��  و�ش��  القدّ لعملھ  عبد  إحسان  جمعت  ال�ي  من  لة  سبقھ  بمن  وس 

 . ىف�ن القدامالمصنّ 

يتب�ّ     – ن  إذن 
ّ
الظ البنية  ال�اتب  وفق  لفكر     – اهرة 

ّ
تحتّ أن الواقع   �� سلطة  أمام  عملھ  نا  إظهار  عليھ  م 

 بطر�قة معيّ 
ّ
ة إ�� وضع فضاء  أليفيّ ة التّ ويس�� ال�اتب ��ذه الآليّ   .سائد  لت عند إحسان �� �سق ثقا��ّ نة تمث

 ة يحرص ع�� إظهارها أمام هذا المتلقّ ي �� مواجهة مع ذات أخرى غ�� ذاتھ الفرديّ لقّ التّ 
ّ
 مؤث

ً
رًا  ي بوصفها فاعلا

ضفاء مز�د  لإ مراوغة من جانبھ   أيضا  ة�عكس هذه الآليّ و    .قد أسهم سلوكھ �� إخراج العمل بكيفية محددة

انتشاره داخل فضاء الاستقبال وا�حاضر الموجود بالفعل من    �ن: الغائب المرجوّ صّ ّ◌ ة ع�� النمن ا�حيو�ّ 

فال�اتب    ومن ثمّ   .عن ذات المبدع  –كب��    إ�� حدّ   –ي �عيدًا  خلال تفعيل منظومة ا�حوار بي��ما و��ن المتلقّ 

   هذا الوجود الواق��ّ   وت، و�أنّ يبدو أمام قارئھ حاضرًا مسموع الصّ ل ي  خفّ ة يحاول التّ ��ذه الآليّ 
ّ
ف  لذات المؤل

 مة قد جاء لي�ون بمثابة قرار للا��حاب ليصبح طرفا عمليّ �� المقدّ 
ّ
ومن    صّ صال هما هذا القارئ والنّ ة الات

 
ّ
 خلفھ طبيعة الن

ّ
 ال�ي �انت سببًا �� وجوده.                      قا��ّ سق الث

 : الراوي الإطار -2-2
النّ الصّ   إنّ     مقدّ وت   �� القصّ اطق   مة 

ّ
المؤل ذات  إ��  صراحة  يحيل  الذي  ا�حقيقيّ ة  بنيت�ن  ف  يتناول  ة 

 ح�ائيّ 
ّ

 ات داخل فضاء التّ ت�ن: الأو�� لم يكتب لها ا�حضور الذي ترغبھ هذه الذ
ّ
انية �� ال�ي �شغل  داول، والث

المقدّ  �عد  لها  إل��ا إحسان  مة و�عدّ م�انًا  �جأ  تأليف  إعادة  القصّ   .بمثابة  أثارت هذه  ة عندما �شرت  "وقد 

 د  ي، و�عد تردّ ة ضدّ �جّ 
ّ
   إنّ   .1ة من جديد"� كتابة القصّ طو�ل قبلت أن أتو�

ّ
ف مع الإبداع ذات  تجر�ة المؤل

 ة الواقعيّ المرجعيّ 
ّ
تجر�ة    و�يّ شكيل الذي يجعل منھ راوً�ا إطارًا يحتوي منطوقھ الصّ ة قد أفضت بھ إ�� هذا الت

 . 2أخرى قائمة ع�� ا�خيال

 
رض، -1

ٔ
 . 10،11سابق، صمرجع  إحسان عبد القدوس، بعيدًا عن الا

ي القصة التي تتضمن   )  Frame storyرد الحديث بـ(ى اصطلاحًا في علم السّ الراوي الإطار يرتبط بما يسمّ  -2
ٔ
و القصة الإطار، ا

ٔ
ا

لف ليلة  
ٔ
شهر مثال على هذا النوع الليالي العربية (ا

ٔ
و سلسلة من القصص المتتالية.. ا

ٔ
و القصة التي بداخلها قصة ا

ٔ
خرى ا

ٔ
داخلها قصة ا



.  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـ لم يقله الفنّ ما  
ٔ
حمد يحيــى علي  . د  ا

ٔ
 ا
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ا فنحن
ً
ا قصصي� ة موسّ أمام س��ة ذاتيّ  ،من خلال المقدمة ،إذ

ً
  . ا محدودًاعة تتجاوز �� �عدها الك�ي سياق

السّ   �� هذه 
ّ

تتج� الفكريّ � ملامح �خصيّ ��ة  المستوى  إحسان ع��  بالسّ   والعاطفيّ   ة  ضوء علاقتھ  ياق  �� 

لها كما قلنا    1��ةة، هذه السّ ة ونظرتھ للعالم بصفة عامّ و�� ضوء تجر�تھ ا�حياتيّ   .الذي يحيط بھ  المرج��ّ 

 مي�� ب�ن:ة، وم��ا يمكن التّ ة واقعيّ مرجعيّ 

 ي دور السّ ة تؤدّ ن أنا حقيقيّ مة: تتضمّ مقدّ  -
ّ

 ارد الش
ّ
داخل    هور المرجوّ ارح لأ�عاد ح�اية لم يكتب لها الظ

 حضور صر�ح ل�خصيّ   تيجة:فضاء الاستقبال (النّ 
ّ
 ة القص��ة). ي للقصّ ف �� مقابل غياب ف�ّ ة المؤل

الدّ القصّ  - تتضمّ ة من  متخيَّ اخل:  أنا  تؤدّ ن  السّ لة(المرأة/نوال)  دور  لها  ي  �ان  ال�ي  لتجر�تھ  ا�حا�ي  ارد 

 ي لعالم القصّ حضور ف�ّ   تيجة:ي (النّ لقّ فرصة ا�حضور داخل فضاء التّ 
ّ
ا�ي �املا �� مقابل  ة �� ش�لها الث

 غياب لهذه الأنا الواقعيّ 
ّ
ة تماما لتضع توقيعها كما  هور من جديد �عد ��اية القصّ ة ال�ي ستعاود الظ

 . 2ةم��ا؛ أي القصّ وضعتھ �� ��اية مقدّ 

 لرّ اوجود  
ّ
(الظ الإطار   اوي 

ّ
الل تأكيد  هور  ��ايتھ  و�عد  العمل  مقدمة   �� اسمھ)  خلال  من  للمؤلف  غوي 

) و�عكس �� الوقت نفسھ  ما وراء القصّ / Metafictionة (عل��ا إحسان ��ذه الآليّ   �حضور الواق�� ال�ي ي�حّ ل

 الذي يحلم ال�اتب بظهوره ولم يتحقّ   غياب هذا العالم ا�خيا��ّ 
ّ
ة مخ��لة  علامات لغو�ّ   ق �عد ولا يوجد منھ إلا

فقد بقيت مؤمنًا ��ذه    ،غم من ذلكاوي الإطار عن هذا ا�حلم بقولھ "وع�� الرّ � الرّ مة، وقد ع�ّ �ا المقدّ تتضم�ّ 

   ة إ�� حدّ القصّ 
ّ
  ة. ة الأصليّ ق إنتاج القصّ اه هو أن يتحقّ ما أتمنّ   �لّ   ا.. إنّ ّ◌ ي حاولت أن أنتجها فيلما سينمائيأ�

 
ّ
 لأ�

ّ
 يا يخدم قضيّ نا �� حاجة إل��ا باعتبارها �عب�ً�ا فنّ ي مؤمن ��ا ومؤمن بأن

ّ
ھ وم�� هذه  تنا وأعيش عمري �ل

 .3الأمنية"

السّ   إنّ   ة مجرّ أالمس�وت عنھ الذي بقي �� هي   رديّ ا�حديث عن هذا العالم 
ّ
ف (فضاء  دة �� خاطر المؤل

يًا لو�� القارئ  ا وملبّ ا يبقى مرضيّ رغم رغبتھ �� أن يحيلھ فيلما سينمائيّ   ،ةا�حلم/الأمنيات) بصيغة القصّ 

 
ّ
 ف �� المقدّ الذي يطالع �لمات المؤل

ّ
   رديّ سق السّ مة، لكن عينھ ع�� الملموس أو المشاهد؛ ألا وهو الن

ّ
اهر  الظ

�عكس   مة وقناعاتھ ال�ي عاش عل��ا عمره �ط ب�ن �لمات إحسان �� المقدّ الرّ  القص��؛ إنّ  �� ثو�ھ القص��يّ 

 
م) 1349اسع الميلادي، والليالي العشر (الديكاميرون) لبوكاتشيو (ها ظهرت في القرن التّ ة، لكنّ دة التاريخ بدقّ وليلة)، وهي غير محدّ 

 وحكايات كانتربري في القرن الرابع عشر الميلادي. 
  p.g,354,Third edition, Blackwell reference   J.A Cuddon, ADictionary of literary terms and literary ,انظر:  -

Theory,    
ول/السرد الذاتي)   -1

ٔ
هي عبارة عن سرد  (First person narrative)تسمى هذه الطريقة في علم السرد الحديث بـ( سرد الشخص الا

نا).
ٔ
 يكون فيه السارد شخصية منتمية إلى الوقائع والمواقف المحكية وبهذه الصفة يشار إليه بضمير الـ(ا

خرون، ص -
ٓ
على للثقافة،  1997، الطبعة الثانية،198انظر: جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ترجمة: محمد معتصم وا

ٔ
م، المجلس الا

 القاهرة.
على للثقافة، القاهرة.2003، طبعة 85جيرالد برنس، المصطلح السردي، ترجمة: عابد خزندار، ص-

ٔ
 م، المجلس الا

رض، ص -2
ٔ
 . 44انظر: إحسان عبد القدوس، بعيدًا عن الا

 . 12ص السابق،المرجع  -3
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ّ

 اتيّ بجلاء جانبا من س��تھ الذ
ّ
ة ال�ي دة الميتاف��يقيّ تھ ا�جرّ أ�� هي  رديّ سق السّ ة تجعل المس�وت عنھ أو الن

فاصيل ال�ي تجنح بھ  موسع يحفل بحشد من الأحداث والتّ   بقيت ساكنة فضاء ا�خاطر بمثابة عالم روائيّ 

 
ّ
ات  �� 

ّ
الذ من  التّ جاهھ  إ��  روما�سيّ روة  حالة  ناحية  طو�او�ّ نو�ر  يوتو�يّ ة  القول  لو شئنا  أو  ف��ا  ة  م�ان  لا  ة 

 
ّ
ة لدى الإ�سان إ�� صراع  �عة العدوانيّ �حواجز أو لتمي�� أو لصراع منطلقھ الاختلاف الذي �ستحيل بفعل الن

 أو وقتل وتدم��.

ا فإنّ 
ً
 الموجود الآن ب�ن يدي المتلقّ   البناء القص��يّ   إذ

ّ
   ل البديل المر��يّ ي لا يمث

ّ
اوي الإطار  لرّ ا  إ��  سبةبالن

 لا تن�جم وهذا البناء.  1وجهة نظرا�حامل ل

 عن نفسھ �� كتابھ " أيام شبا�ي" عندما  ث بھ إحسان عبد القدّ ؤ�ة ما تحدّ يدعم هذه الرّ 
ً
وس صراحة

 
ّ
متطل للواقع  الاستسلام  ترفض  و��  م��  ولدت  أف�اري   " إ��  قال:  ترفض  عة  القديم..  ترفض  المستقبل.. 

  2ف�ي لا تزال أف�ارًا جديدة" ،الاجتما��.. ولذلك فمهما طال الأمد عل��ا قاليد.. ترفض ا�خوفقيد بالتّ التّ 

 : الحكایة الافتراضیة -2-3
فض الذي �ش�� إ�� إحسان  مة "�عيدًا عن الأرض" وهذا الرّ ي �� مقدّ � عن التم�ّ يقود هذا المنطوق المع�ّ   

ي؛  لقّ إ�� العلاقة ال�ي يمكن أن تجمعھ بفضاء التّ   )� عنھ �� " أيام شبا�ي"وع�ّ (وس وس��تھ �� الواقع  عبد القدّ 

مة "�عيدًا عن الأرض" لا يبحث �� ا�حقيقة  اوي بموقعھ �� مقدّ الرّ   إنّ   .ف�ي علاقة تقوم ع�� قدر من الاحتياج

 لمفردات عالمھ الف�ّ   قارئ عن  
ّ
 ي فيھ  اهر الذي تؤدّ ي الظ

ّ
إن ل  ن يحوّ ما يبحث عمّ المرأة "نوال" دور البطولة، 

) ملموس؛ فسياق الواقع كما  ة إ�� حضور (ف��يقيّ ة الأصليّ رديّ ة (الغياب) للبنية السّ هذه ا�حالة الميتاف��يقيّ 

 من إنجاز فعل ما يمكنھ مواجهة النّ   فلابدّ   اوي �عا�ي نقصًا ومن ثمّ يرى ذاك الرّ 
ّ
ب ع�� هذا تائج ال�ي قد ت��ت

ة طرف آخر ع�� استعداد  وليّ ؤ �ا مس اوي الإطار قد نفض يده م��ا معلنًا أ�ّ الرّ   ة يبدو أنّ قص، وهذه عمليّ النّ 

 .3عامل الوا�� مع منطوقھ والاستجابة لھللتّ 

   ق سيتقاطع بلا شكّ أن يتحقّ   الملموس المرجوّ   هذا ا�حضور الف��يقيّ 
ّ
�ون  ن نا ��ذا سمع س��ة إحسان، و�أن

ة ال�ي ة والعاطفيّ ة لها قناعا��ا الفكر�ّ ة خاصّ ع، منطلقھ حالة فرديّ موسّ   س��يّ   ع�� موعد مع �سق سرديّ 

 
ّ
د، لكن من��اه حالة إ�سانية فرودسية عامة تقوم ع�� تذو�ب  محدّ  وم�ا�يّ   ظرف زما�يّ   دت داخلها �� ظلّ تول

 
راء والاهتمامات  -1

ٓ
يديولوجي) مفهومه في علم السرد؛ إذ يعني "مجموعة من المواقف والا

ٔ
لهذا التعبير على المستوى الفكري (الا

 . الشخصية التي تكون الموقف العقلي والعاطفي لشخص ما في علاقته بالعالم"
على للثقافة، القاهرة. 1998، طبعة 196والاس مارتن، نظريات السرد الحديث، ترجمة: حياة جاسم محمد، ص

ٔ
 م، المجلس الا

يام شبابي، ص -2
ٔ
 م، الهيئة المصرية العامة للكـتاب، القاهرة.    1997، طبعة 15إحسان عبد القدوس، ا

والقارئ  ي مصطلح "الاستجابة الجمالية"، ويشير إلى" العلاقة الجدلية بين النصّ ى في نظرية التلقّ يطلق على هذه الحالة بما يسمّ  -3
نّ والتفاعل بينهما، وتسمّ 

ٔ
نها تنبع من النص". ها تثير قوى الإدراك والتخيّ ى جمالية لا

ٔ
 ل لدى القارئ مع ا

يرز، فعل القراءة
ٔ
  -، صيف60، مجلة فصول، عدد409(نظرية في الاستجابة الجمالية)، ترجمة: عبد الوهاب علوب، ص  فولفجانج ا

 م. 2002خريف 



.  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـ لم يقله الفنّ ما  
ٔ
حمد يحيــى علي  . د  ا

ٔ
 ا
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لوك  راع والإفساد ف��ا هو السّ ة، الصّ لا م�ان �� هذه ا�حالة لقيم سلبيّ   .ا�حواجز ب�ن أفراد ا�جنس البشريّ 

 الغالب.   الإ�سا�يّ 

ي المنشود ع�� طرح عدد من الأسئلة تجل��ا بنيتان استفهاميتان، الأو��: كيف ويعتمد عمل هذا المتلقّ 

التّ  الغائب عن فضاء  البناء   نظهر هذا 
ّ
الث والسّ داول؟  ؟  لماذا  كب��ة    – ل هو  الأوّ ؤال  انية:  سؤال    – بدرجة 

اوي الإطار، و���  ي مع حلم الرّ ؛ أي سؤال الوسيلة ال�ي من خلالها يتقاطع عمل المتلقّ Discourse(1ا�خطاب (

ر لنا  جانبھ يأ�ي سؤال الغاية: لماذا نظهر؟ أو ما يمكن �سميتھ بـ(سؤال المفعول لأجلھ) الذي يحاول أن يفسّ 

   –ة  بصفة عامّ   –
ّ
 اوي، أم إنّ اقص عند ذلك الرّ ن، هل المقصود فقط هو إشباع النّ ة �� أداء فعل مع�ّ العل

   ة وصولا إ�� فضاء الاحتياجات ا�خاصّ ي سيتجاوز هذه الغاية الغ��يّ فعل المتلقّ 
ّ
ھ دائما ع��  بھ هو الذي يحث

 .2إحدى هذه الوسائلما ت�ون قدرتھ ع�� استحضار هذا الغائب ات لإشباعها ور�ّ ا�حركة والبحث عن آليّ 

بمثابة    المرجوّ   اوي الإطار و��ون الوصول إ�� العالم ا�ح�ائيّ ي مع ما يراه الرّ وقد تلتقي وجهة نظر المتلقّ 

 
ّ
 علامة دال

ّ
 .             رف�ن ع�� الفنّ ة ع�� صداقة قد ا�عقدت ب�ن الط

 : توازي الخطوط -2-4
لة �� " �عيدًا عن  ي ع�� إظهاره ليس بمعزل عن ح�اية نوال المتخيّ الذي سيعمل المتلقّ   رديّ العالم السّ   إنّ  

هناك مدارات    ا �ع�ي أنّ ول عن الاثن�ن معًا ممّ ؤ اوي الإطار المس ل إ�� الرّ ذلك �� المقام الأوّ يعود  الأرض"، و 

 ��ا: ة برمّ ة ا�ح�ائيّ أر�عة �س�� ف��ا العمليّ 

 ة الأو��.ة وتجر���ا �� إنتاج القصّ الأنا الواقعيّ  ل:الأوّ  -

-  
ّ
دة لهذه  ا�جرّ   أو ا�حالةي الذي تنشده هذه الأنا و�ضع �� دائرة اهتمامھ تحو�ل حالة الغياب  المتلقّ   ا�ي:الث

 قيض. ا�ح�اية إ�� ا�حالة النّ 

-  
ّ
 ل. ة �� ش�لها الأوّ اوي الإطار بالقصّ لة ال�ي أفرز��ا علاقة الرّ ة المتخيّ مدار البنية القصصيّ   الث:الث

 
يشير هذا المصطلح إلى الكيفية التي تقدم بها المادة القصصية المشكلة من حدث وزمان ومكان وشخصيات إلى المتلقي..  -1

 والخطاب بهذا المفهوم يتضمن نوعًا من الإشارة إلى عملية التلفظ وتنطوي على وجود مرسل ومتلق. 
 .  63، 62انظر: جيرالد برنس، المصطلح السردي، ترجمة: عابد خزندار، ص

ثناء وفق الهيئات المتعلقة بالرّ  ة نوع الخطاب الحكائيّ يغة الذي يحدد بدقّ إلى جوار مصطلح الخطاب هناك مصطلح الصّ 
ٔ
اوي ا

 ة الحكائية.. تشكيله للمادّ 
خرون، ص 

ٓ
 . 198،200، 40انظر: جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ترجمة: محمد معتصم وا

دوار الدراميّ  -2
ٔ
حد الا

ٔ
جله يقترب في الحقيقة من ا

ٔ
رد الحديث استنادًا خصية وفق منظور علم السّ يها الشّ ة التي تؤدّ سؤال المفعول لا

  الروسيّ  إلى رؤية اللغويّ 
ّ
ن ور هو "المرسل إليه" الذي يتضمّ ر السيميائي جوليان جريماس، هذا الدّ فلاديمير بروب ومن بعده المنظ

ميرة" التي يلتقي بها البطل عبر فعل الزّ عبية من خلال شخصيّ رت عنها الحكاية الشّ بين معانيه إشارة إلى الغاية، وقد عبّ 
ٔ
واج في  ة "الا

 نهاية المطاف. 
حمد عبد الرحيم نصر،

ٔ
حمد باقادر، ا

ٔ
بو بكر ا

ٔ
، طبعة  16 ص انظر: فلاديمير بروب، مورفولوجيا الحكاية الخرافية، ترجمة: ا

 م.1989هـ،1499
-Wanda Rulweicz, AGrammer of Narrativity,www.Arts.Gla.Ac.Uk 
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ٔ
 3202)  سبتمبر  -ا
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  قليديّ ور التّ ھ �عكس ما يمكن �سميتھ بالدّ لكنّ  –أيضا   – ي  لقّ فضاء التّ   محض يخصّ   الرا�ع: مدار قرائيّ  -

وما يطرحھ عليھ من دلالات، و�رتبط هذا المدار عند    صّ لھ الذي �عتمد ع�� فعل القراءة المعا�شة للنّ 

 بالقصّ  –بدرجة كب��ة   –إحسان  
ّ
 ا�ي. ة �� ت�و���ا الث

 
ّ
عادل    ل "..إنّ يمكن رصد تجر�ة (نوال / البطل) من خلال مشهدين رئيس�ن: الأوّ   ،ا�ي�� هذا الت�و�ن الث

 دت.. ور�ّ ك من وقف�ي تجمّ .. ولم أصرخ ولم أتحرّ (كذا)وسعاد �� فرا��ي عر�انان
ّ
م ولم  ما حاول عادل أن يت�ل

وأنا   أه��  بيت  إ��  ��ا.. عدت  أحس  لم  ولك�ي  تقتلها  أن  يمكن  �ان  سعاد شهقة  ور�ما شهقت  شيئا  أسمع 

 مصمّ 
ّ
  .1رت أن أسافر إ�� أ�� الأك�� الذي هاجر منذ سنوات إ�� كندا.."لاق.. وأخ��ا قرّ مة ع�� الط

رت أن أسافر إ�� أ�� �� كندا بطر�ق البحر.. وكنت  إ�� جوار هذا المشهد المأزوم هناك مشهد آخر ".. قرّ 

 إ�� الصّ   ع�� البحر عندما سمعت صوتا بجان�ي.. والتفتّ   واقفة أطلّ 
ّ
 وت إن

ّ
ھ  ھ رجل.. وكنت أملأ عي�ي منھ، إن

مختلف عن عادل تماما.. �� نظرتھ ��يء آخر غ�� نظرة عادل.. وفوجئت بھ يقول ��: أنا لازم أقدم لك نف��ي.. 

 
ّ

ال�  أنا اس�ي أحمد عزمي.. ده اس�ي 
ّ
إن بيھ دلوقت.. عق�� يحاول اكتشافھ،  اتولدت  لا يحاول    ھ ولا شكّ � 

 خدا��، ولو �ان يخدع�ي لما صرّ 
ّ
ع�� البحر وتقفز صورة    ي.. عندما أطلّ ھ يخفي نفسھ عن نفسھ ع�ّ ح �� بأن

 
ّ
ما �عطيھ �� الأمواج صورة أحمد.. لم نكن    سيان.. �لّ عادل أمامي تقفز صورة أحمد �أ��ا �غرقھ �� بحر الن

ر.. قال وقد بدأ ا�حزن وا�خجل يبدو �� صوتھ هو الآخر: أنا.. يا نوال  سعداء ع�� الأرض سعادتنا �� البح

 متجوّ 
ّ
 ز ومخل

ّ
ما إنت ما قلتليش خبيت ع��َّ ليھ؟.. أنا ما خبتش، ف اثن�ن.. قلت �� بحة أكتم ��ا صرا��: إن

إحنا اتفقنا إننا نتولد من جديد.. قفزت أمام عي�ي صورة سعاد ال�ي استولت ع�� زو�� عادل وع�� بي�ي، أنا  

  2اس كسعاد.."أصبحت مثلها أستو�� ع�� زوج وأهدم بيتا..لا.. لا يمكن أن أرى نف�ىي و�را�ي النّ   –أيضا    –

 اعتماد "نوال" ع�� طر�قة الرّ   (إنّ 
ّ
تأ�ي    وع ا�خيا��ّ �ا من النّ ة، لك�ّ م تجعلنا أمام س��ة ذاتيّ واية بضم�� المت�ل

السّ  هذه  جوار  المرج��ّ إ��  البعد  ذات  بالرّ ا�خاصّ   ��ة  المقدّ ة   �� الإطار   اوي 
ّ
توف وقد  س����ا  مة..   �� لنوال  ر 

 مثيل؛ فقد جمعت ب�ن �و��ا الصّ واية والتّ الرّ  دوران:
ّ
جر�ة  م العارض لتجر�ة والع�ن ال�ي رأت هذه التّ وت المت�ل

 .3ئيس فيھد جزء من العالم المعروض، بل �� الفاعل الرّ وعاش��ا؛ ف�ي لم تكن مجرّ 

فالاثنان   ت�ن: عادل وأحمد عزمييقوم ع�� �خصيّ  وتتش�ل أزمة (نوال/البطل) من خلال محور ذ�وريّ 

 
ّ
ا معيبًا يكتشف البطل مواطن ا�خلل فيھ بفضل تفاعلھ مع مفرداتھمعًا يمث

ً
د  فعادل نموذج مجسّ   .لان عالم

 لمنظومة أخلاقيّ 
ّ
إن حيل.. و�� وج ا�خائن، وقد دفعت هذه ا�خيانة البطل إ�� الرّ ي دور الزّ ھ يؤدّ ة سقطت؛ 

ة أخرى �� أحمد عزمي الذي وجد �� ارتباطھ بھ �عو�ضًا عن أزمتھ الأو��، لكن أثناء رحلتھ يلتقي ��خصيّ 

بھ    لقاءها الاجتما��ّ   فإنّ   ج بأخرى وعنده أولاد ومن ثمّ فهو م��وّ   .نوال تكتشف �عد ذلك ما تراه عيبًا فيھ

ا لإحدى بنات(الزّ 
ً
ا لكيان أسري قائم  واج) �ع�ي ألم

ً
ليس هذا فحسب، بل وا�حركة �عيدًا عن    .جنسها وتفكي�

 
رض، ص  -1

ٔ
 .    24،  22، 21إحسان عبد القدوس، بعيدًا عن الا

 39، 38، 30،31، 28،  27، 24،25ص ،المرجع نفسه -2
خرون، ص  -3

ٓ
 . 201، 200، 198انظر: جيرار جينيت، خطاب الحكاية، ترجمة: محمد معتصم وا
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 بدلالة سلبيّ محمّ   ى لو تدركھ؛ ومن ثم يصبح فعل الابتعاد وفق منظورها ا�خاصّ حلمها الذي تتم�ّ 
ً
ة لا  لا

 ترغ��ا.  

يرمزان لأزمة متعدّ   إنّ  ومتنوّ عادل وأحمد عزمي   ع�� رفضهادة 
ً
بداية يقوم  و�غي��ها  �� مظاهرها،    .عة 

الأوّ  المشهد   �� نوال عن عادل  انفصال   ف�ان 
ّ
(الط الرّ ل   لاق) وقرار 

ّ
الث المشهد   �� ا�ي  حيل عن أحمد عزمي 

هذا    إنّ   .فض الذي يأخذ القارئ إ�� عنوان عمل إحسان " �عيدًا عن الأرض"�ن �عكسان هذا الرّ فعل�ن دراميّ 

 الابتعاد هو بمثابة تأكيد ف�ّ 
ّ
   –ة  بصفة عامّ   –� سياق الواقع  بيعة ال�ي تم�ّ ي للط

ّ
لة  ع�� المستوى المرج�� المتمث

� بطر�قتھ  الناطق الذي �ع�ّ   �� �ون الأزمة المرادفة لما بھ من عيوب جزءًا من ت�و�نھ، ونوال �� صوت الفنّ 

 
ّ
ا للواقع الذي �شغل الأزمة ع�� اختلاف أش�الها  ال "الأرض" بناء رمز�ّ بيعة ال�ي تجعل من الدّ عن هذه الط

 د درجات تأث��ها م�انًا وا�حًا فيھ. و�عدّ 

كما تأخذنا بنية العنوان إ�� هذه ال�لمات ال�ي �عاود ذكرها مرة أخرى، هذه ال�لمات ال�ي يمكن أن تؤهلها  

 قراء��ا لت�ون بمثابة مرآة �ستطيع أن نرى من خلالها إحسان عبد القدّ 
ّ

 ف��يّ والنّ   ه�يّ وس ع�� المستوى الذ

 
ّ
متطل للواقع  التّ "أف�اري ولدت م�� و�� ترفض الاستسلام  القديم.. ترفض  المستقبل.. ترفض  إ��  د  قيّ عة 

 .1.. ولذلك فمهما طال الأمد عل��ا ف�ي لا تزال أف�ارًا جديدة"قاليد.. ترفض ا�خوف الاجتما��ّ بالتّ 

النّ  الرّ هذه   وما�سيّ ظرة 
ّ
الط المثا��ّ ة ذات  إبداعات إحسانإطارًا فكر�ّ   �عدّ   ا�ع  فقد   .ا يحتضن عددًا من 

 خذ لنفسھ مظهر�ن:فض (الابتعاد) إ�� نفي يتّ ل هذا الرّ تحوّ 

  ،ل الأوّ  -
ّ

 ، ولن أعيش �� جلباب أ�ي. خان، لا ��يء ��مّ � �� أعمال مثل: لا أنام، ح�ى لا يط�� الدّ صر�ح تج�

-  
ّ
 غ�� صر�ح يبدو �� أعمال مثل: أنا حرّ  ،ا�يالث

ّ
 ة �عيدًا عن الأرض.ر�ق المسدود، وقصّ ة، الط

 اوي الإطار �� المقدّ هذه الأيديولوجيا  بدرجة كب��ة سلوك الرّ تفسّر لنا  و 
ّ
�و�ج  مة الذي يبدو حر�صًا ع�� ال�

 من أش�ال الصّ لقّ م أمام فضاء التّ يقدّ   ،لفكره من خلال من�� الفن، و�� الوقت ذاتھ
ً
راع الذي يمكن  ي شكلا

 أن ينشب إذا ما �عارضت أيديولوجيا الفرد مع الطر�قة ال�ي تحكم فكر السّ 
ّ
 ا�ع ا�جم��ّ ياق ا�حيط ذي الط

 �� الغالب؛ فها ��  قصّ 
ّ
يت ��ا هذه  نِ ي لهز�مة مُ بمثابة ا�ع�اس ف�ّ   ا�ي �عدّ ة "�عيدًا عن الأرض" �� ش�لها الث

 
ّ

لذالذ مهيمن  جم��  منطق  أمام  واقعا  ،ات  النّ فالنّ   لك  ا�حالة  واستمرار  هو  كما  ا�حلم  بقاء  ة  فسيّ تيجة 

   حضور ج��ّ   ي كما ��؛ ومن ثمّ م�ّ ار المبنية ع�� التّ اوي الإط للرّ 
ّ
  خذ مظهرا لھ �� عالم الفنّ لصوت الواقع قد ات

 
ّ

 ��ذا التّ تج�
ً
 ).     وراء القصّ  ما / Metafictionة( وظيف لتقنيّ � بداية

 هو ذا   وها
ّ
   راميّ شكيل الدّ الت

ّ
 لنوال يؤك

ّ
 نا مازلنا ع�� الأرض، دليل ذلك أ�ّ د أن

ّ
ص من أزم��ا، أي  �ا لم تتخل

 
ّ
أر�د    ة ا�ع�اسا لهذا ا�حال "يا ربّ وقد جاءت خاتمة القصّ   .عمومًا  �ة للواقع الإ�سا�يّ بيعة المم�ّ من هذه الط

  يرمز إ�� ا�حلم �عالم مثا��ّ   اة �� �� ا�حقيقة دالّ هذه الأرض المتمنّ   إنّ   .2أن أدري كيف أعيش ع�� الأرض"

 حتما  ا�حلم المتلقّيهذا سيأخذ و  .لم يصل إليھ البطل
ّ
لايزال   ياق الواق��ّ صوت السّ  لا �� أنّ إ�� عكسھ ممث

 
يام شبابي، ص -1

ٔ
 .15إحسان عبد القدوس، ا

رض، ص -2
ٔ
 .  44إحسان عبد القدوس، بعيدًا عن الا



يلول(  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالخامسة  السنة    - السابع عشر  العدد    –مجلة نقد وتنوير  
ٔ
 3202)  سبتمبر  -ا
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ق  ياق أن تحقّ ماذج المشا��ة لأحمد عزمي داخل هذا السّ عاليا، ومن خلالھ ندرك أنھ من الصعب ع�� النّ 

ل بعلاقات حب جديدة ت�  بالدّخول ��نفسها  
ّ
   –أيضا    –ومن خلالھ ندرك    .واج زّ بال  ل

ّ
عب ع��  ھ من الصّ أن

الواقعيّ  عادل  من مخالفات نظائر  ارتكبوه  �عدما  الأو��  حيا��م س����ا  �عيدوا  أن  نوال    .�ن  أن  �ع�ي  وهذا 

 
ّ
ة تثبت للمتلقي أن الفن من هذا ا�جانب ما هو  أدوات جماليّ   وعادل وأحمد عزمي إ�� جانب سعاد ليسوا إلا

 
ّ
ظر إ�� الواقع لكن بطر�قة تبدو مغايرة، أو نرى م��ا ما قد لا يتاح لنا إدراكھ  نافذة �عيد من خلالها النّ   إلا

 . داخل هذا الواقع الممتدّ 

الفنّ ة ا�ح�اية الإطار عند إحسان  �ش�ل متدرّ آليّ   وهكذا تأخذنا   إ��  الفكر  الواقع حيث  الذي   ج من 

ة  العاكس لما قد ينجم ع��ا من نتائج؛ فقصّ   �و�ن ا�جما��ّ ة بمثابة التّ � عنھ لتصبح هذه الآليّ يحاول أن �ع�ّ 

  ا لفكر إحسان، لكن النّ ل تحاول أن ت�ون مظهرًا فنيّ �� ش�لها الأوّ   ”�عيدًا عن الأرض“
ً
تيجة �انت �شكيلا

 يا مغايرًا �ش�� إ�� صراع ر�ّ فنّ 
ّ

ة نفسها ب�ن ما هو �امن داخلها وما تراه  ات الفرديّ ما �ان �� الأصل داخل الذ

   ل �� مرحلة تالية إ�� صراع خار��ّ �� واقعها قبل أن يتحوّ 
ّ
 ينت�ي بتوق

ّ
؛ .رف�ن كما حصل لإحسانف أحد الط

ة ل�ح�اية الإطار عنده تبدأ من  راميّ ا�حركة الدّ   �ح أنّ يتّ   ،از ع�� عملھ " �عيدًا عن الأرض"بالارت�   ومن ثمّ 

تلمّ واقع   الزّ يمكن  إطاره  السّ   م�يّ س  �لماتھ  ال�ي تحيل  من خلال  إ�� مراحل حياتھ    –بدرجة كب��ة    –ابقة 

ة �عيدا عن الأرض" ال�ي ينع��ا إحسان حيث "قصّ   وصولا إ�� الفنّ   -أيضا    -ا  �عد ذلك  زمنيّ تتّجھ    الأو��، ثمّ 

تھ �� ات من القرن الما��ي، وم��ا خرجت قصّ ة" وقد حاول أن يخرجها كما يقول �� ف��ة ا�خمسينيّ "الأصليّ  بـ

 
ّ
 ا�ي. ش�لها الث

ك �� مداره مع ال�اتب من إطاره  ة يتحرّ �� ضوء هذه الآليّ   -�� مجملھ    –فضاء الاستقبال    أنّ إذن  ن  يتب�ّ  

الف�ّ   الواق��ّ   الفكريّ     يّ إ�� 
ّ
الف�ّ الم��ت �عد  �سميتھ(ما  يمكن  ما  إ��  وصولا  عليھ  ذي  ب  متسلسل  بناء   �� ي) 

جاءت نتيجة    ل: ح�اية الواقع والهز�مة الفردية ال�ي نجمت ع��ا، وح�اية من داخل عالم الفنّ طرف�ن، الأوّ 

 
ّ
 لهذه الهز�مة (الط

ّ
 ا�ي).  رف الث

 :دة منھاعلاقة الحكایة الإطار بالحكایة المتولّ  -2-5
 ي�ون  

ّ
ة ال�ي  خلال الأنا الواقعيّ   ع��ا مندة  الوقوف ع�� طبيعة العلاقة ب�ن ا�ح�اية الإطار وا�ح�اية المتول

اخل، وع�� تجر�ة �ل واحد م��ما  ة من الدّ لة "نوال" �� القصّ مة العمل وهذه الأنا المتخيّ �شغل م�ا��ا �� مقدّ 

 يتس�ّ 
ّ
 فاق والاختلاف. ى معرفة مواطن الات

 النّ   وت الفرديّ الانتباه هو الصّ   ل ما �شدّ أوّ   إنّ 
ّ
مة و�ھ يح�ي صاحبھ تجر�ة  م �� المقدّ اطق بضم�� المت�ل

الواق��  مرّ  سياقھ   �� بناءً   .��ا  ع��ا  نتج     اخياليّ   وقد 
ّ
الط �عتمد  واحد  صوت  تقديمھ  ع��  ر�قة يقوم 

 نفسها(الرّ 
ّ
  مة؛ ومن ثمّ م) الموجودة �� خطاب المقدّ واية بضم�� المت�ل

ّ
 ة واحدة. ف آليّ فكلا الاثن�ن يوظ

ية تنشد حلمًا �س�� لأن ي�ون  ي ذاتًا متمنّ لقّ أفرز��ا لفضاء التّ ة ال�ي  من ا�ح�اية الإطار والقصّ   �لّ يقدّم  

ة  ق إنتاج القصّ اه هو أن يتحقّ ما أتمنّ  �لّ   " إنّ : ة تقول �� خاتمة ا�ح�اية الإطارواقعًا ملموسًا؛ فالأنا الواقعيّ 

المتخيّ   ة..الأصليّ  قصّ "والأنا  خاتمة   �� تقول  "نوال"  ربّ لة  يا   " الأرض"..    ��ا  ع��  أعيش  كيف  أدري  أن  أر�د 
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 ة) إذا قدّ (ا�ح�اية الأصليّ   يراه مختبئًا خلف هذا ا�جما��ّ   اوي الإطار يبحث عن عالم مثا��ّ فالرّ 
ّ
هور  ر لھ الظ

لة تبحث �� الأخرى عن عالم جميل يرادف ف�اكها  داول، وهذه الأنا المتخيّ نة داخل فضاء التّ بطر�قة معيّ 

 � طبيعة الواقع المعيش.من أزمة تم�ّ 

لتجر���ا هو (ع��    العنوان ا�حقيقيّ   �ا ما زالت ع�� الأرض، وهذا �ع�ي أنّ �ح أ�ّ يتّ   ،ة نوالبمتا�عة قصّ 

 اوي الإطار أن ي�ون شاهدًا ع�� حلمھ المرجوّ أما عن العنوان " �عيدًا عن الأرض" فقد أراد لھ الرّ   .الأرض)

يتحرّ  مرتكزا  ي�ون  وأن  جانب،  المتلقّ من  منھ  ل�ح�اية  ك  الغياب  حالة  تحو�ل  شأنھ  من  الذي  المنشود  ي 

 ة إ�� حضور ملموس.الأصليّ 

ا فنحن أمام قصّ 
ً
ة "نوال"، وأمام عنوان ينشد  � عن عمق تجر���ا، ألا و�� قصّ ة تبحث عن عنوان �ع�ّ إذ

 حو الآ�ي:ق لھ ح�ايتھ، ع�� النّ من يحقّ 

-  
ّ
 اوي الإطار. ر�قة ال�ي يتمناها الرّ "�عيدًا عن الأرض": عنوان موجود يبحث عن ح�اية ي�ون ظهورها بالط

 ة موجودة بالفعل تبحث عن العنوان الذي يناس��ا (ع�� الأرض) تجر�ة نوال: �� ا�ع�اس لقصّ  -

ة  ة ا�ح�ائيّ يّ دّ ية)، هذه الضّ دّ جر�ت�ن قائمة ع�� (الضّ ر تصبح العلاقة القائمة ب�ن التّ صوّ �� ضوء هذا التّ 

اوي الإطار الذي يض�� عملھ �� إبداع إحسان امتدادًا لعلاقة  �اية إ�� مصدر واحد هو هذا الرّ ها �� ال�ّ مردّ 

   ضادّ التّ 
ّ
اوي  اختيار الرّ   ولعلّ   .معنيان متعاكسان �� الوقت نفسھ  الّ غة عندما ي�ون للدّ الموجودة �� عالم الل

� من خلالھ عن العلاقة القائمة  �ع�ّ   –كب��    إ�� حدّ   – لة "نوال" هو اختيار مقصود  الإطار لاسم الأنا المتخيّ 

 
ّ
ي  او ة، بينما الرّ �ع�� عن ذات أنثو�ّ   جر�ت�ن �� آن واحد؛ فنوال دالّ ة بكلا التّ فاق والاختلاف ا�خاصّ ع�� الات

�شغل م�انھ ��    ة، ونوال �عب�� عن رؤ�ة تقوم ع�� فكرة البحث عن عالم مثا��ّ الإطار يحيل إ�� ذات ذ�ور�ّ 

 �� من أجل نيل غاية.�ش�� إ�� السّ  ب�ل م��ما لما يرتبط بمدلولھ من طا�ع حر�يّ  فضاء ا�حلم ا�خاصّ 

ال�ّ  النّ ��  الفضاء     يّ ��ّ �اية يت�ح من خلال 
ّ
أن �عيدًا عن الأرض"  يبحث عن خياللـ"  واقع  أمام  هذا    . نا 

   ذات تظلّ   الواقع �� حقيقتھ هو حال �لّ 
ّ
.  كما تحلم بھ    ف عملها �� البحث عن ا�جما��ّ طيلة حيا��ا توظ

   ،ذا��ا  غاية �� حدّ   العمليّة إ��ل هذه  تتحوّ و�مرور الوقت،  
ّ

أو    –�ا وسيلة  مة أ�ّ ات متوهّ �عد أن �عيش الذ

ت�ون كذلك  ر�ّ  السّ   –ما  ا�حقيقيّ لتصبح  العمليّ عادة   �� بالالتقاء  ة  وليس  الوصول  بحلم  المق��نة  نفسها  ة 

من    حال إ�سا�يّ   �لّ   ال "�عيدًا" ظرفا �عكس ع�� مستوى الفنّ يص�� الدّ   ومن ثمّ   .اة �� حد ذا��ابالغاية المتمنّ 

النّ  ا�حقيقيّ هذا  خلالھ  من  يلتقي  ا�جرّ بالمتخيّ   وع  ا�حلم  لهذا  ا�حامل  تبقى  ل  واحدة  فاعلة  ذات  عند  د 

 
ّ
 معا�شة لهما �� خط

ّ
 �ن متواز��ن كما هو الش

ّ
سبة لـ(ع�� الأرض) و" �عيدًا عن الأرض" عند إحسان  أن بالن

 .بد القدوسّ ع
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ّ
قر�ب  ة �عتمد ع�� التّ بصدد عمليّ   –وسردي لإحسان عبد القدّ ونموذجھ هذا العالم السّ   –  نا ع�� الفنّ إن

اوي صنيعتھ وفق  ال�اتب من خلال الرّ �س��    .لوالمتخيّ   ما�� ال�امل ب�ن المرج��ّ دون الوصول إ�� درجة التّ 

ي صل �عالم المرجع المعيش الملموس، ومنظور ف�ّ بمنظور�ن؛ منظور يتّ   إ�� إقامة كيان جما��ّ   ،ةالعمليّ هذه  

   أةالمعيش وفق هي  �عيد رؤ�ة الواق��ّ 
ّ
 مز. شف��/الرّ مخصوصة �عتمد ع�� الت

   فإنّ   ،و�لا شك 
ّ
ا�حض القائم ع�� استقراء    صد الوصفيّ ة للقراءة ال�ي تتجاوز عتبة الرّ يميائيّ �عة السّ الن

ع القيم الدلالية ال�ي �سكن  اها إ�� ما سواها، وصولا إ�� تتبّ ن م��ا دون أن يتعدّ ال�ي يت�وّ   يّ أجزاء العالم الف�ّ 

(الن�عة   الطا�ع  ��ذا  للمهتم�ن  تتيح  و�ا�حواس  والشعور  بالعقل  المدرك  الف��يقي  الظاهر  هذا  خلف 

ل�حقيقة   يمت  ما  ب�ن  والانفصال  الاتصال  مواضع  تبيان  ع��   
ً
قدرة النصوص)  قراءة   �� السيميولوجية 

 المعيشة بصلة وما يتصل بالفن وقوانينھ. 

ل  
ّ
ا ع�� تنوّ العمل الف�ّ يمث

ً
 عب��يّ يغ التّ ع الصّ ي إذ

ّ
ة يتنازعها عاملان  حالة مفعوليّ   ،� من خلالهاة ال�ي يتج�

ة للوصول وا�حضور  يغة الذي يجعل م��ا أداة أو مطيّ ل: صاحب هذه الصّ تھ؛ الأوّ �سهمان �� صياغة هو�ّ 

 و��جيل المواقف داخل عالمھ ألا وهو الفنّ 
ّ
ة و�رصيد  ل بأدوات من�جيّ ا�ي: القارئ المتوسّ ان مبدع العمل. والث

 نھ من قيم جماليّ من المعارف وا�خ��ات �� إضاءة ما يتضمّ 
ّ
 ة تتمث

ّ
 ل �� العناصر الظ

ّ
ل م��ا، وما  اهرة ال�ي يتش�

من    الذي يأوي إليھ �لّ   ا�خار��ّ   ياق المرج��ّ صل بالسّ ة من دلالات تتّ وراء هذه القيم ا�جماليّ   مخبوءًاھ  يظنّ 

 اقد معًا. بدع والنّ الم

للفنّ  معا�جتنا   �� ههنا  التّ   إننا  المتنوّ عب��يّ بأش�الھ  ثنائيّ ة  بصدد   عة 
ّ
(الث والمتغ�ّ ة  (الأحاديّ ابت  أو  ة  �) 

دة، لكن العيون ال�ي تتناو��ا وتقوم برصدها تضفي عل��ا  ة بملامح محدّ أبمثابة هي   د)؛ فالعالم المرج��ّ عدّ والتّ 

 فسيّ المنطلقات النّ ع؛ بحكم  نوّ � والتّ غ�ّ طا�عًا سمتھ التّ 
ّ

سبيل المثال    �  ؤ�ة؛ فع�ة ا�حاكمة لهذه الرّ هنيّ ة والذ

الصّ  العالم وتصدر حكمها عليھ من خلال  ترى  التّ الأديب ع�ن  يتخ�ّ عب��يّ يغة  ال�ي  الرّ ة  لهذه  ؤ�ة ولهذا  �ها 

 
ّ
افذة ال�ي يتيحها لھ المبدع، اقد أيضًا ع�ن ترى العالم، ورؤ���ا لھ تأ�ي من خلال النّ ب عل��ا، والنّ ا�حكم الم��ت

   جارب وا�حصول المعر��ّ ومن خلال رصيد ا�خ��ات والتّ 
ّ
محاولة    فإنّ   اقد؛ ومن ثمّ ا�خاص ��ذا النّ   قا��ّ والث

 الوقوف ع�� هو�ّ 
ّ
ن  ة الاتصال دون الآخر؛ فالم�وّ ي مسألة ليست رهينة بأحد طر�� عمليّ عمل ف�ّ   ق ب�لّ ة تتعل

ا  مزيّ الرّ  عالم  عليھ  ينطوي  للاق��اب    لفنّ الذي  أخرى  ا 
ً
أطراف تدفع  غواية  وأداة  جذب  وسيلة  إلا  ليس 

ي المتعة  ال�ي ان ب�ن قارئ حظھ من العمل الف�ّ والمعا�شة، ولهذه الأطراف مآرب قد لا ت�ون متطابقة؛ فشتّ 

النّ تتحقّ  الانفصال  حالة  خلال  من     ف��يّ ق 
ّ

الف�ّ   يّ ه�ّ والذ العمل  لھ  يكفلها  الغرابة    يّ ال�ي  عوامل  بحكم 

 
ّ
�� �شكيلھ، وقارئ متدث ال�ي ينطوي عل��ا  النّ والإدهاش  بثياب  العمليّ ر  الفنّ اقد؛   يّ ة 

ّ
بالن إليھ وسيلة  ة  سبة 

 
ّ
تتعل بالرّ لغايات  الوصفيّ ق  والتّ والتّ   صد  الأح�امطبيق  و�صدار  والمقارنة  فإنّ   .حليل     لذا 

ّ
الل  مبدأ 

ّ
الذي  ذ ة 

النّ   ينشد حصولھ هذا 
ّ
بالط ليس مقصورًا  التّ بع ع�� قراءة سلبيّ اقد  أو ع�� حالة من  ھ  لكنّ   .ي ا�حضلقّ ة 

اه  يتبنّ   طبيق عن إطار نظريّ ة والكشف ع�� التّ الإضاءة المن�جيّ   بمثابة غاية ضمن شبكة غايات قد تضمّ 

 النّ 
ّ
ة، يدعم  ة بصفة عامّ يّ ة والفنّ عمال الأدبيّ �و�ج لھ والانحياز لھ من خلال �شاطھ �� قراءة الأ اقد ويس�� لل�

ف�ّ  بنوع  ا�شغالھ  جانبھ  من  المن��     يّ هذا 
�
حظ لھ  يجعل  النّ �عينھ  جهده  من  وافرًا  مسألة  قديّ ا  وتبقى   .
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ٔ
حمد يحيــى علي  . د  ا

ٔ
 ا
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 استكشاف المع�ى بناءً ع�� مطيّ 
ّ
اقد  ة للنّ اقد بمثابة غاية علو�ّ ال�ي �عرج فوقها النّ  صّ للنّ  شكيل ا�جما��ّ ة الت

يحاول فهمها ووضع    يّ ة ال�ائنة خارج العمل الف�ّ ة واسعًا ع�� ا�حالة المرجعيّ قديّ ة النّ يفتح مجال العمليّ الذي  

 قيم دلاليّ 
ّ
   أنّ   ولا شكّ   .ان�عينھ �عمل الفنّ   صالھ �� ظرف زما�يّ ة إزاءها من خلال ات

ّ
 ك��ّ هذا ا�جمع ب�ن الش

ا�خاصّ   أو���ّ التّ   والاستكشا��ّ   الوصفيّ  القراءة  فعل  ع��  التّ بالنّ   يضفي  إ��  يأخذنا  ون�جًا  ثراءً  ار  يّ اقد 

 ة مم�ّ ا�حيط بمثابة ثنائيّ   فمنجز المبدع والعالم ا�خار��ّ   .�� معا�جة عوالم الإبداع  يميائيّ السّ 
ّ
�عة  �ة لهذه الن

ظرة تخرج  ة نقديّ ظر إ�� الكتابات النّ اء يمك��م النّ شر�حة أك�� من القرّ   تفتح عمل النّاقد ع��ة ال�ي  قديّ النّ 

  – ة من الكتابات  وعيّ قد ترى �� مثل هذه النّ   التلقي ال�يق إ�� رحابة  يّ الضّ   علي�يّ التّ   � الأ�ادي�يّ ��ا من ا�ح�ّ 

النّ  ة  جماعة إ�سانيّ   يخصّ   وحضاريّ   لة �سياق واق��ّ ة وثيقة الصّ ة وتثقيفيّ ة معرفيّ مادّ   – اد  قّ أي كتابات 

 �عي��ا.

 خاتمة:  -4

 
ّ
 ن الآ�ي:يتب�ّ ابق رح السّ �� ضوء الط

ا�خار��ّ   - المبدع    للمرجع  تجر�ة  �سكنھ  دور الذي  عور�ة 
ّ

ع��   الش ا�جمالية  البنية  توجيھ   �� سلطوي 

 مستوى الصّ 
ّ
 اهرة وع�� مستوى ما تحتضنھ من قيم دلاليّ ياغة الظ

ّ
ي مرتديًا  � مهمة الكشف ع��ا المتلقّ ة يتو�

 ى لها بالقراءة.ل الذي يتصدّ رداء المؤوّ 

بمثابة �سق مضمر �شغل موقع الفاعل بالوقوف ع�� أ�عاده    ياق الزما�ي الم�ا�ي �عدّ مقتضيات السّ   -

 
ّ
 ي الذي أ�شأه المبدع.ة المنجز الف�ّ تھ يتس�ى للقارئ تحديد هو�ّ ل هو�ّ ال�ي تمث

 اقدة ال�ي تتغيّ القراءة النّ   -
ّ

ي وفق محور�ن:  مول عل��ا أن تتعامل مع العمل الف�ّ ا قدرًا من الإحاطة والش

  شك��ّ 
ّ
صل بالمع�ى؛ بوصف ذلك  اخل والعلاقات الرابطة فيما بي��ا، ومحور يتّ ق �عناصر العمل من الدّ يتعل

 
ّ
  صيد المعر��ّ صل بالرّ سلية فقط إ�� رتبة أر�� تتّ غاية تضفي ع�� فعل القراءة قيمة تتجاوز بھ رتبة المتعة والت

ي �� الوقت نفسھ؛ فلا يقتصر ع�� الذي يمكن للقارئ أن يضيفھ إ�� ما عنده من فكر، وترتقي بالعمل الف�ّ 

إ�� �ونھ يحمل رسالة و�نطوي ع�� منفعة    ،فاهية �� حياة الإ�سان فحسب�ونھ ممثلا لمنطقة الاس��احة والرّ 

 أث�� فيما يجري فيھ. ھ الواقع والتّ قد �سهم �� توجي

 قصة قص��ة مكتملة التّ   الدراسة �عدّ   لإحسان عبد القدوس محلّ   العمل الف�يّ   -
ّ
اهرة،  أليف �� بني��ا الظ

ھ �� بنيتھ العميقة رواية لم تكتمل فصولها �عد، و�� ضوء ثنائية الف��يقي والميتاف��يقي نحن أمام عنوان  لكنّ 

لبنية   ملموس  غ��  ميتاف��يقي  وعنوان  الأرض"،  عن  �عيدًا  هو"  تأليفها،  يتم  لم  رواية  عن  يبحث  ملموس 

 قصصية حاضرة أمام العيون القارئة هو (ع�� الأرض). 

ة أحالها  ة بمثابة نص تار��� ��جي�� انتقى منھ المؤلف مادّ تجر�ة محمد عبد ا�حليم عبد الله الواقعيّ   -

ة "أشياء  ھ إ�� ا�خيا�� أقرب؛ ألا وهو مجموعتھ القصصيّ مع المرج��، لكنّ   إ�� عالم يتقاطع عنده ا�خيا��ّ 

 
ّ
بمثابة    ي سمتھ ا�خيال �عدّ �ل عمل ف�ّ   ة مفادها أنّ يمكن العروج إ�� رؤ�ة عامّ رح  للذكرى"، و�� ضوء هذا الط

نصّ  من  والاختيار  الانتقاء  ع��  �شكيلها   �� �عتمد  الفنّ   حالة  المبدع  حياة  تجليھ  أك��  ��جي��  ان  تار��� 

 .وما �ان فيھ من أحوال ،وواقعھ الذي عاشھ
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