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   في "مخطوط تمبکتو"  شعریّة الأعلام

 للمنصف الوهایبي 

 قصیدة مسکیلیاني مرتکزًا 

  

 
 
 
 

 ص: ملخّ 

ممهورة  الوهاي�ي  للمنصف  شعرّ�ة  مجموعة   �� وشعرّ���ا  الأعلام  الأسماء  بدراسة  البحث  هذا    �ع�ى 

والنّقديّة،  بـ سانيّة 
ّ
الل الدّراسات   �� الأعلام  الأسماء  حضور  افتتاحيّتھ   �� و�ناقش  تمبكتو"،  "مخطوط 

عرّ�ة ��  
ّ

ي ما بھ ت�ون الش  قليلا �� تق��ّ
ّ

باعتبارها قسما مهملا لم يحظ بالعناية الواجبة ولم يلتفت إليھ إلا

حث عن أدواره الإ�شائيّة. وقد تمّ الاختيار  النّصوص الأدبيّة، رغم ما لھ من حضورٍ جدير بالاهتمام، و�الب

ع�� الأثر المدروس لما فيھ من حضور قابل للدّراسة، لشاعر لھ تجر�تھ الأصيلة، تواترت ف��ا الأسماء الأعلام، 

عن طاقا��ا الرّافدة لشعرّ�ة النّصّ، لا يمكن إغفالها، وذلك أّ��ا لم تحضر ضمن الأدوار  تواترًا دافعًا للبحث  

 دلاليّة يمكننا  
ً
لت غاية �� حدّ ذا��ا ونواة

ّ
ما مث

ّ
التّقليديّة للتّعي�ن وللدّلالة الإخبارّ�ة عن الإ�سان والم�ان، و�ن

ع دراستنا  سارت  ا�جزئيّ. وقد  شعرّ�ة  ع��  التّأكيد  خلالها  كمّا  من  اهرة 
ّ
الظ إحضار   �� ع��ه  نظرنا  ن�ج   ��

ل  
ّ
وكيفا، و�عقّبناها �� مجمل الأثر و�� مواطن كث��ة من عناو�ن وتصديرات و�هداءات، و�� نصٍّ �عينھ مث

ل ال�ون  
ّ
قطب الرّ�� �� عملٍ انتظم سياقيّا �� ما �شبھ الرّحلة �� الزّمان و�� الم�ان بتنويعات شعرّ�ةٍ تمث

عريّ للمنصف
ّ

�ا�يّ وا�حدا�يّ.  الش
ّ
ا�يّ وال�و�يّ و��ن ال�

ّ
قا�� و��ن الذ

ّ
 الوهاي�ي، جمعت ب�ن التّار��ّ� والث

عرّ�ة، العتبات، الرّمز، القناع الفّ�يّ ال�لمات المفاتيح 
ّ

 .: الأسمائيّة، الش
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Abstract: 
This article aims to study proper names and their poet city  as represented in a poetry 

collection by Moncef Al-Ouhaibi entitled The Tombouctou Manuscript. In its introduction, this 

article discusses the presence  of proper names in linguistic and critical studies which have 

paid little attention to the importance of these names and their role in achieving poet city. The 

choice of this particular work of art has been made owing to the unique presence of this 

phenomenon in this collection by a great poet of inimitable experience, who pays great 

attention to proper names and believes in their artistic power. Proper  names in poetic texts do 

not only play their traditional role but they also represent an end in themselves and an artistic 

stake, since they embody what is described as Micro-level poet city. This study is based on a  

statistical  approach that seeks to study the recurrence of proper names and their placement 

and function in the whole collection and particularity  in one major text. Our ultimate goal is to 

examine the dimensions of this presence which has historical, cultural, personal and modernist 

implications. All these dimensions combined eventually constitute the poetic universe of 

Moncef Al-Ouhaibi. 

Key words: Proper name, poetic, symbol, The persona, threshold . 
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 : مقدمة  -1

 أنّ ،  1ثيّةٍ رًا تراآثا  ونحن نتصفّحرغم ما نجده من فائض الاهتمام بالأعلام  
ّ

العناية ��ذا القسم الأسا��يّ    إلا

من أقسام ال�لِم �� العر�يّة لم تتجاوز نطاق المعاجم والقواميس ليظلّ البحث �� الأسمائيّة مُر��نًا �سياق  

ة ع�� الأ�خاص ومن أسماء  
ّ
مخصوصٍ، عكف خلالھ الدّارسون ع�� تقديم قوائم من أسماء الأعلام الدّال

ة ع�� الأماكن والب
ّ
بتُ والاستعراضُ، فلم تتجاوز غاي��م  الأعلام الدّال

ّ
لدان بطر�قةٍ حكمها ا�حيادُ ووسمها الث

ا�حصرَ والتّعر�ف من باب الإحاطة بالأمر. وليس يُنكر ع�� الم�جميّ�ن ما أضافوا وما �ان لهم من فضلٍ �� 

، الرّمزيُّ ورصيدُها  ثقلها  لها  أسمائيّةٍ  �شبكة  القرّاء  و��  عزّز  ثقا�ّ�ٍ  رافدٍ  من  حيث    تحقيق   
ً
طائفة ضمّت 

العر�يّة   قافة 
ّ
الث صلب  والمتمركز�ن  ر�ن 

ّ
المؤث والأدباء  ��  العلماء  ساهمت  بخصائص  منجزهم  تمّ��  ممّن 

��م مواقعَ �� الو�� ا�جم�ّ�ِ و�� التّأر�خ للمسارات العلميّة والأدبيّة بما أهّل تلك الآثار أن ت�ون  بروزهم 
ّ
وأحل

 رغم الاعتقاد �� بنائيّة النّصِّ باعتبارها غاية �لّ مقبلٍ  مراجع لا غ�ى ع��ا ل�لّ باحثٍ، فا�
ً
حاجة تظلّ قائمة

غة، وأوجھ التّعامل ب�ن عناصرها  
ُ
ع�� ما �� النّصوص الأدبيّة من معالم وجماليّاتٍ خاصّةٍ تكشف ع��ا الل

المنجز أيّا �ان جنسھ. ثمّ إنّ التّعرّف إ��    عن فنّيّة البانية إ�� إطلالةٍ س��يّةٍ ��ا �ستأ�سُ الدّارسُ �� تقصّيھ  

 ثقافيّة �� توار�خها واق��ابًا ع�� ما �� الزّمان من �عد  
ً
ل �� حدّ ذاتھ سياحة

ّ
�عض مظاهرها  من  البلدان �ش�

قافيّةو 
ّ
ا لما �� الصّلة ب�ن   ،خصائصها العمرانيّة والبشرّ�ة وأ��ج��ا الث ولا شكّ أنّ هذا الفصل يظلّ إجرائي�

 توا�جٍ.   الإ�سان والم�ان من

غوّ�ة مثل
ّ
ما وجدناه لدى القاموسيّ�ن، ولم    لم �شهد الالتفات إ�� الأسماء الأعلام اهتماما �� الآثار الل

تنبّھ النّحاة الأوائل و ولم  يلق ا�حظوة   واهد ما يكشف عن 
ّ

حق�ن لهذا القسم ع��  لا  نجد عنھ من الش
ّ

اللا

العامّة،   �� أغلب المتون منصبّا ع�� الأسماء  إ�� ندرة المساحات  وهو ما  جسامتھ لي�ون الا�شغال  أف��ى 

  
ّ

إلا عندها  ف 
ّ
التّوق يكن  ولم  لذا��ا  درس 

ُ
ت لم  الأعلام  فالأسماء  وضيقها  القطاع  لهذا  ا�خصصة  النّصّيّة 

سيانُ، ولم ترتفع العناية بھ إ�� مستوى المعا�جة  
ّ
بصف��ا قسمًا تا�عًا ُ�شارُ إليھ ع�� �جلٍ أو ي�ون نصيبھ الن

والبحث إذ    والمقا�سة  والمنطقيّ  النّحويّ  ب�ن  الالتقاء  نقطة  ل 
ّ
يمث ذي 

ّ
ال التّعي�ن  ع��  دلالتھ  يتجاوز  ما   ��

"يذهب �عض النّحاة مثل ابن �عيش، و�عض المناطقة مثل ميل، إ�� أنّ اسم العلم لا يفيد مع�ى فهو خالٍ  

، ومثل هذا  2صٍ ما"من �لّ دلالةٍ. ولا محتوى لھ من حيث الأوصاف. وتنحصر وظيفتھ �� الإحالة ع�� �خ

يث�� العديد من الاع��اضات من منطلق أنّ الاسم العلم شأنھ شأن غ��ه من ال�لم، يحمل "تار�خھ  الموقف  

الاستعمالات" ��    3من  القدرة  يمنحھ  بما  الإحاليّة  دوائره  وتوسّع  الدّلالات  من  بقائمة  حضوره  شبع 
ُ
� �ي 

ّ
ال

ك رصيدٍ مرج�ّ�ٍ يق��ن بمجرّد  و وضعيّاتٍ محدّدةٍ ع�� تجاوز التّعي�ن إ�� استجماع شبكةٍ من الصّفات،  
ّ
تمل

 
1-  

ّ
سمائيّة في الل

ٔ
داب والفنون والإنسانيّات سانيّات الحديثة بين النّظريّة والتّطبيق، منشورات زكيّة السّائح دحماني: الا

ٓ
يّة الا

ّ
كل

ستاذ إبراهيم بن مراد، ص2014بمنّوبة، تونس، 
ٔ
سمائيّة مبحث لغويّ قديم عني به العربُ في ما  7. انظر تقديم الكـتاب، للا

ٔ
. "الا

ماكن، ومنها كـتبهم في
ٔ
علام الا

ٔ
سماء ا

ٔ
شخاص مثل كـتبهم في طبقات الرّجال، وا

ٔ
علام الا

ٔ
سماء ا

ٔ
فوه من معاجم، في ا

ّ
ل
ٔ
ماكن  ا

ٔ
سماء الا

ٔ
ا

 والمواضع". 
سلوبيّة، دار الفارابي، بيروت، ص -2

ٔ
همّ خصائصه الا

ٔ
ن، من خلال ا

ٓ
 . 175عبد الله صولة: الحجاج في القرا

3 - Paul Ricoeur, Le conflit des interprétations – essais d’herméneutique, éditions du Seuil, Paris, 1969, p 93. 
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تار�خيّة وأدبيّة  ذكره لاسيّما مع أسماء الأ�خاص وأسماء الأماكن ذات ا�حضور الممّ�� �� نطاقات مختلفةٍ  

 .ودينيّة

ومعانيھ أقسامھ  ع��  والمشتغل�ن  العر�يّ  بالنّحو  خاصّا  العلم  الاسم  إهمال  يكن  لھ    ،ولم  وجدنا  ما 
ّ
و�ن

ا وعر��يّ   �ي لم تنظر �� هذا المعطى بما يوازي أهمّيّتھ إذ اعت��تھ ثانو��
ّ
قسيمًا �� الأنحاء الغر�يّة القديمة ال

ل مدارًا لاختلافا��م  
ّ
�ي من شأ��ا أن تفرّق الدّارس�ن وأن تمث

ّ
ال يُث�� من حولھ تلك الإش�الات  ا�حضور، لا 

رةٍ لولتعارضا��م وتفاوت تأو�لا��م
ّ

 �� مرحلةٍ متأخ
ّ

ل المبحث الأسمائيّ مدارًا للعناية إلا
ّ
ا   ـ. ولم يمث

ً
"يصبح مبحث

ا ذا من�لةٍ �� الدّراسات الم�جميّة ا�حديثة بما لھ من أسسٍ نظرّ�ةٍ يقوم عل��ا" أ م�جمي� . ولم يكن هذا 1لساني�

 طبيعيّة  
ً
بھ الاهتمام العل�يّ من دوافع، الأصل ف��ا أن ت�ون وليدة المبحث، ونتيجة

ّ
الاهتمام متحقّقًا بما يتطل

�ي 
ّ
سانيّ�ن بالأسمائيّة تمّ ع�� الفلسفة ال

ّ
لأ�ساقھ ومساراتھ ولكنّھ جاء مق��نًا �عوامل خارجيّةٍ، فاهتمام الل

سا�يّ ع�� ال
ّ
تحديدًا  -خوض المناطقة  . و�ان  نّظر �� الاسم العلم �عد ما نالھ من الإهمالحفّزت المبحث الل

سان، وتمّت إعادة الاعتبار لهذا المعطى   -�� دلالة الاسم العلم من عدمها
ّ
المث�� الإ�ستيمولو�ّ� لدار��ي الل

سانيّون باستعارة الإش�ال من المناطقة  
ّ
غوّ�ة ��ذا الرّافد المنطقيّ ولم يكتف الل

ّ
النّحويّ بتعز�ز المباحث الل

غة من سماتٍ أفادت المبحث وأفضت إ�� نتائج تقاطعو 
ّ
ا ف��ا مع المناطقة ��  بل أمدّوه بما يختصّ بھ علم الل

ذي �عت�� ا�حاضنة الأو�� للأسمائيّة، و
ّ
ال ل علمهم 

ّ
"خصّ الموضوع ببحوثٍ نظرّ�ةٍ   أمورٍ واختصّوا بما يمث

الكتب فيھ  فت 
ّ
وأل ف  ،كث��ةٍ  تبت 

ُ
وتوسّعت  وك العلميّة  النّدوات  أجلھ  من  مت 

ّ
ظ

ُ
ون ا�جامعيّة  الرّسائل  يھ 

ذي ُ�ع�ى بقضايا  
ّ
ذي ُ�ع�ى بمسألة الاشتقاق، و�ان م��ا الدّلا�ّ� ال

ّ
مجالات البحث فيھ ف�ان م��ا الصّر�ّ� ال

سمية  
ّ
من    (transformation)والتّحوّل    (référence)والإحالة    (désignation)والتّعي�ن    (dénomination)الت

 .2"العلميّة إ�� التّعميم أو من التّعميم إ�� العلميّة

سانيّة ا�حديثة ما يحمل ع�� القول بإنصاف الاسم العلم بما أثرى حضوره ووسّع  
ّ
ول�ن �ان للمباحث الل

نا لا نجد ما ين�ئ عن الاهتمام ��ذا  
ّ
�� مساحة البحث �� ما يق��حھ من إش�الات وما يتضمّنھ من قضايا، فإن

ذي ��جّل حضوره صلب المنجز الأد�يّ بقوّة  
ّ
�� ما نتصفّح من  ، وأجناسھ شعرًا ون�ً�ا  �� مختلف  المعطى ال

مباحث سرديّةٍ أو شعرّ�ةٍ، فقد عنيت هذه الدّراسات بالبحث �� المتكرّر من المسائل ولم ي�� مثل ذلك  و نقدٍ 

اهرة ومن ع�وفٍ ع�� أش�ال حضورها ووظائفھ بما  
ّ
ا�حضور للاسم العلم ما يتوجّب صل��ا من مساءلة للظ

الأس  المباحث  لتظلّ  لت  يواز�ھ، 
ّ
مث ول�ن  المنجز.  عن   

ً
منقطعة النّظريّ  ببعدها  مطبوعة  سانيّة 

ّ
الل مائيّة 

سانيّة من نتائج"
ّ
 لتطبيق ما توصّلت إليھ الأسمائيّة الل

ً
، انفتاحًا ع��  3الأسمائيّة الأدبيّة، باعتبارها "مجالا

�� الأمر ليظلّ  ع�� التّوسّع الاسم العلم �� نماذج من الإبداع الأد�يّ فإنّ ذلك لم يحفّز الدّارس�ن  ار�سامات

ما  
ّ
وقل السّرديّة  الأعمال  ع��  النّظر  ف��ا  قصر  وقد  العناية،  من  اهرة 

ّ
الظ �ستحقّھ  ما  دون  خلالھ  البحث 

خصيّات من  
ّ

عرّ�ة وذلك لاق��ان الأسماء الأعلام بأسماء ال�
ّ

تصدّى الدّارسون لهذا ا�حضور �� الأعمال الش
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سمية �� السّرد لها دلال��ا �� علاقة 
ّ
ما الغاية م��ا الإيحاء والرّمز فالت

ّ
منطلق أّ��ا ليست أسماء اعتباطيّة، و�ن

ذي يتّخذ من الرّمز  
ّ
خصيّة من أدوارٍ وما تو�� بھ من أف�ارٍ، و��ون ذلك أب�ن �� السّرد ال

ّ
بما تضطلع بھ ال�

رموزٍ   إ��  خصيّات 
ّ

ال� معها  تتحوّل   
ً
السّرديّة  و غاية الكتابات   �� الأعلام  أسماء  أنّ  ذلك  مردّ  ولعلّ  أف�ارٍ. 

 مع غايات العمل  
ً
سقة

ّ
 بالأساس، و�� من صميم إ�شاء ال�اتب بما يجعلها مت

ٌ
شابك  و تخييليّة

ّ
موضوعة للت

عر يظلّ �� الغالب    ،مع موقعها من س��ورة الأحداث وما يمكن أن تحيل عليھ من أ�عادٍ 
ّ

ولكنّ إحضارها �� الش

لي�ون  ا عل��م،  مباشرة  و�حالة  ع��م  إخبارًا  ل 
ّ
وتمث أ�حا��ا  ل 

ّ
تمث أسماء  لأّ��ا  بالواقع  الصّلة  وطيد  لأعمّ 

عريّ أسماء �عيينيّة. ولم يتمّ الانتباه �� هذا الصّدد  
ّ

الإصرار أك�� ع�� اعتبار الأسماء الأعلام �� النّصّ الش

اعر �� إحضار الأعلام تختلف من ت
ّ

جر�ة إ�� أخرى ومن نصّ إ�� آخر ومن سياق إ�� آخر، إ�� أنّ طر�قة الش

ف �� النّصّ الأد�يّ لذا��ا، بل لصفا��ا ولما تو�� بھ من صورٍ ورموزٍ"
ّ
وظ

ُ
. 1بما يجعل حضورها متفاوتًا "فلا ت

إنّ دخول الاسم العلم �� �سيج النّصّ الأد�يّ ينأى بھ عن وضعيّتھ الواقعيّة �خضوعھ حي��ا إ�� تحوّلاتٍ،  

 ع�� الدّلالة و�فادة المع�ى، ولا يبقى  
ً
 قادرة

ً
 يصبح بھ علامة

ً
 للتّأو�ل و�كتسب"مدلولا

ً
يصبح معها موحيًا وقابلا

إليھ،   و�ش��  لتعيينھ  بصاح��ا  تلصق  علامةٍ  خارج  مجرّد  بالمرجع  العلم  الاسم  علاقة   �� ا�حال  هو  كما 

 . 2السّياق"
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ّ

عرّ�ة    ،لا  ،عراء المراكم�نُ�عدّ المنصف الوهاي�ي واحدًا من الش
ّ

ما �� الش
ّ
عر�ة التّو�سيّة وحدها و�ن

ّ
�� الش

نحتٍ أصيلٍ لمشروعھ الإبدا�ّ�، يُج�� عن نفسھ �� ما أثرى  �� خلال عقودٍ لاِستمراره العر�يّة ا�حديثة وذلك 

بھ المكتبة العر�يّة ع�� مستو�اتٍ متعدّدةٍ. وم�ى س��نا س��تھ �� عالم الكتابة وجدناها مفتوحة ع�� أك�� من  

وهو    .يكشف عن رغبتھ �� التّنويع و�� خوض غمار الكتابة بالتّنقّل ب�ن أجناسها المتاحةِ شعرًا ون�ً�ا�  من�

 
ّ
 عمّا أث

ً
عرفضلا

ّ
 عن �عدّدها،  ع�� مجاميع لم تنقطع،  ثھ �� مجال الش

ً
  من جهة المناخات الفنّيّة  سم��ا فضلا

عر قديمھ وحديثھ، صادحٌ �� أك�� من مقامٍ بأف�ارٍ  
ّ

 �� الش
ٌ
، �اتبُ روايةٍ و�حّاثة

ً
باتُ ع�� التّفعيلة شكلا

ّ
والث

�� الاجتماع والسّياسة من موقعھ ا�خاصّ والمتمّ��. ولا  النّاظر    ورؤى يتمازج ف��ا المبدع بالمثقّف ا�حصيف

عمقها    �� الهاجسة  عرّ�ة 
ّ

الش مدوّنتھ  لإثراء  دافعٌ  مختلفةٍ  الكتابة  من  فنونٍ  ب�ن  التّصادي  هذا  أنّ  شكّ 

نا من وجهة نظرٍ كمّيّة ونوعيّةٍ �� آنٍ 
ّ
لاتھ النّقديّة و�رؤ�تھ للعالم وللأشياء. ورغم هذا التّعدّد فإن

ّ
، �عت��  بتمث

أ  �� جليّة  ملامحها  ونرى   ،
ً
نواة باعتبارها  الصّفة  هذه  عن  يصدر  فهو  ��يء  �لّ  قبل  شاعرًا  غلب  الوهاي�ي 

إنتاجاتھ فرؤ�تھ النّقديّة رغم ما �سمها من تقيّد بالضّوابط العلميّة، باعتباره الأستاذ ا�ختصّ والأ�ادي�يّ  

ما تلتبس بھ �� مواطن كث��ةٍ ع�� مستوى الرّؤ�ة وا�خطاب وهو  
ّ
اعر، و�ن

ّ
صاحب ا�خ��ة، لا تنفصل عن الش

ل مدارًا يمكن للدّارس أن ينظر من خلالھ لما    التباسٌ نراه جليّا �اشفًا عن نفسھ �� منجزه السّرديّ 
ّ
ذي يمث

ّ
ال

ما تحتفي بھ، وهو من وجهة  
ّ
عر و�ن

ّ
غيّب الش

ُ
غة �� مسرود الوهاي�ي لا �

ّ
ينشأ ب�ن الأجناس من تداخلٍ، فالل

 
1-  

ّ
سلوب في الشّوقيّات، طمحمّد الهادي الط

ٔ
على للثّقافة،  ص 1رابلسي:خصائص الا

ٔ
 .390، المجلس الا
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الأحداث. و�صدر   تصوّر  و��  ا�ح�ي  ابتناء   �� التّقليديّة  للسّنن  الهادم  التّجر�ب  خانة   �� يدخل  فنّيّةٍ  نظرٍ 

ذي تتقاطع �� ت�و�نھ عناصر متعدّدة و�ن كنّا نراها �� محصّل  
ّ
الوهاي�ي �� كتابتھ عن هذا الو�� ا�جامع ال

اعر يف��ض وجود حداثات خ
ّ

الش  ل�حداثة فإنّ 
ً
النّصّ ويعّ�� من  أمرها منذورة ��ا  اصّة ب�لّ شاعرٍ يتكفّل 

. �لّ شاعرٍ لھ حداثتھ. ما  
ٌ
 واحدة

ٌ
ھ "لا توجد حداثة

ّ
خلالها عن الاستقلاليّة الممّ��ة ل�لّ مبدعٍ، إذ يصرّح بأن

 
ّ
ال اعر 

ّ
الش إبراز مواصفات  �� حداثتھ؟ هو   �� ل 

ّ
يتوغ أن  �عبارةٍ �سيطةٍ دون  يكتب من خلال عصره  ذي 

اعر عن  1ا�حقيقة لا توجد مواصفاتٌ ل�حداثة"ا�حداثة. و�� 
ّ

ذي أعرب فيھ الش
ّ
 عن هذا الموقف ال

ً
، وفضلا

قا�� بخصوص الفهم السّائد ل�حداثة وذهابھ إ�� ضرورة عدم تقييدها بمواصفاتٍ،  
ّ
من شأ��ا  اع��اضھ الث

قها  تحدّ من أن 
ّ
 . وأن توقعها �� التّناقض ب�ن ما تدعو إليھ من تحرّرٍ وما تلزم بھ المؤمن�ن ��ا من شروطٍ تدف

اعر  
ّ

ھ لا �عتقد "أنّ الش
ّ
قافيّة للمبدع، حيث أن

ّ
اكرة الث

ّ
�اث ومن الذ

ّ
نجد للوهاي�ي موقفھ الأصيل من ال�

الوهاي�ي    ،2يمكن أن يكتب شعرًا، أو غ�� شعرٍ، دون ذاكرةٍ ثقافيّةٍ" ومن هذا المنطلق فإنّ فهم المنصف 

لها  
ّ
�� �ش� �ي لا �شكّ 

ّ
ال يتمتّع بضربٍ من ا�خصوصيّة  اعر من عناصر  نتيجة لما  ل�حداثة فهمٌ منشقٌّ 

ّ
للش

الأدبيّة،   ل�خصيّتھ  �ع�ي وتتفاعل  بانيةٍ  لا  فا�حداثة عنده  المبدعة،  ات 
ّ

الذ مع  لع 
ّ
المط الأ�ادي�يّ  أفقها   ��

 ب�ن ما كسبنا وما  القديم  الانقلاب ع��  
ٌ
ة

ّ
 فذ

ٌ
ما �� موازنة

ّ
والدّعاية ل�لّ جديدٍ بمنطق ا�حفاوة وا�حماسة، و�ن

لمقتضيات   وتطويعها  م��ا  والّ��ل  توظيفها  يمكن   
ً
حيّة مناطق  �عدم  لا  �ي 

ّ
ال وذاكرتنا  عمقنا  ب�ن  اكتسبنا، 

جود و�شاركھ محنتھ وحرقة  العصر، و��ن ما أمكن لنا أخذه عن الآخر باعتباره إ�سانًا نتقاطع معھ �� الو 

خ��يّ، و�رؤ�تھ ا
ّ

 بطا�عھ ال�
ً
�ي طالما دافع ع��ا  سؤالھ. ونجد �� تجر�ة الوهاي�ي مثل هذه الموازنة متجسّدة

ّ
ل

�ا�يّ  
ّ
�� ما نقرأ لھ من نصوصٍ نقديّة أو من تصر�حاتٍ، ففي شعره وقع مزدوجٌ يكشف عن اغ��افھ من ال�

ات  
ّ

الذ م�اشفة  �عدم  لا  شعرٌ  وهو  المعقّدة،  تركيبتھ  عن  ا�جلية  بمفرداتھ  العصر  ومن  ا  و��ساني� عر�يّا 

اعرة لأناها من وجهاتٍ متعدّدةٍ س��يّةٍ  
ّ

نا  و وثقافيّةٍ و�وميّة غارقةٍ �� التّفاصيل  الش
ّ
مستدعية لنبضها. ولعل

 تروم المشروع وتبت�� لوجودها الفّ�يّ ا�خصوصيّة  
ً
 واعية

ً
عر ب�ونھ تجر�ة

ّ
نقرّ لمنجز الوهاي�ي �� مجال الش

عر العر�يّ ا�حديث  
ّ

ة �� مسارات الش
ّ
 من التّجارب الدّال

ً
�ي  بما يجعلها واحدة

ّ
سبعينات    شهدت ميلادها ��ال

عرّ�ة  
ّ

خذت مسارها �� ما طرأ ع�� الكتابة الش
ّ
فرة ا�حداثيّة والانقلابات الفنّيّة، وات

ّ
القرن الما��ي زمن الط

ذي يفردها. 
ّ
رت ��ا وحافظت �� آنٍ ع�� ميسمها ال

ّ
 من تبدّلاتٍ وما طاف ��ا من إش�الاتٍ تأث

 العلمیّة في مخطوط تمبکتو، خصائصها الکمّیّة والدّلالیّة:  -3

اعر أن ي�ون  
ّ

إنّ أوّل ما يُطالعنا �� هذا الأثر ونحن نتصفّحھ، افتتاحھ ع�� غ�� المعهود بما أراد لھ الش

ھ سيحتاجها لي�ون فعل القراءة آمنًا وميسّرًا، وقد امتدّت ع��  
ّ
مها عن و�ٍ� لقارئھ، يقينًا منھ أن

ّ
"مفاتيح" سل

رح الم�ج�يّ لقا
ّ

لت ما �شبھ الش
ّ
  مدى ثلاث صفحاتٍ، مث

ٌ
يناها، وجدنا أّ��ا متمحّضة

ّ
ئمةٍ من الأسماء، م�ى تمل

اعر    ؛للعلميّة بنوع��ا
ّ

ل الش
ّ
د تمث

ّ
إذ تفرّقت ب�ن أسماء لأ�خاصٍ وأسماء لأماكن. و�� هذه الفاتحة ما يؤك
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لھ ��  
ّ
ل�حضور الكّ�يّ لتلك الأعلام، بما أوجب عليھ أن يُخص ص لها من أقسام الكتاب قسمًا مفردًا، وتمث

ذي سيجب ع�� القارئ أن يتدبّره غ�� مكتفٍ بالإحالات الم�جميّة لأّ��ا مجرّد واجهةٍ  
ّ
آنٍ �حضورها الكيفيّ ال

بمجرّد دخولها �� علاقات تفاعليّةٍ ستعزّز أدوارها.    وذلك   �عر�فيّةٍ س����ا السّياق ما ي�ون بھ أداؤها أوفر

ت  فالمفاتيح بما تحملھ من دلالةٍ �ش�� إ�� المستغلق والموصد،  
َ
 أثناء القراءة للغوص  وقد جُعِل

ً
�� لت�ون أداة

 ن�اشف ��ا حقائق  واجتلابھالمع�ى  
ً
 ثقافيّة

ً
، و�ذا �ان حضورها �� الصّفحات الأول من العمل يؤدّي وظيفة

تلك   عن  ستتحوّل  فإّ��ا  جغرافيّةٍ،  أو  تار�خيّةٍ  أطرٍ  ومن  صفاتٍ  من  �سمها  ما  �عض  ع��  لع 
ّ
ونط الأعلام 

ة ع�� ما يتجاوزها. 
ّ
 الوظيفة الصّامتة إ�� وظيفةٍ صائتةٍ دال

الوهاي�ي الأثر من منجز  هذا  اصطفينا  التّو���يّ وحّ�ى   لقد  عر 
ّ

الش  ��  
ً

مثيلا لها  نرى  �عناية لا  افح 
ّ
الط

اعر �� بواك��ه  
ّ

عرّ�ة، تصدّى فيھ الش
ّ

ا لهذا النّوع من الش
ً
ث

ّ
العر�يّ بأسماء الأعلام باعتباره أثرًا مؤسّسًا ومؤث

ونجد �� معرض حديثٍ لھ حول    .لظاهرةٍ لم ينصفها الدّارسون ولم يتنبّھ المبدعون إ�� ما لها من طاقاتٍ 

ا�جموعة ما يكشف عن احتفائيّةٍ خاصّة يقرّ ��ا الوهاي�ي و�ثبت من خلالها ما يصلھ بأثرنا المدروس من  

صفحتھ    �� ا�جموعة  من  قصائد  �شر  ع��  استثنائيٍّ  �ش�لٍ  عكف  فقد  وعاطفيّةٍ،  إبداعيّة  وشائج 

�ع أعيد هنا �شر  "وأنا  بقولھ:  ذالاجتماعيّة وعقّب 
ّ
ال الكتاب  ��  ض هذا  اثن�ن  �عزّ ع�ّ� كث�ً�ا، لمسوّغ�ن  ي 

 �عد أن زر��ا أك�� من مرّةٍ، ووقفت ع�� معالمها، ومعيشها، و�عد 
ّ

ي لم أكتب هذه المدن، إلا
ّ
الأقلّ، أوّلهما أ�

خلدون،  ابن  تار�خ  أجزاء من  ذلك   �� بما  بلادنا،  وتار�خ  والمغار�يّة،  التّو�سيّة  ل�جغرافيا  قراءةٍ مستفيضةٍ 

، منذ حوا�� عشر�ن سنة، وغ�� موجودٍ �� المكتبات"وثان��ما أ
ً
ة

ّ
 مستقل

ً
، ثمّ إنّ 1نّ الكتاب، لم يُطبع طبعة

ف الوهاي�ي ولم تحظ فيھ الأسماء الأعلام بدراسة  
ّ
 �� جمعٍ ممّا أل

ّ
الدّراسة إلا ھ من 

ّ
هذا الأثر لم ينل حظ

 تفردها وتمّ�� مياسمها وأدوارها �� إ�شائيّتھ. 

 الحضور الكمّيّ للأسماء الأعلام:  -3-1

نبادر بحصر الأسماء الأعلام �� ا�جموعة المضمّنة ضمن "ديوان الوهاي�ي" الصّادر عن دار محمّد ع��  

شر ع�� مدى الصّفحات
ّ
 من نصوصٍ  235و    149للن

ً
لا

ّ
، وقد اشتمل ع�� خمسة عشر نصّا جاء �عضها متشك

 فروعٍ. 

 الاسم العلم للبلدان  الاسم العلم للأعيان  القصيدة 

منصف الوهاي�ي، محيي الدّين،   مسكيليا�ي

ج، را�عة 
ّ

 شهاب الدّين، ا�حلا

 أوتي�ا، ترشيش، إفر�قيّة، مسكيليا�ي، تمبكتو 

�سّاديت، تمبكتو، ق��وان، إفر�قيّة، ت�اباس،   فاطمة، ميدانا  ت�اباس 

را 
ْ

 هيْبواك

 
  الشّاهدُ  1

ٌ
خوذ

ٔ
همّيّتها، عن بتنويهٍ  المجموعة فيه  خصّ  الوهايبي، المنصف للشّاعر الاجتماعيّ  التّواصل  صفحة عن ما

ٔ
  وبنشرنماذج ا

 . منها
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را، تمبكتو، أوتي�ا، إيجھ،  ميدانا، سيدي سالم  هيبواكرا 
ْ

 ترشيش هيْبواك

رسبينا... يا  

 ر�يع الماء 

 رسبينا، تمبكتو  ميدانا، يوغرطة 

 حضرموت،  حضرموت

 سي�افن��يا صليحة  سي�افن��يا 

 تمبكتو، إفر�قيّة  أيموهاغ  بيت أيموهاغ 

 أوتي�ا، مدغشقر، إيجھ، إفر�قيّة  أوتي�ا

 تزاغادنتتطاو�ن، ماطوس، بوماري،  المتنّ�ي، ميدانا، التّنّو��ّ  تطاو�ن

 تمبكتو، ترشيش، ت�اباس  التّنّو�ّ�، عبد القادر ا�جيلا�ي حلم �� تمبكتو 

مثل حمار  

 خمينيث 

  خيمينيث 

   ع�� ضوء يديھ

   ماء 

  يانيس ر�تسوس  مالك ا�حز�ن 

منازل سان  

 ج��مان 

 سان ج��مان  منصف الوهاي�ي 

اعر ع�� إحضار  "إنّ ما تمّ رصده من أسماء للأعلام �� "مخطوط تمبكتو 
ّ

، يوقفنا ع�� حرصٍ من لدن الش

 ع�� الأعيان والبلدان، فمن جملة  
ّ

حضر بنوعيھ دالا
ُ
هذا المعطى �ش�لٍ ي�اد يم�ح الأثر ج�ّ� للعيان، فقد أ

 ممّا اشتملت عليھ ا�جموعة حضرت الأسماء الأعلام �� اث�ي عشر نصّا، و�� �سبة  
ً
خمسة عشر نصّا شعرّ�ا

ر 
ّ
ج�� القول باط

ُ
ا من التّنوّع وامتداده  اده  ت

ّ
ما نجد لھ حظ

ّ
ع�� أغلب الأثر، وليس الامتداد كمّيّا فحسب و�ن

ق الأمر بالأعيان أو بالبلدان، وقد حضر النّوعان �ش�لٍ شبھ مت�ا�ٍ� وذلك بحاصل خمسة عشر  
ّ
سواء �عل

تباعً  و��  للأعيان،  علمٍ  فاطمة،    :ااسم  را�عة،  ج، 
ّ

ا�حلا الدّين،  شهاب  الدّين،  محيي  الوهاي�ي،  (منصف 

يانيس   خيمينيث،  ا�جيلا�ي،  القادر  عبد  المتنّ�ي،  إيموهاغ،  صليحة،  يوغرطة،  سالم،  سيدي  ميدانا، 

للبلدان عشر  �سعة  و�حاصل  ت�اباس،    :ر�تسوس)،  ترشيش،  ج��مان،  سان  تمبكتو،  (مسكيليا�ي، 

إيقيّة، سي�افن��يا، هيبواكرا، �ساديت،  إيجھ،  أوتي�ا، مدغشقر،  بوماري،  تزاغاديت، تطاو�ن، ماطوس، 

اعر ع�� الاسم العلم �� م�ن قصائده، 
ّ

بت إ�� أنّ اشتغال الش
ّ
ق��وان، رسبينا، حضرموت). وُ�ف��ي هذا الث

�عدّ عر  أن  يمكن  من�ّ لا  �عدّ  معيارًا  الكمّ  أنّ  شكّ  لا  إذ  لذاتھ  مقصودٌ  هو  ما 
ّ
و�ن واهر  ضيّا، 

ّ
للظ ا  أسلو�ي� ً�ا 

ا
ً
�ي يتقوّم عل��ا النّصّ وليس ع�� الدّارس إغفالها أو المرور عل��ا بصف��ا طارئ

ّ
غوّ�ة ال

ّ
 .الل
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ٔ
 3202)  سبتمبر  -ا
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ق بوظيفيّة الاسم العلم داخل �سيج النصّ، فقد  
ّ
نا نتساءل �� هذه المرحلة الإحصائيّة عن أمرٍ يتعل

ّ
ولعل

ا�جزء   ع��  ال�لّ  علوّ�ة  منطلق  من  نّ 
ّ
الظ بنا  ��  إ��  يذهب  يتوجّب  ما  �خدمة  فة 

ّ
موظ الأعلام  الأسماء  أنّ 

راده و�ا�حرص الدّائم ع�� إحضاره، ملازمًا، قد يحملنا ع��  
ّ
عرّ�ة، ولكنّھ باط

ّ
النّصوص من أفق يروم الش

يّتھ منذورٌ �خدمة الاسم العلم  
ّ
  .وسيلةعن شعرّ�تھ ا�خاصّة، فهو غاية لا  والإبانة  الاعتقاد بأنّ النّصّ �� �ل

لة لهوّ�ة النّصّ للإبانة عن مخزونھ  
ّ
�ي تتجاوزه إ��  والكشف  تتضافر العناصر التّقليديّة المش�

ّ
عن طاقاتھ ال

امل بالنّصّ 
ّ

 . وعينا الش

  
ً
ثمّ إنّ الأسماء الأعلام �� ا�جموعة قيد الدّرس تتمتّع بخاصّيّت�ن تجعلان من الإجابة عن �ساؤلنا مائلة

ا�ي 
ّ
 عليھ بقوّةٍ و إ�� الاف��اض الث

ً
ل �� التّكرار  ف�ي تقع فأمّا ا�خاصّيّة الأو��  :محيلة

ّ
ضمن المعيار الكّ�يّ وتتمث

أنّ   ذلك  ومن  منھ،  كث��ةٍ  مواطن   �� مرّةٍ  من  أك��  يتكرّر  النّصّ  بمعيار  الواحد  العلم  الاسم  أنّ  بمع�ى 

 باحتساب العنوان، ومثل هذا  ـ"مسكيليا�ي" يتكرّر حضورها �� النّصّ الموسوم ب
ً
"مسكيليا�ي" أر�ع عشرة مرّة

 . التّكرار يجري ع�� أسماء كث��ةٍ من قبيل "تمبكتو" و"مادينا"..

أنّ أسماء الأعلام   أمرها وذلك  واقع   �� نوعيّة  ظاهرها، ف�ي   �� كمّيّة  �انت  فل�ن  انية 
ّ
الث ا�خاصّيّة  وأمّا 

رد حضورها �� أك�� من نصٍّ بأش�ال متبدّلةٍ أحيانًا ومتماثلةٍ أخرى، ومن ب�ن الأمثلة عن الأسماء  
ّ
نفسها يط

 الأعلام المتعاودة �� أك�� من نصٍّ نثبت ما ي��:

صّ  الاسم العلم 
ّ
 الن

 مسكيليا�ي، ت�اباس، هيبواكرا، رسبينا يا ر�يع الماء، بيت أيموهاغ، حلم �� تمبكتو  تمبكتو

 مسكيليا�ي، هيبواكرا، حلم �� تمبكتو  ترشيش 

 ، حلم �� تمبكتو، تطاو�نت�اباس ت�اباس 

 مسكيليا�ي، هيبواكرا، أوتي�ا، إفر�قيّة  أوتي�ا

 هيبواكرا، أوتي�ا  إيجھ

 مسكيليا�ي، أوتي�ا، �� بيت إيموهاغ  إفر�قيّة 

 ت�اباس، �� بيت إيموهاغ  �ساديت

 مسكيليا�ي، منازل سان ج��مان  منصف الوهاي�ي 

 أوتي�ا مسكيليا�ي، ت�اباس، هيبواكرا،   ميدانا

ي الاعتقاد �� وجود  
ّ
وما من شكٍّ أنّ �� هذا ا�حضور المرافق لأك�� من نصٍّ للأسماء الأعلام نفسها ما يذ�

ة مسبقةٍ وهدفٍ مرجوٍّ 
ّ
يصل القصائد �عضها ببعضٍ و�حقّق �� ما بي��ا أوجها للتّواصل    سلكٍ ناظمٍ وخط

ع�� القارئ أن يتّخذ م��ا متّ�أ لقراءتھ فالصّلات تفرض نفسها وتتحوّل إ��  ، و وللتّفاعل وأسبابًا للمحاورة

عنصرٍ أسا��يّ ع�� أساسھ يتقوّم التّلقّي بما يدفع إ�� البحث عن أنماط حدو��ا وعن الغاية من ذلك �� نصّ  
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يف��ض   الإحضار  بقصائده  جامعٍ  هذا  مثل  أنّ  بيد  ودلاليّةٍ،  بنائيّةٍ  نظرٍ  وجهة  من  ة 
ّ
مستقل ت�ون  أن 

الاستقلاليّة   شرط  إ��  الرّ�ون  عدم  ع��  حمّالٌ  ا�خطاب  أ��جة   �� الأعلام  للأسماء  عدم  و ا�خصوص 

غويّ ع�� صعيد الكمّ والكيف
ّ
ھ مخ��قٌ ��ذا المعطى الل

ّ
اعر ين�خ الأسماء الأعلام    ، الاطمئنان إليھ لأن

ّ
فالش

ّ� أو جزئيّ    ويعيد طرحها ع�� غ�� هيآ��ا الأول لتتبدّل أحوالها
ّ

وأدوارها من نصٍّ إ�� آخر، أو لتحافظ �ش�لٍ ك�

ةٍ.
ّ
ق ��ا من دلالات مستقرّةٍ أو حاف

ّ
 ع�� �عض ما �عل

إنباءات أوّليّة تصدح �� غ�� التباسٍ   "إنّ �� ترصّدنا لإحضار الاسم العلم �� مجموعة "مخطوط تمبكتو

ى تكرّس �� ا�خطاب وانتشر فلم يكن عرضًا أو  
ً
بأهمّيّة الاسم العلم و�شديد عناية صاحب الأثر بھ معط

ھ إم�انيّة من إم�انات التّدليل ع�� الإ�سان أو الم�ان، و��  
ّ
 يقتض��ا مقام القول من جهة أن

ً
ا أو ضرورة

ً
طارئ

 
ً
 عادة

ٌ
عدم الاكتفاء بإيراد الاسم العلم ليشار إليھ ��  و  ما �ستقيم ع�� التّنويع �� الإحالة  إم�انات متعدّدة

اعر أحرص ما ي�ون ع�� إثباتھ    :م��ا ،هيئاتٍ متعدّدةٍ 
ّ

تكراره �� ثنايا ا�خطاب  و الصّفة أو الضّم��، ولكنّ الش

 تتقوّم عل��ا  و حتفاء بھ �� مواقع متعدّدةٍ لي�ون عنوانًا أو جزءً من �عض العناو�ن  وترديده والا 
ً
 مركزّ�ة

ً
نواة

لھ من وجهاتٍ متعدّدة تتجاوز مجرّد الإخبار إ�� الإيحاء ومجرّد  
ّ
 بما تمث

ً
أغلب النّصوص وتدور حولها مطوّفة

 �� ذاكر��ا ا�جغرافيّة    ،التّأط�� إ�� التّبئ��
ٌ
ثمّ إّ��ا أسماء �� الغالب الأعمّ مختصّة بجرسيّ��ا ا�خاصّةِ مقيمة

اعر
ّ

الش ��ا  استغ�ى  أمازيغيّة،  الرّاهن    والتّار�خيّة   �� الاستعمال  قيد  ا�جار�ة  سميات 
ّ
الت عن  واستعاض 

 مع زمنيّة ا�خطوط 
ً
 تار�خيّتھ. و التّو���يّ لت�ون من�جمة

 موقع الاسم العلم:  -3-2

فت للنّظر �� "مخطوط تمبكتو" للمنصف الوهاي�ي،  
ّ

أنّ الأسماء الأعلام لا تكتفي با�حضور �� هو  اللا

ما نجد لها حضورًا �� مواقع  والإقامة  م�ن العمل  
ّ
�� قصائده مثلما أبنّا عن ذلك �� مستوى مبحثنا الكّ�يّ، و�ن

�ي 
ّ
ق ضرً�ا من ا�حيوّ�ة. ونصوّب النّظر �� هذا القسم من بحثنا تجاه المواقع ال

ّ
�سمها التّعدّد بما أثرى وخل

ها الاسم العلم من ا�جموعة، و�� مواقع يحكمها التّعدّد بما يتيح
ّ
ق    احتل

ّ
دراس��ا من جوانب متعدّدةٍ تتعل

كھ العتبات من الأهمّيّة ف�ي ليست عنصرًا  ونصوصھ  بالأثر  
ّ
الفروع. ووجبت الإشارة �� هذا الصّدد إ�� ما تتمل

 لاشتغال النّصّ وتداولھ لأّ��ا تحدّد القراءة بما لها من تأث�ٍ� مباشرٍ ع��    محايدًا،
ٌ
رة

ّ
ما �� "مداخل مؤط

ّ
و�ن

، ومن هذا المنطلق نتّخذ من دراستنا  1القرّاء، بمع�ى منحهم تصوّرًا ي�ون لھ تأث�ٌ� ع�� نوعيّة إدراكهم لھ"

فضلا عمّا لھ  -لمواقع الأسماء الأعلام سندًا �اشفًا عن التّنوّع الدّالّ فتحوّلات الاسم العلم موقعيّا من شأ��ا  

لنا عل��ا �� قسم سابق
ّ
أن تف��ي إ�� ما لھ من أدوارٍ لا تنحصر �� حدود الإخبار عن الإ�سان    -من م�انة دل

 أساسيّة من 
ً
ل حلقة

ّ
ما تتجاوزها لتمث

ّ
 القراءة. و الكتابة حلقات والم�ان و�ن

ا: -أ
ً
 الاسم العلم عنوان

 فنّيّا واعيًا أوجب ع�� المبدع�ن إمالة عناي��م  
ً

ل فعلا
ّ
لا شكّ أنّ العنونة �� النّصوص ا�حديثة صارت تمث

�ي من  
ّ
ال إليھ وحسن انتقائھ بما �عّ�� عن النّصّ و�يسّر لقاءه الأوّل بالقارئ، فهو حلقة التّعارف المركزّ�ة 

 
ة علامات في النّقد، مج حميد الحميداني -1

ّ
دبيّ، مجل

ٔ
 . 23، ص2002 سبتمبر، 46، ع 12: عتبات النّصّ الا
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 عل��ا، "فمن  
ً

شأ��ا أن تقرّ�ھ إليھ و�غر�ھ بھ أو أن تنفّره، فالنّصوص من هذه ا�جهة �عناو���ا مسّ�ى لها ودليلا

غوّ�ة  
ّ
ساع الدّلا�ّ�... لذلك �عمل المبدع ع�� اختيار وحداتھ الل

ّ
غويّ والا�

ّ
أهمّ ممّ��ات العنوان الاقتصاد الل

ا �ابط 
ّ
ال� ذلك  يحقّق  أن  �ستطيع  حّ�ى  المتشعّب، �عناية  يّ  النّ��ّ المضمون  و��ن  بينھ  ا�خاصّ  لموضوعا�يّ 

 موضوعيّا لھ"
ً

 النّصّ الدّلاليّة، فيصبح بذلك معادلا
ُ
ب�ى عل��ا شبكة

ُ
ولا    ،1ليتحوّل العنوان إ�� نقطة ارت�ازٍ ت

ما يُجر�ھ ع�� النّصوص الفروع ليم�ح م��ا  
ّ
يكتفي الوهاي�ي بإيراد الاسم العلم �� العنوان ا�جامع للأثر و�ن

قل ما  
ّ
اث�ي عشر عنوانًا من جملة خمسة عشرتمحّض م��ا ثمانية للبلدان وأر�عة للأعيان، و�� مثل هذا الث

ل احتفاءً بالأعلام  
ّ
ما هو من  و مقصود لذاتھ  يحمل ع�� القول بأنّ ا�جموعة تمث

ّ
ا و�ن

ً
لا يمكن أن �عدّه طارئ

 صميم هندس��ا ومن صميم غايا��ا الفنّيّة والدّلاليّة. 

 الاسم العلم �� العنوان الأك��:  •

 مخطوط تمبكتو:

ق بآثاره    "مخطوطٍ " تحيل عبارة  
ّ
�اث، من جهة أنّ ا�خطوطات تتعل

ّ
إ�� ما هو تار��ّ� وتقحم النّصّ �� ال�

ل بما ف��ا عمقًا ما يدور بمواضيعھ حول  
ّ
، �ش�

ٌ
 أو محفوظة

ٌ
 مكتشفة

ٌ
المنسوخة �� زمنٍ لا طبا�ّ� و�� مادّة

ره �� العالم ورؤ�تھ
ّ

 عن تفك
ً
ل عيّنة

ّ
لھ وقد ي�ون من جنس النّ��    مسائل شّ�ى ممّا يخوضھ الإ�سان أو ممّا يمث

كتابًا   وموضوعھ  بمادّتھ  �ستوي  حّ�ى  التّحقيق  إ��  محتاجًا  لتقادمھ  يظلّ  مخطوطٍ  و�لّ  عر. 
ّ

الش أو 

ع��  ا،مقروءً  الإحالة  قبيل  من   
ّ

إلا "تمبكتو"  العلم  الاسم  إ��  ا 
ً
مضاف "مخطوط"  ع��  ا�حرص  وليس 

ھ أثرٌ 
ّ
�ي يتمتّع ��ا الأثر من جهة أن

ّ
 . جامعٌ ب�ن التّار�خ وا�جغرافية فهو رحلة �� الم�انا�خصوصيّة ال

لت انفتاحًا  
ّ
�ي مث

ّ
ال ه��ة �� جنوب ما�� مبتدأها، و�� المدينة 

ّ
ل "تمبكتو" هذه المدينة الإسلاميّة الش

ّ
تمث

قا�ّ� مع  و إفر�قيّا ع�� شمال القارّة  
ّ
 �� حلقةٍ من التّفاعل التّجاريّ والث

ً
، فقد �انت واقعة

ً
�لاد العرب إجمالا

وسيطٍ   عصرٍ   �� عنھ  وتأخذ  ��بھ  الإسلاميّ  العر�يّ  ا�حيط  أمثالو هذا  من  المدن  تلك  فيھ  فاس    : �انت 

�� جنوب المتوسّط    
ٌ
الغر�يّ واقعة العالم   ع�� 

ٌ
بوّابة العالم ف�ي  ل عمق 

ّ
والق��وان ومرّاكش وطرابلس، تمث

مال. وللمدينة �� متخيّل الوهاي�ي ما يرفعها إ�� مرتبة  
ّ

 ع�� العمق�ن الإفر�قيّ والمشر�ّ� لوقوعها �� الش
ٌ
و�وّابة

قافيّة إ�� الدّلالة المتوسّعة  ال
ّ
ا�حورّ�ة  و رّمز والقناع، فدلال��ا تتجاوز حّ��ها ا�جغرا�ّ� وأدوارها التّجارّ�ة والث

غات. والرّحلة من  
ّ
ا�جامعة حيث تنصهر ا�حضارات و�تحقّق الأفق الإ�سا�يّ بتعدّديّة الألوان والأديان والل

ولكنّھ تار�خٌ ذو صلة تجمعھ بالواقع، بل إّ��ا �شدّه إ�� المستقبل    هذه ا�جهة تتجاوز ا�جغرافية إ�� التّار�خ 

"، وسمھ  هيب وأكرا "تمبكتو" تحضر ضمن العناو�ن الفروع لتؤدّي الدّور�ن وذلك �� مقطعٍ من قصيدة "ـف

اعر ب
ّ

د الصّلة  ـالش
ّ
م��ى وتحضر �� عنوان فر�ّ� لقصيدة "حلم  مع ما  "حاشية من مخطوط تمبكتو" بما يوط

 ع�� التّأو�ل ف�ي رؤ�ا ستضطلع القصيدة �سرد أطوارها  و و" لت�ون بذلك منبئة عن القادم  �� تمبكت
ً
مفتوحة

. و�ذا عرفنا أنّ "تمبكتو" اسم علم متحوّل عن الإ�سان إ�� الم�ان، ذهبنا �� قراءة العنوان الأك��  وتفس��ها

 
دبيّ، دار شؤون ثقافيّة، بغداد، دط،  -1

ٔ
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ارقيّة "حافظة الأمانات"  إ��    من وجهة مغايرة تتحوّل ف��ا "تمبكتو" 
ّ
�� صاحبة ا�خطوط، وقد  و المرأة الط

اعر من هذا المنطلق بتحقيقھ أو 
ّ

 كتابتھ.إعادة  تكفّل الش

 الاسم العلم فيالعناو�ن الفروع:  •

  :أسماء تحيل ع�� الأعيانو نمّ�� �� هذا الموقع ب�ن أسماء علميّة اختصّت ��ا البلدان و�� الأك�� حضورًا  

 من "يوغرطة" �� مقطعٍ عنوانھ "مق��ة يوغرطة" من قصيدة "رسبينا يا  
ّ

فأمّا أسماء الأعيان فقد شملت كلا

كما اشتملت ع��  ر�يع الماء" و"خيمينيث" �� إحالةٍ ع�� خوان رامون خيمينيث صاحب رواية "أنا وحماري"، 

ز  ا�حز�ن" عنوانھ "خزّاف يانيس ر�تسوس"، و   مالك  مقطعٍ متفرّعٍ عن قصيدة "
ّ

الوهاي�ي ��ذا الإحضار  قد رك

قا�ّ� وذلك  
ّ
عرّ�ة ��    الاسم�ن الماثل�ن من أر�اب الكتابة النّ��يّةلأنّ  لعلم الإناسة الاهتمام ع�� العلم الث

ّ
والش

الغ قافة 
ّ
أن  الث القرائيّة بما من شأنھ  اكرة 

ّ
الذ  �� المتلقّ�ن ورسوخهما  �� دائرة  ر�يّة، ولهما رصيدهما المشعّ 

ما يتجاوزانھ إ�� ما هو إبدا��ّ 
ّ
 . �شبع الدّلالة و�ضيف إل��ا لأّ��ما لا يحيلان فحسب ع�� المستوى العل�يّ و�ن

والغر�يّة،   العر�يّة  قافت�ن 
ّ
الث ب�ن  الصّلة  أواصر  بھ  يقيم  آخر  أفق  ع��  نصّھ  يفتح  بذلك  اعر 

ّ
الش إنّ 

قافة وتوسّع أنحا��ا،  
ّ
اعر العر�يّ إ�سا�يٌّ �� محصّل أمره و�� هذا الاس��فاد ما يكشف عن خصب الث

ّ
فالش

 
ُ

�ي ك
ّ
قافة ال

ّ
تب النّصّ �� دائر��ا يحفّز �ش�لٍ غ�� مباشر  ولا شكّ أنّ �� إحضار العلم�ن واجتلا��ما من غ�� الث

ا، وما �� منجزهما من مادّةٍ   ذي يوار�ھ الاسمان بما يختصّان بھ فنّي�
ّ
لاع ع�� ا�خزون المرج�ّ� ال

ّ
�لّ قارئٍ للاط

وأمّ  والولود.  اذ 
ّ

الأخ التّفاعل  ذلك  وتتفاعل  الآخر  مع  يّا��ا 
ّ
�ل  �� تتقاطع  ولكّ��ا  خصوصيّا��ا  لها  ا  إ�سانيّة 

ا لھ  و يوغرطة فلھ إحالتھ التّار�خيّة المتناغمة مع مرامي العمل   قا�ّ� الأوّل لھ باعتباره نصّا تو�سي�
ّ
ا�حيط الث

اكرة الوطنيّة، فهو رمزٌ تار���ٌّ ���ي بالبدايات و��حظة التّأسيس ا�حقيقيّة لتار�خ تو�س. 
ّ

وشائج تصلھ بالذ

قا�ّ� والتّار��ّ� و�نتظمان �� خيطٍ واحدٍ  
ّ
اعر ثلاثة من  من خلال  هكذا إذن ين�جم الث

ّ
عناو�ن خصّ ��ا الش

ورغم ضآلة الأسماء الإناسيّة فإنّ حضورها يكتسب عمقھ وخصوصيّتھ بما للأسماء    ،نصوص ا�جموعة

  �� بانتشارهما  ���ي  أن  شأنھ  من  الفرعيّة  العناو�ن   �� إحضارها  أنّ  شكّ  لا  قصيّةٍ،  دلالاتٍ  من  فة 
ّ
الموظ

 يّة، و�إم�اناتٍ تظلّ مفتوحة لاستثمارها. النّصوص المعن

اغية، وقد شملت من جملة نصوص ا�جموعة وعناو���ا الفروع 
ّ
وأمّا الأسماء الأعلام للبلدان ف�ي الط

، و�� ع�� التّوا��: مسكيليا�ي، ت�اباس، هيبوأكرا، رسبينا، حضرموت، سي�افت��يا، أوتي�ا، تطاو�ن،  
ً
عشرة

لت بحضورها ال
ّ
ذي جاء  تمبكتو، سان ج��مان، و�� أسماء تمحّضت لها النّصوص ومث

ّ
بّ�ن رك��ة العمل ال

الأنحاء   متعدّدة  ا�جاميع من عناو�ن   �� نجده  أن  يمكن  لما  ا 
ً
النّطاقاتو خلاف بالأسماء    ،متباعدة  مختصّا 

اعر وأراد تصديرها إ�� و�� القرّاء  
ّ

ةٍ و�� حدود غاية ار�سمها الش
ّ
الأعلام اختصاصًا مقصودًا لذاتھ ضمن خط

 إ�� أفقٍ  لت�ون قراء��م من هذه النّاحية  
ً
لا يمكن إغفالھ أو التّعاطي معھ  و �� الفهم  محدّد وصر�ح  موجّهة

�ي تتحوّل إ�� نواةٍ  
ّ
ا، فمثل هذا الإحضار لھ يقينھ الفّ�يّ ومحرّ�اتھ ودوافعھ الأصول ال بصفتھ أمرًا اعتباطي�

مةٍ بفعل القراءة  
ّ

 عن ذلك أسماء �� غال��ا الأعمّ تنحدر من �جلٍّ واحدٍ  و متحك
ً

مديرةٍ لأقطا��ا. و�� فضلا

 .وتؤوب إليھ ف�ي تو�سيّة صميمٌ تحيل ع�� مدنٍ ع�� مدار ا�خارطة من شمالها إ�� جنو��ا مرورًا بوسطها
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لأّ��ا   تار�خيّة  سياحة  ذلك  من  أك��  فإّ��ا  شعرّ�ةٍ  بمغازي   
ً
جغرافيّة سياحة  ا�جهة  هذه  من  �انت  ول�ن 

 لمدنٍ تو�سيّة لم �عد قيد الاستعمال والتّداول وذلك  
ٌ
ّ��ا ذات أصولٍ أمازيغيّةٍ، و�� من  لأ�سميات قديمة

قاوم �عضها ما يطرأ ع��  وقد  الوجهة التّار�خيّة الأسماء الأول أو الأصول لتلك المدن �� متون كتب التّار�خ،  

ق بالأطوار  
ّ
ذي من شأنھ أن  وا�حقب والتّنوّع  مسمّيات المدن من تحوّلاتٍ لأسبابٍ تتعل

ّ
قا�ّ� ال

ّ
السّيا��يّ والث

و و �غّ��   الهوويّ  ا�حاكمة ويعّ�� عن عمقها  قافة 
ّ
الث يوافق  ما  طال �عضها مثل هذا  قد  �نحت من الأسماء 

يّ 
ّ
اعر  التّحوّل �ل

ّ
ا أو �سبيّا. والنّصّ من هذه ا�جهة عمليّة إحياءٍ لهذا العمق وتجذير يكشف عن احتفاء الش

ھ �عيد للأمكنة وجوهها وليس  
ّ
إن ا �� العمق. 

ً
ذي غيّبتھ العوامل ا�خارجيّة، ولكنّھ ظلّ ماكث

ّ
��ذا الانتماء ال

 وجهًا بھ �عرف الأماكن وهو �� المقابل �سقط الأق
ّ

ھ �عمل عمل المنقّب والأركيولو�ّ�  الاسم العلم إلا
ّ
نعة، إن

نا ن�اشف هذه الغاية من خلال  
ّ
إذ ين�ع عن الأمكنة غبار الأزمنة و�ؤصّلها فيكشف عن هوّ���ا المفقودة. ولعل

اعر من قومسة  
ّ

�� مفتتح هذا العمل حيث نجد حرصًا من لدنھ ع�� القبليّة    الأمكنة وأعلامها ما أثبتھ الش

ا وع�� القدم 
ً
 ظرف

ً
د من خلالھ هذا الأصل، فنجدُ:و مفاضلة

ّ
 �ؤك

 أوتي�ا: ميناءٌ أقدم من قرطاج بثلاثة قرونٍ.

 تا�اباس: اسم قا�س، قبل الفتح العر�يّ. 

 هيبوأكرا: اسم بن�رت قبل الفتح العر�يّ أو هيبوقرة. 

 حضرموت: اسم سوسة قبل الفتح العر�يّ. 

 روسبينا: اسم المنست�� (مدينة تو�سيّة) قبل الفتح العر�يّ.

 سي�افن��يا: اسم مدينة ال�اف (مدينة تو�سيّة) القديم. 

 للوافدين ع�� تو�س أو 
ٌ
اسمها القديم من قرطاجنّيّ�ن ورومانٍ وعربٍ، ��ا   "ترشيش "إّ��ا �سمياتٌ سابقة

كيا��ا الأمثل، ولا �شكّ أنّ �� هذا  و تكتسب الأماكن حقيق��ا وتحقّق نوعًا من العود ع�� صفا��ا الأسمائيّ  

اعر ��ذه  والمنابت  الأمر ما �شبھ ردّ الاعتبار للمؤسّس�ن الأوائل  
ّ

الأول ل�حضارة التّو�سيّة، و�� احتفاء الش

و�متدّ  قوّة �� العمق ��ب الم�ان دلالاتھ القصوى لينبض  و الأسماء يق�نٌ بما للأسماء الأصول من رصيدٍ رمزيّ  

ر�ف الم��ر و��ون    ،وجودهويستعيد  
ّ
ثمّ إّ��ا أسماء بما لها من خصائص صوتيّةٍ تركب الغر�ب الم�جب والط

 أك�� ع�� إثراء العوامل الإيقاعيّة �� النّصّ بما من شأنھ أن يحبل المع�ى بطاقات    لھ بفضلٍ من 
ٌ
ذلك قدرة

�ي أرهقها التّداول.  
ّ
 جددٍ لم تكن لت�ون لھ �� ظلّ الأسماء ا�جديدة ال

 �� السّياقات ا�ختصّة ونقصد م��ا التّار��ّ�،  
ّ

إنّ �غييب الاسم العلم للبلدان يف��ي إ�� ندرة استعمالھ إلا

تنشأ عن  إذ ومثل هذه النّدرة مفضية إ�� توف�� طاقات �امنة للاسم العلم حال دخولھ �� نطاق الاستعمال 

الصّوتيّة، و�� المقابل فإنّ تداول الأسماء يفقدها حرارة الاستعمال ليخبو مع ذلك  و غرابتھ   خصوصيّاتھ 

 بر�قها �� الألسن والأذهان. 

 ��   ،إنّ حضور الاسم العلم عنوانًا
ً

ما تجاوزه لي�ون ماثلا
ّ
لم يقتصر ع�� العنوان الأك�� للمجموعة و�ن

م�حوظٍ   �ش�ل  الفروع  العلم  و العناو�ن  الاسم   �� توسّعًا  الدّلا�ّ�  بم�وّ��ا  لت 
ّ
مث �ي 

ّ
ال نصوصها  أغلب  رافق 
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ٌ
إقامة أو يو�� بھ، فالنّصوص  �ي  �� الأماكن  حقيقيّة  واكتناهًا شعرّ�ا لما يحيل عليھ 

ّ
اعر عن  ال

ّ
الش حوّلها 

ھ تحوّل عن م�انيّة الاسم العلم  
ّ
أرض الواقع إ�� أرض القصيدة لت�ون الرّؤ�ة أنفذ إ�� ما تدّخره الأسماء، إن

زمان   إ��  الم�ان  من  معلومةٍ  حدود   �� جولة  من  ا�جولة  لتتحوّل  أسمائيّتھ  إ��  والفضائيّ  المادّيّ  ببعدها 

د و�منحنا ع�� القراءة إم�انيّة  القصيدة وفضا��ا ا�خصوص بن�عتھ ا�جمال
ّ
ما يول

ّ
ق و�ن

ّ
اعر لا يوث

ّ
يّة، فالش

رٍ خار�ّ� لنا أن نحلّ بھ أجسادًا  
ّ

ذي أطاح بالم�ان، فهو ليس أك�� من مؤش
ّ
نخرج  و ل�حلول �� الاسم العلم ال

تحوّل مجال الرّؤ�ة    ، إذن،نطباعات معيّنة تختلف من �خصٍ إ�� آخر أو نتقاطع ف��ا. ولكنّ القصيدةمنھ با

العبارة   إ��  ا�حجارة  تحتفي  و��  عن  لا  الكث��ة  النّصّ  مسالك   �� أو  العنونة   �� العلم  الاسم  ع��  ب��ك��ها 

ا، بقدر ما تقدّم اسم علمٍ يتجاوز ا�جغرافية   بالسّياحة �� الأرض ولا تقدّم صورة فوتوغرافيّة أو مشهدًا مرئي�

 ع ال�لمات.  إ�� التّار�خ والمرج�ّ� إ�� المتخيّل والإخبار إ�� الإيحاء و�يقاع المشهد إ�� إيقا

 الاسم العلم إهداءً: -ب 

قد يتّصل بالرّابطة الاجتماعيّة    ،ليس الإهداء مجرّد امتنانٍ أو إحلالٍ لأسماء �عضهم من منطلقٍ معّ�نٍ 

الفكريّ  أو  قا�ّ� والإبدا�ّ� 
ّ
الث المن��  بالصّلة ذات  أو  العاطفيّة  �� صناعةٍ من    ،أو  لھ علمًا  هدى 

ُ
الم �ان  م�ى 

 عن ذلك 
ً

اعر وشائج وا��جامٌ �� الرّؤ�ة، بل هو فضلا
ّ

الصّناعات أو �� باب من أبواب الكتابة و�ان بينھ والش

ضيف  و عنصرٌ من العناصر المسهمة �� ا�خطاب والمنتجة للدّلالة  
ُ
�ي من شأ��ا أن ت

ّ
لھ سلطتھ التّوج��يّة ال

 فيھ من م�وّنا��ا و إ�� المع�ى 
ّ

 رصيدها المرج�ّ�. و تبث

ب�ن   جمع  قد  إهداءات  من  العمل  صلب  بھ  نظفر  ما  مستوى  ع��  الوهاي�ي  أنّ  نرى  المنطلق  هذا  من 

عر  
ّ

ها �� الش
ّ
  و ا�حصّل�ن، إذ توجّھ الإهداء إ�� أر�عة أسماء تتقاطع �ل

ً
الكتابة الأدبيّة، إنجازًا فنّيّا ومشغلا

ا اجتماعيّا ثقافيّا و�� ع�� التّوا��
ً
اعر ارتباط

ّ
 ارتبط ��ا الش

ٌ
أّ��ا أسماء معاصرة ل�لّ من فت��   :نقديّا، و�� 

عرّ�ة العر�يّة ا�حديثة  
ّ

لھ منجزه المهمّ والممّ�� �� ما هو إبدا��ٌّ  و النّصري وهو شاعرٌ وأ�ادي�يّ مختصّ بالش

 ونقدًاو 
ً
عر كتابة

ّ
، وعبد العز�ز ا�حاّ�� وهو شاعرٌ وأ�ادي�يّ مع�يّ بالش الث فلواحد  1نقديٌّ

ّ
، وأمّا الاسم الث

عرّ�ة العر�يّة ا�حديثة هو سعدي يوسف
ّ

عر    2من أعمدة الش
ّ

�جمة، وأمّا  و بما لھ من رصيدٍ �� كتابة الش
ّ
ال�

. و��ون الوهاي�ي ��ذا القصر  3علم غر�يّ لشاعرةٍ إسبانيّةٍ من أصولٍ عر�يّة �� جان�ن ألكرازفهو اسم  الرّا�ع  

 قد اصطفى وخص ص، ولا نحسب أنّ  
ً

ذي محّض الإهداءات لأسماء معنيّة بالقصيدة، إنجازًا ومشغلا
ّ
ال

وذلك   لذاتھ،  مقصودٌ  هو  بل  صدفةٍ  محض  التّخصيص  الإهداءات  لأ هذا  ��ذه  الفروع  العناو�ن  إرفاد  نّ 

 إل��ا ويعزّز من مدارا��ا و�وسّع من آفاق تأو�لها وتلقّ��ا.   يضيفا�خصوصة 

 
يموهاغ" كان عنوانهتمّ الإهداء على مستوى نصّ  -1

ٔ
جامعًا بين الاسمين، وقد انتقل الخطاب في متن وجاء الإهداء مشتركا و، "بيت ا

نّنا بالشّاعرين يتّخذان من رحلة الشّاعر محلّ الصّاحبين في القصيدة العربيّة  
ٔ
القصيدة من الجمع إلى المفرد ليعود إلى الجمع، وكا

فادت مرور الصّحب بالبيت مرارًا دون التّفكي
ٔ
تي ا

ّ
ليكون الفعلُ  ه ومكاشفة ما فيهر في دخولالقديمة، في ما يشبه الوقفة الاستذكاريّة ال

ربعين من عمر الشّاعر، سنّ النّبوّة والكشف. 
ٔ
 متحقّقا في الا

 .228الصّفحة  فيتمّ الإهداء على مستوى نصّ "سيراميك"،  -2
 . 223و 222الصّفحتين  امتدادعلى "مثل حمار خيمينيث"،  كان عنوانهتمّ الإهداء على مستوى نصّ  -3
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ٔ
 3202)  سبتمبر  -ا
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 الخصائص العامّة لكامل الأثر:  -3-3

�ي �عاقدت مع الاسم العلم  
ّ
ل ا�جموعة بنصوصها ال

ّ
 عل��ا ومش�ً�ا  -تمث

ً
خذتھ دليلا

ّ
�عاقدا بنائيّا ودلاليّا وات

عنھ د 
ّ
وتتول المعا�ي  حولھ  تدور  أرض    -سيميائيّا،   �� التّمبوك�يّ  رحلة  يرصد  سرديّا   

ً
أو    "ترشيش "�سلسلا

  إفر�قيّة جوّ 
ً
يّات من أ�عادٍ  و مخ�ً�ا ع��ا  و عابرًا ومقيمًا �� تفاصيلها  و ابًا لمد��ا رحّالة

ّ
موحيا بما تحملھ �� الط

اعر و��� ما يمكن أن تحيل عليھ ذاتيّا وتار�خيّا. و�� من هذه ا�جهة  
ّ

تتجاوزها معطى جغرافيّا إ�� ما يراه الش

خيطٍ واحدٍ. إنّ الوهاي�ي بذلك �شرع نصّھ ع�� ما  و تكسر مع السّائد وتنتظم ع�� �عدّدها �� مسلك واحد  

قةٍ مع السّرد  
ّ

عر العر�يّ ا�حديث من تفاعليّة خلا
ّ

ا �� الكتابة مق��ن بالنّ�� جنسًا و�القصّ  -عرفھ الش
ً
نمط

الكتابة  �� ا 
ً
طاقاتھ  -مسل� لتعز�ز  الأمثل  ا�حاضنة  عر 

ّ
الش  �� بھ  و�حبالهاوجد  رفد  قد  الشعر  أنّ  مثلما   ،

اها، بما بھ ت�ون ا�حيوّ�ة    خصائصھ الأول 
ّ
 عناصر دراميّة،  وز�

ّ
 إ�� تجاوز الغنائيّة وأفقا للكتابة  و�ث

ً
سبيلا

عرّ�ة تحتاجھ من أجل الاستمرارّ�ة وا�حضور. 
ّ

 الش

نا �� "مخطوط تمبكتو" إزاء قصّةٍ �� أقرب ما ت�ون إ�� ما يختصّ بھ أدب الرّحلة من مضايفة ب�ن  
ّ
إن

 عن ذلك رحلة تتجاوز أطر الم�ان إ�� الزّمان  
ً

�جيل والتّخييل و��ن المرج�ّ� والواق�ّ�، و�� فضلا
ّ
�تداخل  و الت

 لطيفًا و�جائبيّا، �سافر بنا �� حقب ماضيةٍ و�نفتح ع�� الواقع ب�لّ عناصره  
ً

ف��ا الما��ي با�حاضر تداخلا

الأزمنة   ب�ن  الممازجة  هذه  عن   
ً

وفضلا ��  و البانية.  الانتقال  أدب  مع  التّجاور  هذا  وعن  الكتابيّة  الأجناس 

اعر  
ّ

الش قات 
ّ
النّصّ ينفتح وهو يصدح بكث�ٍ� من متعل الكتابة و��  -الأمكنة، فإنّ  �� حاضره ا�جاور لزمن 

فوليّةماضيھ ب�لّ ملامحھ  
ّ
ات ليتحوّل �� مواطن كث��ة إ�� س��ةٍ ذاتيّةٍ خالصةٍ نطلّ من    -الط

ّ
ع�� أدب الذ

ات الاجتماعيّة �� مفاصل كث��ة و�� أطوارٍ عُرف ��ا. 
ّ

 خلالها ع�� "المنصف الوهاي�ي" الذ

ل النّصّ من ا�جمع الهائل ب�ن العوالم والأزمنة والأش�ال الكتابيّة والأجناس الأدبيّة،  
ّ
هكذا إذن، يتش�

يّة لا تنفصل عناصرها  
ّ
 �ل

ً
لي�ون الواحد وقد �عدّد �� غ�� �شازٍ محقّقًا لكينونتھ الا��جام باعتباره وحدة

ما يجاري �عضها �عضًا و�كمّلھ
ّ
مقوّمها الأساس هو الاسم العلم، راتق الصّدع   و��ون   عن �عضها البعض، و�ن

�تيب  
ّ
ف الفقرات. وقد اخ��نا أن ندرس من جُملة العمل نصّا �عينھ هو الأوّل �� ال�

ّ
قوق ومؤل

ّ
ولھ  -ب�ن الش

�ليّة
ّ

الش  عن هذه الأسبقيّة 
ً

بالرّحلة  -فضلا ت�ون  �� مجموعة �� أشبھ ما  نصّا منطلقًا  باعتباره    . أهمّيّتھ 

اعر ع�� مقاطع 
ّ

الأساس  �ان والنّصّ من هذه ا�جهة وضعُ بدايةٍ ستتحدّد ع��ها المآلات السّرديّة، جعلھ الش

اعر و�شأت بينھ و��ن عوالم كث��ة صلاتٌ ووشائج أفضت إ��  
ّ

ف��ا الاسم العلم للم�ان، وقد �عدّد �� رؤ�ا الش

 التّقنيّات الفنّيّة المعتمدة �� إجراء العبارة وتحقيق المع�ى. و حيوّ�ة �� بناء النّصّ ومرجعيّاتھ 
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 العلم الواحد المتعدّد، رمزیّته وأبعادها:   : مسکیلیاني  -4

 مسكیلیاني: دھشة الطّفل وعذریّة المكان: -4-1

 "مسكيليا�ي"
ّ

ا ولطفولتھ مر�عًا،  1تكف
ً
اعر ف�ان لرأسھ مسقط

ّ
�� فضاء  وتتحوّل  عن �و��ا م�انًا تلقّى الش

و�ؤوّلھ،   العالم  اعر 
ّ

الش يرصد  خلالها  رؤ�ةٍ من  موقع  إ��  العمل فتصبح  القصيدة  �امل   �� الارت�از  نقطة 

�ي ستجمعھ بأمكنة  إذ  ونقطة البداية لرحلتھ  
ّ
ث من خلالھ مجموع العلاقات ال

ّ
خذها منطلقًا أث

ّ
  وأسماء ات

ق
ّ
اكرة لتُحضر بضربٍ من التّحديد الزّما�يّ المدق

ّ
اعر �� طفولتھ  1955"  :وتوار�خ. وتمتدّ الذ

ّ
، ذات فجرٍ"، الش

ا  و الأو��  
ً
ذي تحوّل عن صمتھ لي�ون شر��

ّ
�ومھ الأوّل بالمدرسة وهو ابن السّادسة، �شقّ طر�قھ �� الم�ان ال

يّاتھ  
ّ
رًا بطبيعتھ العذراء و�معطياتھ القروّ�ة، حيث التّناغم ب�ن الإ�سان وا�حيوان �� أع�ى تجل

ّ
مؤذنًا ومبش

 غ.  والتباس الأصوات ب�ن ا�حاضر والما��ي و��ن القطار وخيل الأمازي

�ي إّ��ا بداية الأشياء، 
ّ
اعر مع طفولة الم�ان وتر�سم  ال

ّ
�ستوقف الزّمن عند �حظةٍ تت�افأ ف��ا طفولة الش

اعر  
ّ

ما العكس فالش
ّ
اعر من �سكن الم�ان و�ن

ّ
الش  ع�� الانتماء حدّ التّما��، فليس 

ً
ة

ّ
وحة بم�وّنا��ا دال

ّ
الل

ا  
ً
اكرة �� شركھ، ولم �ستطع منھ ف�ا�

ّ
الذ بالم�ان وقد أوقعتھ  بھ  و مس�ون  ظلّ معھ رفيقًا ومعيارًا يقا�س 

�لت ��  
ُ
ھ الأرض وقد اخ�

ّ
ھ العمر وقد اخ��ل �� �حظةٍ من سنة    "مسكيليا�ي "الأمكنة، ف�أن

ّ
، ذات  1955و�أن

 فجرٍ �عيدٍ لم ي��حھ: 

 ذات فجرٍ  1955"

 مسكيليا�ي  -�� مدرسةٍ نائيةٍ -جرسٌ يقرع 

ذي ين�ج ذكرى الصّيف 
ّ
 هبة القمح ال

 إرث الماء 

 ظلالٌ تنح�ي 

 مثل حم�� الوحش �� صمت الينابيع 

 حصانٌ ناصبٌ أذنيھ �� الرّ�ح 

 بيوتٌ �سكن الآجرّ والأحجار 

 (هل مرّ قطار الفجر، أم خيل الأمازيغ؟) 

 2لقد دوّى جناحٌ �� حر�ر العشب والتمّت فراشھ"

اعر بالم�ا لا تتحدّد  
ّ

ما باعتباره ذاتًا  ن،  صلة الش
ّ
باعتباره فضاءً ل�حدث أو مقوّمًا من مقوّمات ا�ح�اية و�ن

لها من م�وّناتٍ �� نفسها الم�وّنات البانية لذات  و مواز�ة،  
ّ
ق حضور الأنا �� العالم بحضورها و�ما يمث

ّ
�تعل

 
ولى :مسكيلياني -1

ٔ
ته الا

ٔ
ذي شهد مولده ونشا

ّ
س الشّاعر ال

ٔ
وهي التّسمية الرّومانيّة لمدينة حاجب العيون الواقعة في دائرة   ،مسقط را
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اعر، فمسكيليا�ي  
ّ

حظة الأشدّ عمقًا من    -الاسم العلم-الش
ّ

�ي �� ال�
ّ
اعر �� طفولتھ ال

ّ
 ع�� الش

ٌ
 ذاتيّة

ٌ
إحالة

ذي سيتحوّل إ�� مرآةٍ ت��اءى ع��ها الأشياء وتتحدّد هوّ�ا��ا
ّ
فّاف ال

ّ
ولا شكّ أنّ النّصّ    .حياتھ وجوهرها الش

ا �� أوّل  
ً

�عة، حملنا إ�� المنصف تلميذ
ّ
ات و�شقيق لوجودها طفو�ّ� الن

ّ
المؤسّس للمجموعة عمليّة �سر�دٍ للذ

ثھ عناصر قروّ�ة شدّتھ إل��ا بموجب ا�حن�ن.و عهده بالدّرس و�المعرفة �� فضاءٍ مفتوحٍ ع�� المع�ى 
ّ
 تؤث

 �� شعره و�� ما نقرأ لھ من أقوالٍ كت��ا أو صرّح ��ا، ومن ذلك قولھ
ٌ
  :إنّ صلة الوهاي�ي بالم�ان عمومًا، بيّنة

عر ال�ّ�، أنا دائمًا أقول وأردّد هذه العبارة،  
ّ

"�لّ ما يُلهم�ي هو الم�ان أساسا، وا�حياة مع النّاس، أنا مع الش

ذي عندما نكتبھ �شمّ فيھ رائحة الم�ان، رائحة الأسلاف،  
ّ
عر ال

ّ
غة، الش

ّ
عر هو فنّ ملامسة الم�ان بالل

ّ
الش

بيعة. لهذا حاولت دائمًا أن ي�ون عالم
ّ
مال الإفر�قيّ بدرجةٍ أو��"رائحة الط

ّ
عريّ هو عالم هذا الش

ّ
و�ن ،  1ي الش

صها، �ان  
ّ

بالضّرورة سيّد الأمكنة وم�خ الأوّل سي�ون  فإنّ م�انھ  بامتيازٍ"  أمكنة  �عبارتھ "شاعر  الوهاي�ي 

ذي 
ّ
اعر بالعالم ومفرداتھ يُحدّد  وسي�ون ا�حور ال

ّ
ھ مركز النّظر ومدار  و صلة الش

ّ
�جغرافيّاتھ وتوار�خها، إن

اعر مرمًى لقصيدتھ تطوّف بھ الدّلالات
ّ

ا    .التّأو�ل. وقد جعلھ الش ول�ن �ان المقطع الأوّل محدّدًا زمانيّا وم�اني�

ات، �ستوقف  
ّ

اكرة م��دّد �� أنحاء الذ
ّ

هو أقرب إ�� المشهد الصّامت فإنّ الصّوت فيھ داخ�ّ� قا�عٌ �� قاع الذ

فولة باعتبارها معينًا لا ينضب وحقيقة لا تصدأ.
ّ
 الزّمن عند الط

 مسكیلیاني: ذكرى الموت وسیرة الألم: -4-2

اكرة  
ّ

رة �� قاع الذ
ّ

حظة �عض مياسمها المتجذ
ّ

ا�ي من النّصّ سابرًا من تلك ال�
ّ
اعر �� المقطع الث

ّ
يم��ي الش

الدّلالة   الفقد مع�ى �سوّر  و���  ات 
ّ

الذ أن�ن  إ��  با�حن�ن  ت 
ّ

�غذ اكرة وقد 
ّ

الذ الرّؤ�ة. تحملنا  لنواة  لة 
ّ
والمش�

ل وقد و�قيم ب�ن عروشها، 
ّ
فل �� مواجهة مبكرة مع سؤال الموت:  �� تمث

ّ
 موت الأخ والأخت لي�ون الط

 "لوّ�� أيّ��ا الرّ�ح بأقبا��ي 

 ع�� مف��قٍ...

 أخٌ (مات) وأختٌ ضيّع�ي فيھ 

يلُ مصابيحك أو
ّ
 وأعر�ي أّ��ا الل

 2إن شئت سقط النّار"

ة الأشياء، لننتقل من �حظة الاس��جاع إ��  
ّ

اعر و�فسد عليھ لذ
ّ

لقد ظلّ الموت بأشباحھ يطوّق مس��ة الش

الكتابة زمن  إ��  الأحداث  زمن  ومن  واعيًا    :ا�حاضر  استوى  وقد  اعر 
ّ

الش إ��   
ً

طفلا اعر 
ّ

الش ا  و من 
ً
مستدر�

يّة الزّمن وكسر أ�ساقھ:
ّ
ذي اخ��ق خط

ّ
 بصوتھ ال

ي من نبيذ البارحة  
ّ
 "غ�� أ�

 لم يزل �ّ� ور�دٌ هادرٌ من �جنٍ 
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 أو رّ�ما �عض فرح 

 وطر�قي سالكٌ لكنّھ  

 1يُف��ي إ�� ذاكرةٍ �عمرها الأشباح"

هاب والعود ب�ن زمن�ن
ّ

ر، زمنٌ ل�حزن وآخر    :إّ��ا رحلة الذ
ّ

كرى وآخر للتّذك
ّ

زمن حد�يٌّ وزمنٌ فّ�يّ، زمنٌ للذ

والأصوات وا�جثام�ن  الصّور  فيھ  ت��اطل  يكتمل  لا  مبتورٍ  ع��    لفرح  عريّ 
ّ

الش النّصّ  طاقات  فيھ  وتنفتح 

و�علو   الملامح  فيھ  �غوص  الملامح  شب�ّ�  حوارٌ  هو  بل  مباشرًا  حوارًا  ليس  ولكنّھ  ا�حوار،  وع��  السّرديّ 

ذي طوتھ السّنون:
ّ
ھ آخره ال

ّ
اعر و�أن

ّ
 اسم الش

ً
 الأصوات مدوّ�ة �� الدّاخل مستحضرة

يل تصطاد الفراشات  
ّ
 "أختٌ �� حر�ر الل

 تنادي�ي: "�عال الآن يا منصف وانظر 

�ي الملأى بأقواس قزح"
ّ
 2سل

تمبكتو "مخطوط  من  المنطلق  النّصّ  مسكيليا�ي،  ج�� 
ُ
ت المقطع�ن  هكذا   �� وسمها  ممّ�ٍ�  حضورٍ  عن   "

خلص فيھ المع�ى لس��ة الأنا �� الم�ان من خلال عمليّة اس��جاع مضنيةٍ طبعت بالدّهشة و�الألم، و الأوّل�ن، 

ات المرجعيّة �� طقوسيّة طفوليّة،  
ّ

اكرة مع  وقد  رأينا ع��ها المنصف الوهاي�ي الذ
ّ

أفضت إ�� اس��سالٍ بالذ

البداية والّ��اية  و حدث الموت وتردّداتھ، لت�ون مسكيليا�ي قا�عة ب�ن معقّفي ا�حياة والموت  و م�وّنات الم�ان  

 الفرح وا�حزن.  و 

 مسكیلیاني: توظیف التاّریخ وتقنیة القناع:  -4-3

العمق  ل 
ّ
مث وقد  بالسّلوى،  لتظفر  دوائرها  من  وتوسّع  العمق  جهة  اتُ 

ّ
الذ تنحو  الاستغلاق  هذا  أمام 

معھ  حمل  ذي 
ّ
ال ال��بريّ  العمق  ع��  الانفتاح  لي�ون  اكرة 

ّ
الذ �ابوسيّة  من  الأوّل  النّجاة  طوق  التّار��ّ� 

الرّحلة    �� الصّاحب  ست�ون  �ي 
ّ
ال الرّفيقة  ات 

ّ
الذ هذه  ميدانا،  من  �خصيّة  التّمبكتيأو  من  الآخر  والبعد 

غة  
ّ
سيوسّع من أطواق الرّحلة  و المنصف الوهاي�ي وقد وجد �� تقنّعھ بابن تمبكتو ما بھ سيستنفر التّار�خ والل

جددٍ  بأ�عادٍ  المتجدّل  معناها  لها  للرّحلة،    .لي�ون  تمهيدًا  السّابق�ن  المقطع�ن  اعتبار  ع��  إذ  و�مكن  أحال 

اعر ا�حقيقيّ 
ّ

�ي �عت��  ة ليفارقها ع�� حيلة القناع�خصيّة الش
ّ
اعر ليبعث �� المس��ة ما    ال

ّ
تقنية أجراها الش

 بھ تتجاوز �حظ��ا المرجعيّة إ�� متخيّلها ناهضة بدلالاتٍ بدائلَ. 

ذي يتخفّى وراء  
ّ
خ��يّ ال

ّ
 الوهاي�ي ع�� صوتھ ال�

ُ
و�� هذا التّوظيف للقناع باعتباره تقنية فنّيّة، يُحافظ

اعر  
ّ

الش من  ل�لّ  الم�ا�يّ  بالانتماء  ق 
ّ
يتعل جديدٍ،  ضربٍ  من  قناعٍ  ع��  لنتحصّل  التّمبك�يّ  رتحل 

ُ
الم صوت 

الأمّ وحاضنة مسكيليا�ي. و�كشف الوهاي�ي عن    وللتّمبك�يّ، تتحوّل معھ تمبكتو إ�� قناعٍ للق��وان المدينة

إ�� استدعا��ا   التّقنية، أفضت  ��ذه  �عبارة كريستيفا  و و�ٍ� مك�نٍ  الرّمز  �ان  الفنّيّة. و�ذا  تطويعها لمراميھ 
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يء أو ذلك ا�حدث"
ّ

، فإنّ القناع  1"استحضارًا ل��يءٍ ما أو �حدثٍ ما �� متصوّر أحدهم، �� غياب ذلك ال��

ھ ُ�عدّ ا�حلقة الو 
ّ
ساعًا بل إن

ّ
 وا�

ً
. ولا  2صلة ب�ن الرّمز و��ن الأسطورةاُ�عدّ أحد تمظهراتھ الأع�� والأك�� كثافة

سر�د
ّ
ق بالت

ّ
عر  شكّ أنّ القناع بما يدّخره من طاقات فنّيّة تتعل

ّ
ل �� الش

ّ
و�التّحو�ل و�وصل الأزمنة، قد مث

سادت   �ي 
ّ
ال والتّقر�رّ�ة  ا�خطابيّة  من  ص 

ّ
وتخل الرّومنسيّة،  ضبابيّتھ  "عن  ��ا   �

ّ
تخ� نزعة  ا�حديث  العر�يّ 

عرّ�ة،  
ّ

الش قصائدهم   �� الموضوعيّة  من  قدرٍ  تحقيق  ا�حداثة،  شعراء  اس��دف  فقد  العر�يّة...  القصيدة 

اعر أو �عمل ع��  وحاولوا إضفاء نوعٍ  
ّ

ذي �عانيھ الش
ّ
ر ال

ّ
ر الدراميّ عل��ا، بحيث �سهم �� نقل التّوت

ّ
من التّوت

المسرح  3إحداثھ"  �� يّاتھ 
ّ
لتجل امتدادٌ  الأدب   �� القناع  أنّ  نجد  الأدبيّة،  المصط�حات  م�جم  إ��  و�العودة   .

ذي  
ّ
ذي ينتبذ لھ مقعدًا ليكتب، و��ن ذلك ال

ّ
خص ال

ّ
 للدّلالة ع�� الفرق ب�ن ال�

ً
الإغر�قيّ "ليستعمل عادة

انية ل
ّ
ات الث

ّ
ل�اتب يجب تفرقتھ عن المضطلع بالرّواية  تحملھ ال�لمات ب�ن طيّات الصّفحة، هذا القناع أو الذ

م وتختلف �سب التّطابق ب�ن السّارد والقناع من أثرٍ إ�� آخر"
ّ
"القناع هو    : البيّا�يّ بقولھو   ،4ع�� ضم�� المت�ل

اعر �عمد إ�� خلق وجودٍ مستقلٍّ  
ّ

اعر نفسھ متجرّدًا من ذاتيّتھ أي أنّ الش
ّ

ذي يتحدّث من خلالھ الش
ّ
الاسم ال

خ��يّ فضاء    5عن ذاتھ"
ّ

التّمبك�يّ ليخ��ق اسمھ ال� إ�� إسقاط قناع  الوهاي�ي �عمد أحيانًا  أنّ  والم�حوظ 

ّ� معھ. 
ّ

 ا�جملة وقد �عمد أحيانًا إ�� التّما�� الك�

، صوتٌ رامزٌ من وجهة نظرٍ فنّيّة، فميدانا  المشتقّ �� واقع أمره من صوت التّمبك�يّ   " ميدانا"إنّ صوت  

 لتدر�م ا�ح�اية  
ٌ

ف
ّ
  بما لاسمھ من عمقٍ بر�ريٍّ موظ

ّ
ا�حيوّ�ة �� مفاصلها، وقد حمل صوتھ طوق النّجاة  و�ث

ى أسطورّ�ا:  
ً
ا�ي عندما استحضر معط

ّ
 الث

 "قال ميدانا: 

و�س أين؟ 
ّ
 ولكنّ زهرة الل

 جرسًا م��ا  
ّ

 ينادي�يلم أعد أسمع إلا

ذي �سكن فيھ"
ّ
 6أنا السّاكن �� البيت ال

ى أسطورّ�لھ  
ً
و��ذا الانفتاح يتعزّز المن�� الدراميّ للنّصّ وتتوسّع الدّوائر باندغام الصّوت التّار��ّ� بمعط

و�س
ّ
لا �� زهرة الل

ّ
من دلالةٍ ع�� ا�خصب وع��  وما لها    قداستھ ورمزّ�تھ العالية عند الفراعنة أساسا، متمث

غضاضة ا�حياة ومنش��ا البكر، إّ��ا زهرة الولادة المتجدّدة والبعث المستمرّ وقد �ان لها رمزّ�ا��ا المماثلة ��  

 
1- Julia Kristeva: Le langage cet inconnu, une initiation à la linguistique, éd du seuil, 1981, p17. 

، الفصل الثّاني، 2008انظر، نعيم اليافي: تطوّر الصّورة الفنّيّة في الشّعر العربيّ الحديث، صفحات للدّراسة والنّشر، دمشق،  -2
سطورة في الشّعر الحرّ"، ويمتدّ هذا المبحث، بين الصّفحات 

ٔ
 . 257و 225 "الرّمز والا

،  1محمّد علي الكنديّ: الرّمز والقناع في الشّعر العربيّ الحديث، (السّيّاب ونازك والبيّاتي)، دار الكـتاب الجديدة المتّحدة، ط -3
 .مقدّمة الكـتاب.2003بيروت، 

4- Peter Childs and Roger Flower : The Routeledge Dictionary of Literary terms, 1978, p.170. 
 .39عبد الوهاب البيّاتي: تجربتي الشّعريّة، ص -5
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�ي لم   "ميدانا"حضارات متاخمة أو �عيدةٍ. ولعلّ غيا��ا عن ناظري  
ّ
وتردّد صو��ا يحيل ع�� موت الأخت ال

اعر وصو��ا يناديھ.
ّ

 يبق م��ا غ�� شبحها يطارد ذاكرة الش

الث من نصّ  
ّ
ع�� اس��فاد الما��ي وتوظيفھ �غاية �عز�ز المن�� الدراميّ    "مسكيليا�ي"لقد بُ�ي المقطع الث

 فنّيّا أعلن عن مبتدأ
ً

��   " ميدانا"رحلة التّمبك�يّ رفقة    للنّصّ ف�ان ميدانا ��وّ�تھ ال��برّ�ة و�ان القناع سبيلا

 ذاكرة الأرض أو �� رحلة المنصف �� ذاكرة النّصّ. 

 مسكیلیاني: اتسّاع الرّؤیا وضیق العبارة:  -4-4

الرّمز   ع��  رحلتھ   �� لينطلق  المشهد  زمنيّة  يكسر  أن  السّابق�ن  المقطع�ن   �� الوهاي�ي  استطاع  ل�ن 

عمقھو  ا�خروج  هذا  سيمنح  الرّا�ع  المقطع   �� ا�حلم  فإنّ  رؤ�ا  .  الأسطورة،  المقطع  م�ن   �� ا�حلم  �ان  ول�ن 

ها من الكشف  
ّ
لها حظ  ستنقلنا من  و خالصة 

ٌ
للنّصّ تقنية السّرديّة  البنية  إ��  بالنّظر  ھ 

ّ
هتك ا�حجب، فإن

منطق   ضمن  الأشياء  لنتلقّى  كقرّاء  ��يّئنا  ھ 
ّ
إن ممكنًا،  معقول 

ّ
اللا معھ   سيصبح 

ً
نقلا ال�جائ�يّ  إ��  الواق�ّ� 

اعر و�عرّج:   من خلال  الألفة لا النّفور 
ّ

 و��يئة روحيّة، سنسري ع��ها مع الش
ً
 ��يئة فنّيّة ونفسيّة

ي �� �ستان أ�ي 
ّ
 "وحلمتُ بأ�

 1�� مسكيليا�ي"

اعر من م�وّناتٍ �جائبيّة تداخلت ف��ا المرجعيّات وتفاعل �عضها ببعضٍ،  هذا  
ّ

إذ يصوّر   حلمٌ قدّه الش

اعر  
ّ

�شأنھ،  الش القول  تفصيل   �� سرديّا  ق 
ّ
و�دق موتھ  يصوّر  التّمبك�يّ  ل��ى  كما  الرّ�م  من  في��ض  �عثھ 

الأشياء بو�� الميّت و�أحاسيسھ وليتلقّى ما يحدث حولھ ساعة تجه��ه للدّفن �ع�ن العارف، في�اشف غيبھ  

غة وتحيطھ بما أف��ى إ�� 
ّ
عھ الل

ّ
ع�� توظيف للقرآن مرجعًا حمل المع�ى إ�� تخوم روحانيّة و��� فيضٍ ستوق

اعر من منطوق ا�حالة �� زمن آخر وفضاء غمرتھ الألوان  فتح المقطع ع�� أفقٍ صو�ّ�ٍ ت��اءى في
ّ

ھ الأشياء للش

�ي 
ّ
 تنحدر من مش�اةٍ: ال

ك يا تمبك�يّ  
ّ
 "ل�أن

 �� مش�اةٍ 

� ف��ا أنوارٌ 
ّ
 تتد�

 سوداء  

 و�يضاء 

 وزرقاء 

 وخضراء 

 وحمراء 
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 وصفراء: 

 وقلت:  

 .1م�ى يفد الأ�حابُ و�بتدئ ا�حفل؟"

اعر الأسباب وأعدّ لھ العدّة، 
ّ

ر لھ الش
ّ
مل لتتّحد  هكذا يتحقّق الانفصال وقد وف

ّ
 والتأم الش

ُ
ف�ان البعث

طح.  
ّ

��ا وقد لبّوا نداءها، فجاؤوا من أنحاء متباعدة و�� حللٍ شّ�ى ليبتدئ ا�حفل ولي�ون الش
ّ

ات مع خلا
ّ

الذ

أمثال من  ذ�ورًا  الصّوفيّة  أعلام  ع��  بالمقطع  انفتاحًا  الاستجابة  هذه  لت 
ّ
مث عر�يّ    :وقد  بن  الدّين  محيي 

ا من أمثال
ً
ج، و�ناث

ّ
ما جهّز ل�لّ    :وشهابُ الدّين وا�حلا

ّ
اعر بإحضار الأسماء و�ن

ّ
را�عة العدوّ�ة، ولم يكتف الش

فأحياها وأعاد إنتاجها �� رؤ�تھ لتضطلع بأدوارها فتستقبلھ وتتلقّاه بب�ج��ا المطلقة، ولم    واحد م��ا موكبھ 

عريّ فحاورها وجعل من  يكتف �� غضون ذلك بإحضارها صامتة بل فتح معها مجرًى للسّرديّ يتنافذ وال 
ّ

ش

ى المقطع فنّيّا فتعدّدت الأصوات
ّ

فت �� هذا الإحضار لأعلام الصّوف  ،إحضارها ما بھ �غذ
ّ

ة ما أنبأ  يّ ولكنّ اللا

�ي  
ّ
ج وهو �ستوقف صاحبنا المنصف/ التّمبك�يّ ليعلن عن حجّھ وجماعتھ إ�� مسكيليا�ي ال

ّ
عنھ مقول ا�حلا

 منجنسٍ  
ٌ
تتحوّل إ�� غاية يتوق لها أهل الغيب و�حجّون إل��ا �� ما �شبھ استبدال المواقع والأدوار. إّ��ا رحلة

عرّ�ة ببعد ميتاف��يقيّ"إذ    علائيّة بامتياز ��تك حجب الغيب  آخر،
ّ

حظة الش
ّ

ت ف��ا "ال�
ّ

اعر  و   2توش
ّ

أفردها الش

 �عضها ببعض:  كسر الأزمنة ومماها��او المقار�ة بي��ا و بقدرتھ ع�� صهر العوالم  

 "وأ�ى أ�حا�ي 

 
ٌ
 را�عة

 جاءت �� و��يٍ من صنعاء 

 م�� الدّين

ورٍ أزرق  
ّ
 ��رّ شاميّ ينظر من بل

 المقتول شهاب الدّين 

 ع�� فرسٍ خضراء 

 مولانا 

 �� جلباب الصّوف يطوف بأ�واب الفضّة 

 حّ�ى ثملوا وتخافت ضوءٌ �� مش�ا�ي 

 وابتدؤوا ينفضّون 

 فهممتُ 

ج الواقف بالباب 
ّ

 ولكنّ ا�حلا
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 أشار... أن ابق هنا يا تمبك�يّ 

ج إ�� أين؟ 
ّ

 قلت: وأنتم يا حلا

 1قال: إ�� مسكيليا�ي"

 :ما لا یسُمّىومسكیلیاني: ما لا یأتي   -4-5

اعر ومن لا وعيھ، ومن مسكسليا�ي الواقع  
ّ

نة من و�� الش
ّ

اكرة والمتمك
ّ

من مسكيليا�ي المقيمة �� قاع الذ

ر بما يدّخره من م�وّنات، ومن مسكيليا�ي الرّؤ�ا المشرعة ع�� الكشف الصّو�ّ�، إ�� مسكيليا�ي  
ّ
ا�حّ�ن والمؤط

 
ّ
سمية، إّ��ا �حظة الصّمت النّاجمة عن ا�

ّ
ور من �شقيق  ، ثمّ  ساع الرّؤ�االمتأبّية عن الت

ّ
إنّ العبارة �� هذا الط

تتلا��ى.   �ح  الم�ان 
ّ
بنية  وتت النّفي ع�� مستوى  الرّمزّ�ة  ب�لّ حرارتھ  الأمّ  الم�ان  إ��  الأر�عي�يّ  اعر 

ّ
الش عودة 

 ما مكث ��  
ّ

ذاكرة  ا�جمل، فقد أبدلت مسكيليا�ي جبّ��ا وتلوّنت بالزّمان فلم �عد �� نفسها ولم �عد م��ا إلا

اعر من أطيافٍ ورؤى: 
ّ

 الش

جر 
ّ

ذي أسميتھ صوت ال�
ّ
لّ ال

ّ
 "أّ��ا الظ

ذي ينشر أيّامي و�طو��ا
ّ
لّ ال

ّ
 أّ��ا الظ

 لماذا لم �عد �شب�ي مسكيليا�ي؟

 حجرًا يحفظ ك��يت المطر؟ 
ّ

 لم �عد �شبھ إلا

 أنت يا صو�ي المعّ�ى

لّ 
ّ
 أّ��ا الظ

 ... لماذا 

ما أسمي��ا مسكيليا�ي 
ّ
 �ل

 اشتقّت اسمًا من �سات�ن أب��ا  

 2وأبت أن تتسّ�ى؟"

 أنوثة المكان والتباس الرّؤیا على الرّائي: مسكیلیاني: -4-6

واقعھ   عن  الم�ان  ع��ها  تحوّل  كث��ةٍ  مرا�ع  ب�ن  مسكيليا�ي  عن  بحثھ  محاولة   �� الوهاي�ي  حملنا  لقد 

الملموس إ�� رؤ�ا طافحة بالوجد لي�ون الفقد منت�ى الرّحلة، وقد تبدّت مسكيليا�ي ونالها ما ينال الأمكنة  

لت هذه الرّحلة ع�� ما ف��ا من تطواحٍ  ا�حميمة من تحوّلٍ عن الأصل إ�� ما لا �ش��ها وما لا �ش��نا، وقد م
ّ
ث

مساحة لإجراء عمليّات فنّيّة تحقّقت من مقطع إ�� آخرٍ  إ��  ومن أسئلة ومن بنية نفسيّة يحكمها التّضادّ  

الواق�ّ� إ�� المتخيّل  من  �سياسة محبوكة ��ضت بالعمق السّرديّ لنصّ شعريّ ع�� غ�� المألوف، فنقلتنا  

 
 . 158ص. ،مصدر سابقالمنصف الوهايبي:  -1
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أسطورّ�ة وتار�خيّة وصوفيّةٍ، انتظمت    الدّنيويّ إ�� الأخرويّ، وأفضت إ�� رفد النّصّ بمرجعيّاتٍ متعدّدةٍ ومن  

ا �ان قدر الم�ان أن يتلا��ى وأن يخون  
ّ
القناع وا�حلم و�دارة ا�حوار. ولم بتقنيات م��ا  �� خيطٍ قو�مٍ �عزّز 

بينھ   الصّلة  فأقام  بالأن�ى  عنھ  استعاض  قد  نصّھ  من  الأخ��  المقطع   �� الوهاي�ي  فإنّ  ا�حن�ن،  م�امن 

أنثويّ  معطى  ع��  الماعز  ومسكسليا�ي  راعية   �� ل 
ّ
تمث ما    يحتاجها  ب�لّ  فة 

ّ
مكث قروّ�ةٍ  عناصر  من  تحملھ 

اعر مثلما احتاجها التّمبك�يّ �� يقظتھ الملتبسة با�حلم أو �� حلمھ المشرع ع�� اليقظة لي�ون الانتظار  
ّ

الش

��ا بمنطق إيرو��يٍّ مس�ون بالرّغبة �� الاستدفاء بجسدها أو �� التّفيّؤ بظلالھ. إنّ المرأة  فضاء لتشكيل صور 

عرّ�ة القديمة، ومن  
ّ

سيب بمختلف بواعثھ وأدواره �� الش
ّ
�� الأقدر ع�� أن تخ��ل الم�ان، ومن هنا �ان الن

عرّ�ة ا�حديثة ب�ن ا�حبيبة وال
ّ

 وطن. هنا �انت الممازجة ب�ن ال�ي والهو �� الش

ھ انتظارٌ ممتدّ �� ا�حقب  
ّ
لا  و يتّخذ الانتظار ُ�عدًا أسطورّ�ا يكسر مع الزّمنيّة و�نحو جهة التّ�جيب، إن

الوقت   منطق  إ��  ھ  الواقع،  بمعاي��  يخضع 
ّ
الم�ان  إن عبق  يحمل  ل�ائنٍ  مختلفةٍ  بأ�عادٍ  معتّقٌ  وقد  انتظارٌ 

بقيّ بو�ٍ� تار��ّ�،  
ّ

اعر ونحتھ نحت شغوفٍ �لفٍ من مستو�اتٍ تداخل ف��ا الش
ّ

أف��ى إ�� أنوثةٍ  فصمّمھ الش

من   يحملھ  ما  ب�لّ  للم�ان   
ً

اخ��الا لت�ون  الأنثويّ  معطاها  الماعز  راعية  ��ا  تجاوزت  مخصوصٍ  ضربٍ  من 

ة ع�� ا�حياة
ّ
 :  ، يقول عناصر دال

 "مُنتظِرًا..

 منذ الألف الأو�� قبل الميلاد 

 أن تأ�ي 

 راعية الماعز �� مسكيليا�ي 

 �� ز�ن��ا الملكيّة 

 أن أ�شمّم  

 �� سرّ��ا  

 رائحة السّمك الّ��ريّ 

 ووعثاء الغابات. 

ا  لاسي�
ُ

يل خ
ّ
 منتظرا أن تأ�ي جسدًا �� الل

 غسلتھ أمطار الصّيف  

 وأن�حھ ماء الوردةِ 

د�� قبوي البارد �� تمبكتو"
ُ
 .1أن ت

�� ��ج أنثاه مستدعيًا تار�خ البلاد لتتحوّل الصّلة عن �عدها العاطفيّ إ�� مجال الرّؤ�ا   و�م��ي الوهاي�ي

�ي 
ّ
دّت أر�ا��ا من عمقٍ تداخل فيھ الرّوما�يّ بالفينيقيّ و��� صلةٍ ب�ن المتعدّدة �� هيآ��اال

ُ
 : ، يقول ق
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 "كم كنت أراها �� نومي 

 تتنّ�ه ب�ن الرّدهات 

 وأقواس النّصر الرّومانيّة 

 أو تركب قار��ا �� "أوتي�ا" 

طوّح با�جداف إ�� "ترشيش""
ُ
 1وت

 :، يقول و��ن المتعدّد �� أحوالھ

 "وأنا أتبعها �� نومي 

 أحيانًا 

 �� هيئة بحّارٍ فينيقيّ 

 أحيانًا  

 �� خرقة صو�ّ�ٍ مسك�ن 

 أحيانًا بلباسٍ كن��يّ 

 أحيانًا  

 2برداء رجالٍ زرقٍ وأمازيغ"

و�نت�ي هذا ا�حفل المتلبّس بأطياف الرّؤ�ا إ�� التباسٍ أك�� ب�ن الّ�حو والغفوة و��ن إم�انيّة أنّ راعية  

ھ التباس الرّؤ�ا  وهو  الماعز قد جاءت دون أن يتنبّھ �جي��ا تمبك�يّ �� قبوه  
ّ
لثيّة، إن

ّ
�غفو ب�ن ا�خطوطات الث

و�� المطلق ب�ن  إذ  ع�� الرّائي وتداخل مستو�ا��ا �� ذهنھ  
ّ

ر واللا
ّ

تراوح �� غدوها ورواحها ب�ن الو�� المتجذ

 ا�حلم والإحلام. 

بيعة الملتبسة لمسكيليا�ي، 
ّ
أخذت عن الم�ان ما اختص بھ من أ�عادٍ  ف�ي إنّ راعية الماعز مشتقّة من الط

 حنينًا إ�� نفسھ التّمبك�يّ وليس حن�ن 
ّ

يعيد لها �حظة توازنٍ تأبّت ولم �عد من  و ير�د أن ينتشلها فهو إل��ا إلا

 
ّ

غة.�� سبيلٍ إ�� إدراكها إلا
ّ
 ا�حلم والل
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 خاتمة:  -5

، وهو  أردنا ��ذا البحث الوقوف ع�� شعرّ�ة الاسم العلم �� عملٍ لھ أهمّيّتھ من منجز المنصف الوهاي�ي

ع��   يفرده  ما  ا�خصائص  من  لھ  �ان  و�ذا  وكيفًا،  كمّا  الممّ��ة  التّجر�ة  صفة  جدارةٍ  عن  يكتسبُ  مُنجزٌ 

عناية   الأعلام  بالأسماء  العناية  خصائصھ  أوكد  من  فإنّ  متعدّدةٍ  أغلب  مستو�اتٍ   �� الدّارس  عل��ا  يقف 

اعر
ّ

اهرة العلميّة تم�ح مجاميع الوهاي�ي أو ت�اد، إذ نجد لها من ثقل ا�حضور �� "أشياء  إنتاجات الش
ّ
. فالظ

�ي �سيت أن تك��"  
ّ
 بمعيار  و "ديوان الصّيد البحريّ"  والسّيّدة ال

ٌ
"من البحر تأ�ي ا�جبال" و�� مجاميع قديمة

 . الزّمان

فت �� "السّورّ�ون كما  
ّ

اهرة حضورها اللا
ّ
نا نجد للظ

ّ
 بما  ، وأن

ٌ
"بال�أس ما قبل الأخ��ة" و�� مجاميع راهنيّة

حضرت بطرائق متعدّدة  
ُ
اعر جديرة بالدّرس من منطلق أّ��ا قد أ

ّ
ين�ئ عن سمة لازمة وملازمة لتجر�ة الش

 وشا�لت ا�خطاب �� عتباتھ و�� المتون وتلوّنت بما عرفتھ التّجر�ة من أطوارٍ ومنا��.  

�� حدّ ذا��ا    
ٌ
ما �� غاية

ّ
الوهاي�ي، و�ن �� منجز  وليست الأسماء الأعلام مجرّد احتفاء بالإ�سان والم�ان 

فت بأش�ال فنّيّة متفاوتةٍ ومتباينةٍ فلم تكن مجرّد إخبارٍ أو إحلالٍ بل عنصرًا مركزّ�ا  
ّ
صبغت شعرّ�تھ ووُظ

د  حولھ  تتقوّم عليھ النّصوص وتدور  
ّ
�اث  منھ  المعا�ي وتتول

ّ
ا متعدّدة صدحت بال�

ً
الدّلالات. وقد شملت أصناف

�� �عديھ ال�و�يّ والعر�يّ الإسلاميّ، و�ا�حداثة يتجاور ف��ا التّار�خ والرّاهن بما يكشف عن رحلة المنصف ب�ن 

عرّ�ة العر�يّ و المتون قديمها وحدي��ا  
ّ

ة �� الش
ّ
ة  عر�ّ��ا وغر�ّ��ا، وعن رحلتھ ب�ن الأمصار وما جمعھ بأسماء دال

 اجتماعيّا وثقافيّا.  
ً

 وتفاعلا
ً
 والغر�يّة قراءة

 مخصوصًا، أبنّا  
ً

عرّ�ة تمثيلا
ّ

 من جهة تمّ��ه وتمثيلھ للأسمائيّة الش
ّ

ولم يكن تخّ��نا �خطوط تمبكتو إلا

ق بمسكيليا�ي. وقد بان لنا أنّ الاسم العلم ليس مجرّد  
ّ
قاتھ �� �امل الأثر و�� نصّ �عينھ �عل

ّ
عن �عض متعل

ق بھ أدوارٌ ووظائف ت 
ّ
ما هو فاعلٌ تتعل

ّ
ها  معطى �عيي�يّ و�ن

ّ
ل مرتكزًا للوقوف ع�� شعرّ�ة ا�خطاب، بل لعل

ّ
مث

قافة  
ّ
الث  �� مؤسّس�ن  شعراء  لدى  نجده  بما  يلتقي  السّياق  هذا   �� الوهاي�ي  و�نّ  ومدارها.  عرّ�ة 

ّ
الش غاية 

وسعدي يوسف وصلاح عبد الصّبور. ول�ن    1درويش  :م��مو العر�يّة، أحضروا الأسماء الأعلام �لّ بطر�قتھ  

عر القديم
ّ

فإنّ المساحات النّصّيّة قد أجازت لھ ا�حضور �ش�ل أدلّ وأثرى    2�ان للاسم العلم حضوره �� الش

�ي نحسب أنّ حركة  
ّ
ق م��ا بقصيدة التّفعيلة أو بقصيدة النّ�� ال

ّ
عرّ�ة العر�يّة ا�حديثة، سواء ما �عل

ّ
�� الش

 الاسم العلم ف��ا أوسع بالنّظر إ�� ما يمّ��ها من اس��سالٍ �� ا�خطاب خارج القيود الإيقاعيّة. 
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