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 ملخص: 

المغر�ي،  الموسيقي  بالمعهد  ال��بوي  بالت�و�ن  قة 
ّ
المتعل والمقررات  وال��امج  المنا�ج  بإصلاح  القيام  ب 

ّ
يتطل

��ا والو��  الموضوع   �� لة 
ّ

المتدخ المتعدّدة  المعرفية  الأ�عاد  هناك    ،إدراك  المعارف،  هذه  ب�ن  ومن 

الصوت عبارة عن  و و�ن �انت الموسيقى �� أصلها عبارة عن أصوات متسلسلة ومنسابة،    .السوسيولوجيا

لا  ف�ي  �� محيطها ع�� ش�ل ذبذبات طو�لة،    الأجسام، وتنتشراه��ازات مي�انية نتيجة ضغط ع�� أحد  

بة ال�ي تصدرها �ش�ل  
ّ

 عندما يتمّ فصل هذه الأصوات عن الأسباب الف��يائية المرك
ّ
توصف بالموسيقى إلا

م �� �سلسلها وا�سيا��ا ع�� تنظيمها وترتي��ا وتنسيقها داخل سياق إ�سا�ي  
ّ

عفوي وعشوائي، و�تمّ التحك

  ،فالموسيقى إذن مرتبطة ارتباطا وثيقا بالسياق الاجتما��  .�عط��ا مع�ى شعور�ا مرتبطا بثقافة هذا الإ�سان

حديث عن الثقافة والتار�خ والهو�ة    ثابةبم  ا�حديث عن السوسيولوجيا �� هذا السياق  لهذا السبب �عدّ 

 وال��بية والمؤسسة والتنشئة وغ��ها من المواضيع ذات الارتباط بالسوسيولوجيا والموسيقى معا.

 . : سوسيولوجيا، ثقافة، مقار�ة جيلية، تأر�خ، مؤسسةال�لمات المفاتيح 

ABSTRACT: 

Reforming the curricula, programmes and courses related to educational training at the Moroccan Music 

Institute requires an understanding of the various cognitive aspects involved. One of these areas of 

knowledge is sociology. Although music is essentially a series of sequential and flowing sounds and sound 

is a mechanical vibration resulting from pressure on an object that spreads around it in the form of long 

waves, music only occurs when these sounds are separated from their spontaneous and random physical 

causes and their sequence and flow are controlled through organization, arrangement and coordination 

within a human context that gives them conscious meaning linked to human culture. Music is therefore 

closely linked to the social context. However, discussing sociology in this context also involves considering 

culture, history, identity, education, institutions, upbringing, and other topics related to both sociology and 

music. 

Keywords: Sociology, Culture, Generational Approach, Historiography, Institution. 
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 مقدمة:   -1

�� م��اج و�رنامج مادّة   المغر�ي  الموسيقي  بالمعهد  ال��بوي  "الت�و�ن  �عنوان  ا�جلة  ��ذه  �� مقالة سابقة 

حيث تناولنا الموسيقى كموضوع لل��بية وللم��اج ال��بوي، و�عد أن وقفنا ع�� جمود مقررات    ،1"الصولفيج"" 

ر �� مقدّمة وثيقة ال��نامج، خلصنا إ�� أنّ الموسيقى    2المعهد
ّ
ر دال ع�� الهدف المسط

ّ
وع�� غياب أي مؤش

كتفاء  ليست مادّة مقالية بالأساس، بل �� مادّة سمعية ذوقية و��ذيبية، وأنھ لا يمكن �عليم لغة ما فقط بالا

بتعليم قواعد نحوها وصرفها و�عرا��ا ونطقها و�عليم الطالب استعمال المنجد، دون الدّعم بتعليم الرّواية  

عر والمقالة
ّ

ستخراج  كتابية لا رموزا    بالنسبة إ�� الموسيقى؛ ف�ي ليست فقط  نفسھ  ال��يءفكذلك    ...،والش

  . ومعأصوات منظمة وفق قواعد "نحو�ة" خاصة، بل �� مادة معرفية متشعّبة، حاملة للتّار�خ وصا�عة لھ

غياب الموسيقى المغر�ية وخصائصها التعب��ية، وتار�خ وأن��و�ولوجيا وسوسيولوجيا الموسيقى مثلا �� برامج  

ورسائلها   ورموزها  ومعان��ا  الوطنية  موسيقاهم  يجهلون  طلبتنا  فإنّ  المغر�ي،  الموسيقي  بالمعهد  التّدريس 

ترا��م أي  سيؤدّي    ،الوط�ي  ومبدع��ا...،  أدّى   -وهذا  قد  يكن  لم  ثقاف��م    -  إن  واحتقار  تقدير  سوء  إ�� 

للمقارنة،   تقارن، وحيث لا مجال  ناتجة عن تصوّرات مسبقة  تبّ�ي سلو�ات  و���  الوطنية،  ب�ن الموسيقية 

و�ذا حصلوا    .موسيقاهم الغائبة �� برامج تدريسهم، والموسيقى الغر�ية والشرقية ا�حاضرت�ن �� هذه ال��امج

نحو   ستتّجھ  تفضيلا��م  أن  شكّ  فلا  تدريسهم،  سنوات  طيلة  ا�خصوص  ��ذا  وصلب  مت�ن  ت�و�ن  ع�� 

جاههم، وال�ي ستُ 
ّ
ع�� من روحهم وتحفّز نفوسهم، و�ساعدهم ع��  موسيقاهم الصّادقة معهم وا�جادّة ات

جاه وط��م ومجتمعهم 
ّ
   .3الو�� ليس فقط بحقوقهم الموسيقية، بل بواج��م ات

طرح مدخل معر�ّ� نراه    ،معها  ةومن�جم  ةسابقللمقالة ال ة  نميال�ي نر�دها ت،  � هذه المقالة�سنحاول  

  ��   هذا المدخل�تمثل  الت�و�ن ال��بوي بالمعهد الموسيقي المغر�ي، و   ضرور�ا وأساسيا �� أي إصلاح تر�وي ��مّ 

لكن ا�حديث عن السوسيولوجيا �� هذا السياق، أي الت�و�ن ال��بوي بالمعهد الموسيقي،   .سوسيولوجياال

سوسيولوجيات؛ عن  حديث  التقاليد،    هو  الثقافة،  الاجتماعية،  التنشئة  الأسرة،  سوسيولوجيا 

المؤسسات، ال��بية، ا�جال، الإعلام...، ولهذا سي�ون موضوع هذه المقالة، مدخلا عامّا و�عر�فيا بالمادّة أك��  

لوجية للموسيقى �عتقدها هامّة وضرور�ة لأي إصلاح تر�وي  ممّا هو تخصّصيا دقيقا؛ أي مقار�ات سوسيو 

 ��مّ مؤسسة المعهد الموسيقي.

 

 

 

 
نقد وتنوير. العدد الثاني   التكوين التربوي بالمعهد الموسيقي المغربي في منهاج وبرنامج مادّة "الصولفيج"  إدريس الشافي، -1
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 : السوسیولوجیا والموسیقی  -2

والتنظيمات   والمؤسسات  والممارسات،  والتفاعلات  الاجتماعية  العلاقات  بدراسة  السوسيولوجيا  ��تم 

و�عبارة أخرى ��تمّ بالظواهر الاجتماعية والمعاي�� والقيم  .  الاجتماعية، والثقافات؛ أي ما يؤسّس ا�جتمع

 والتّمثلات ال�ي تحكم ا�جتمع وتديره.

ايم الظاهرة الاجتماعية ع�� أّ��ا ضرب من السلوك �عمّ ا�جتمع، و�باشر ع�� الفرد  ه �عرّف ايميل دورك

ل ��ا �ل شعور فردي ع�� حدة. أي أنّ الظاهرة    اقهرا خارجيا، وله 
ّ
وجود خاص مستقل عن الصور ال�ي يتش�

 الاجتماعية توجد خارج شعور الأفراد، وليس الفرد هو الذي يصنعها، بل يجدها جاهزة منذ البداية.  

و�رى أنّ ع�� عالم الاجتماع أن يبذل جهده �� ملاحظة هذه الظواهر من الناحية ال�ي تبدو ف��ا مستقلة  

عن مظاهرها الفردية، كما ينب�� عليھ معا�ج��ا ع�� أّ��ا أشياء، أي معا�ج��ا بنفس المنا�ج ال�ي يدرس ��ا  

نت�ي إ�� صياغة القوان�ن ال�ي تحدّد صورة  العالم الف��يائي ا�حادثة الطبيعية؛ فهو يلاحظ و�ف��ض و�جرّب لي

 الظواهر. 

 هل یمکن دراسة الموسیقی کشيء؟  -3

«فما حقيقة ال�ىيء �� الواقع؟ إن ال�ىيء يقابل الفكرة، بمع�ى أنّ معرفتنا لھ تأ�ي من ا�خارج، ع�� ح�ن    

أنّ معرفتنا بالفكرة تأ�ي من الداخل. وال��يء هو �ل ما يص�ح أن ي�ون مادّة للمعرفة. ولكن �شرط ألا �سمح  

ن�وّن لأنفسنا عنھ فكرة تنطبق عليھ  طبيعتھ بأن يندمج �� العقل الذي يدركھ. وهو �ل ما لا �ستطيع أن  

 �شرط أن يخرج  
ّ
تمام الانطباق �جرّد قيامنا �عملية عقلية تحليلية. وهو �ل ما لا �ستطيع العقل إدراكھ إلا

من عزلتھ، وأن ينتقل بالتدر�ج وعن طر�ق الملاحظة والتجر�ة من خواصھ الأك�� ظهورا والأقرب تناولا إ��  

 �عد غورا....خواصھ الأك�� خفاء والأ

ق  
ّ
... وحقيقة يمكننا القول بناء ع�� ذلك، بأنّ �ل موضوع عل�ي �ىيء من الأشياء، اللهم إلا فيما يتعل

ھ يكفي ��  
ّ
نا إذا أردنا معرفة حقيق��ا، فإن

ّ
بالموضوعات الر�اضية، فإّ��ا ر�ما لم تكن من هذا النوع، وذلك لأن

ل بطر�قة تحليل الشعور، الع
ّ
 ال�ي �انت سببا �� �شأة هذه  ذلك أن �ستطلع شعورنا، وأن نحل

َ
 العقلية

َ
ملية

 1الموضوعات من أ�سطها إ�� أشدّها تركيبا. ...»

إنّ الموسيقى مرتبطة بالر�اضيات و�الف��ياء ارتباطا وثيقا، ولك��ا و�ن �انت �� أصلها مجموعة أصوات    

متسلسلة ومنسابة، والصوت هو عبارة عن اه��ازات مي�انية نتيجة ضغط ع�� أحد الأجسام الذي �عت��  

    مصدر الصوت، هذه الاه��ازات تنتشر �� محيطها ع�� ش�ل ذبذبات طو�لة، ف�ي لا
ّ
توصف بالموسيقى إلا

بة ال�ي تصدرها �ش�ل عفوي وعشوائي، و�تمّ  
ّ

عندما يتمّ فصل هذه الأصوات عن الأسباب الف��يائية المرك

شعور�ا   مع�ى  �عط��ا  إ�سا�ي  سياق  داخل  وتنسيقها  وترتي��ا  تنظيمها  ع��  وا�سيا��ا  �سلسلها   �� م 
ّ

التحك

 
  4. دار المعرفة الاجتماعية. 24-23. قواعد المنهج في علم الاجتماع. ترجمة محمود قاسم. مراجعة محمد بدوي. ص ايميل دوركهايم -1
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لأصوات   و�ستمع  تصدر  فا�حيوانات  وحده.  بالإ�سان  خاصّة  قدرة  وهذه  الإ�سان.  هذا  بثقافة  مرتبطا 

منظمة من مصادر متعدّدة، من أقرا��ا أو من الطبيعة أو من أعدا��ا. لكن �� هذه ا�حالة، نحن أمام رسائل  

 يندمج �� العقل الذي  ونقل ومعلومات. و�التا�� فأن ي�ون هذا ال�ىيء (الموسيقى) مادة للمعرفة �شر 
ّ
ط ألا

يدركھ كما �ش��ط ايميل دوركهايم، فهذا يطرح لدينا سؤالا حول إم�انية وكيفية ذلك، علما بأن الموسيقى  

أخرى،   جهة  من  لكن  الر�اضية.  الموضوعات  إ��  دوركهايم  نبّھ  وقد  بالر�اضيات،  وثيقا  ارتباطا  مرتبطة 

خ��ل �� مجموعة من الأدوات  
ُ
التقنية (نظر�ات، قواعد، آلات...) وحسابات ر�اضية وف��يائية،  فالموسيقى لا ت

وخاضعة   مغلقا،   
�
كلا معزولة،  واقعة  ليست  ف�ي  وتفك��ية.  فكر�ة  وأساليب  أدوات  من  أيضا  ل 

ّ
تتش� بل 

لقواني��ا ا�خاصة كما قد تحاول تقديمھ أي مقار�ة مجرّدة، ولا �� خارجة عن شعور منتِجها. «فالموسيقى  

 
ّ
ف��ا ومن خلالها  ليست مستقل ا�حياة الاجتماعية، وتتجسّد  تقيم روابط عميقة مع حقائق ووقائع  بل  ة، 

 . 1المعاي�� والقيم الاجتماعية» 

 نطرح مثال�ن من سياق�ن مختلف�ن:  ارتباطا بما سبق 

�سّ��    ،من السهل الوقوف ع�� هيمنة قانون مرج�� ما صارم  الأول �� الموسيقى الغر�ية الكلاسيكية؛ 

و�النسبة لماكس في��، فهذا النوع من   .الأوركس��ا الّ�خمة ال�ي تنتج هذا الش�ل الموسيقي البادي �عقيدُه

الغر�ية الثقافة   �� المتأصلة  الرشيدة  الطبيعة  �عكس  الغر�ية  ظاهرة  ،  الموسيقى  الأوركس��ا  أنّ  و�لاحظ 

ا�ختلفة   للأقسام  والمنطقي  الشك��  ال��تيب  تقوم خصائصها ع��  ا�حديث،  الغرب  ثقافية مقصورة ع�� 

م جرّا)
ّ
الوتر�ة، وهل النفخ، الآلات  التنظيم   ،(آلات  النوع من  لهذا  التأليف  تتبع طر�قة  ولذلك لا مفرّ من 

ماكس    و�خلص.  جام الهارمو�ي أك�� من بقية أنواع الإنتاج الفّ�يالموسيقي لقوان�ن و�جراءات تحقّق الا��

ما �� �عب�� عن ثقافة سائدة عامّة  في��  
ّ
إ�� أنّ سمة الرشد �� الفن الغر�ي، ع�� الأقل �� ش�ل الموسيقى، إن

 . 2ع�� درجة عالية من الرشد الممّ�� للغرب 

عندما ن�ون أمام أحواش، فنحن لسنا أمام ش�ل موسيقي مؤدّى �ش�ل  ؛  الثا�ي من موسيقانا المغر�ية 

طقس/تقليدفقط  جما�� أمام  نحن  بل  العكس  ،،  وليس  فيھ  تنخرط  من   �� م  .  الموسيقى 
َ

يُق لم  و�ذا 

ونفس   التقليد.  عن  معزولا  تأديتھ  يمكن  لا  أي  يُؤدّى،  الذي  الموسيقي  للنوع  وجود  فلا  الطقس/التقليد، 

ناوة..)، ف�ي جزء من التقليد وليس العكس. 
ً

  3ال�ىيء بالنسبة لموسيقى الطوائف (عيساوة، احمادشة، ك

نا ن�ون فقط أمام ا�جزء السم�� داخل نظام كب��  
ّ
أن �عودتنا لقضية دراسة الموسيقى ك�ىيء، نقول 

ل من مجموعة تفاعلات، يضمّ الإ�سان والأشياء والعقائد والتقاليد والتقنيات والإنتاج وغ�� ذلك.  
ّ
يتش�

 
ّ

ب من عدّة أشياء. كما أنّ  و�التا�� �عتقد أنّ الموسيقى �� التمظهر ا�خار�� لعدة أشياء، أو �� �ىيء مرك

 
1- Victor A. Stoichita, Bernard Lortat-Jacob : Pour une anthropologie de la musique. Vu le 20/07/2017 
http://svictor.net/images/stories/Stoichita-LortatJacob_LaMusiqueEnAction.pdf 

ول: التفكير في الفن سوسيولوجيا. عنوان فرعي:   -2
ٔ
بتصرّف. ديفيد إنغليز و جون هيغسونز. كـتاب " سوسيولوجيا الفن". الفصل الا

 الفن والمجتمع. 
ما بخصوص مهرجان كناوة بالصويرة مثلا، فهو في نظرنا ليس تقليدا، بل هذا له علاقة بمفهوم العولمة الثقافية.  -3

ٔ
 ا
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ٔ
 2025)  ديسمبر   -كانون الا
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الموسيقى ملازمة كذلك لعدّة أشياء؛ للمجتمع، للهو�ة، للدين، للثقافة، للتقاليد، للسياسة... و�� مرتبطة  

�عدّة علوم؛ بالف��ياء، بالر�اضيات، بال��بية، بالفن، بالاقتصاد، بالسياسة، بالمؤسسات، بالسوسيولوجيا،  

بالتار�خ هو  ،  بالأن��و�ولوجيا،  الموسيقى  عن  فا�حديث  متعددةولهذا  مباحث   �� غوص  ؛  بمثابة 

فالمتخصّصون �� هذه العلوم لن يتحدّثوا ع��ا نفس ا�حديث أو ينتجوا نفس ا�خطاب، وخطاب �لّ م��م  

ب، و�التا�� لن ينتجوا نفس الفهم للموسيقى
َ
ف الموسيقي كصا�ع، يفهم  ،  لن يتوجّھ إ�� نفس ا�خاط

ّ
فالمؤل

صنع موسيقاه وموسيقى الآخر�ن، لكن من  
ُ
الداخل ومن خلال نظر�ا��ا الفنية وقواعدها التقنية  كيف ت

الداخل، ولكن من خلال القوان�ن السببية ال�ي تصدر أصوا��ا   والف��يائي يفهمها أيضا من،  المرتبطة بالفن

بة ومنسّقة  ،  ا�ختلفة وأسباب اختلافها
ّ
مة ومرت

ّ
�� ح�ن يراها الأن��و�ولو�� والسوسيولو�� أّ��ا أصوات منظ

 إ�سانيا، أي ثقافيا. 

الإ�سانية     العلوم  أنّ  ح�ن   �� سياقا��ا،  خارج  الموسيقى  تدرس  الدّقيقة  العلوم  بأنّ  القول  نجمل 

فالموسيقى فعل ثقا��. وهذا ما ع�� القائم ع�� الإصلاح ال��بوي الو��   ،والاجتماعية تراها من خلال سياقا��ا

 بھ و�دراكھ. 

 : الموسیقی وسوسیولوجیا الثقافة  -4

بمفهومها الواسع، بل  إنّ سوسيولوجيا الثقافة ال�ي نقصد هنا، لا �عت�ي بالثقافة بمقار�ة أن��و�ولوجية

المقار�ة   أخرى،  �عبارة  وممارس��ا.  واس��لاكها  الثقافة  تلقّي  أي، سوسيولوجيا  مقالتنا.  حدود   �� يفيد  بما 

 السوسيولوجية للثقافة.  

إذا    
ّ
إلا يتقدّم  أن  يمكن  " لا 

ً
"فنّا أنّ دراسة ما يطلق عليھ مجتمعنا  كث�� من علماء الاجتماع،  «�� رأي 

و "فن"  مصط�حات  من  صنا 
ّ
و  تخل الفّ�ي"  إيديولوجيا،   "العمل  والم�حونة  التخصّص  شديدة  "الفنّان" 

الثقافية"   مثل "الأش�ال  التار�خية،  ا�حدود  داخل  انحصارا  أك�� حيادية وأقل  ��ا مصط�حات  واستبدلنا 

سواء �انت لوحاتٍ أو تماثيل، أو    –هذه المنتـجات الثقافية    ،و"المنتجات الثقافية" و"المنتج�ن الثقافييـن"

يجب أن ينظر إل��ا ع�� أ��ا من إبداع أنواع معيّنة من المنتج�ن الثقافي�ن، وأنّ    – أش�الا موسيقية أو غ��ها  

�ستخد الناس  من  معيّنة  مصط�ح  مجموعة  و�استخدام  ومعيّنة.  محدّدة  اجتماعية  سياقات  ضمن  مها 

الأفراد   ثقافي�ن" ع��  "منتج�ن  الأشياء، و�طلاق مصط�ح  �عض  لوصف  حيادية  الأك��  ثقافية"  "منتجات 

ص من وجهة النظر ال�ي يرى أّ��ا سيطرت  
ّ
الذين يصنعون هذه الأشياء، فإنّ عالم الاجتماع �س�� إ�� التخل

ش�ال الثقافية ف��ة طو�لة جدّا. أي محاولة فهم �ل ما �ان يُصنّف ضمن فئة الفن وحدها.  ع�� دراسة الأ 

ال�ي يصنعها ويستخدمها   الثقافية  إّ��ا فئة جد محدودة ترتبط �سياق معّ�ن يحاول احتواء �ل المنتجات 

 .1أفراد من مجتمعات متباينة»

إنّ أي دراسة سوسيولوجية للموسيقى، ينب�� لها �� نظرنا الوقوف ع�� العلاقة بي��ا من جهة، وا�جتمع  

أخرى  جهة  ة.  من 
ّ
دق أك��  الموسيقى    ،و�ش�ل  هو�ة  علاقة  تأث��  طرق   �� النظر  الدراسة  هذه  ع��  ينب�� 

 
ول: التفكير في الفن سوسيولوجيا.  -1

ٔ
 ديفيد إنغليز وجون هيغسونز. كـتاب "سوسيولوجيا الفن". الفصل الا
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ٔ
 ا
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بالمؤسسات الاجتماعية والتقاليد والممارسات الثقافية �� ابت�ار الموسيقى وتنوّعها؛ أي الشروط الاجتماعية  

الثقافية   للممارسات  المنتجة  والظروف  الوقائع  من  مجموعة  (الشروط)   �� ال�ي  الموسيقية  للممارسات 

م من  م�ونة  منظومة  واس��لا�ا.  واستقبالا  و�نتاجا  إبداعا  للتفاعلات  والموسيقية،  أنماط  ومن  ؤسسات 

�عبارة أخرى، بيئة اجتماعية تّ�ئ ما يجب ممارستھ والن�ج    .والعادات والأنماط الثقافية وعلاقات التواصل

 ع�� منوالھ.  

الثقافة،  أمّا   الإنتاج  «�ي  فسوسيولوجيا  أنماط  ب�ن  الموجودة  وال��ابطات  العلاقات  لطبيعة  تحليل 

الفكري وسماتھ العامّة من جهة، ومعطيات البنية الاجتماعية ب�لّ أ�عادها الاقتصادية والبيئية، التار���  

�  م��ا والمعاصر من جهة أخرى. و�التا��، دراسة وظائف الإنتاج الفكري وآلياتھ وتفاعلاتھ �� ا�جتمعات ع�

ة [....] فالثقافة �� ماض، كما �� حاضر ومستقبل من المنظور السوسيولو��. أي، أنّ �� �لّ  
ّ
مستو�ا��ا �اف

السّائدة والمؤسّسات   الثقافية  بالقوّة من الأنماط  ثقافة شقّا موروثا وسلفيا، وشقّا آخر يكتسبھ ا�خلف 

 . 1ال�ي تقوم بإنتاج و�عادة إنتاج شروط الإنتاج الثقا��»

وهذا ينطبق أيضا ع�� الموسيقى، مما يجعلنا نرى أهمية طرح موضوع المقار�ة ا�جيلية، ال�ي �عتقد أنّ  

�لّ إصلاح تر�وي ينشده المعهد الموسيقي المغر�ي، ينب�� عليھ الانتباه إليھ وأخذه �ع�ن الاعتبار ل�ي لا يبقى  

 الإصلاح المنشود معزولا عن الواقع الاجتما�� و�دون نتائج.

 : المقاربة الجیلیة  -5

لماذا ال�جوء للمقار�ة ا�جيلية �� مجال الثقافة الموسيقية؟ الت��ير الأك�� بداهة لنجاعة مثل هذه المقار�ة  

أصدقائنا   ممارسات  القائمة،  الثقافية  للمنشآت  وولوجنا  الثقافية  عاداتنا  إنّ  �سيطة:  خلاصة  عن  ينتج 

�ل المعطيات ال�ي تمّ�� عصرنا، �سود بطر�قة  وعلاقاتنا، والتثم�ن الاجتما�� المرتبط ��ذه الممارسة أو تلك، و 

تجد    �عض القطائع �� الممارسات الثقافية ال�ي تبدو مرتبطة بالسّنّ،  فإنّ مماثلة مجموع مجايلينا. ولهذا  

 . �� التار�خ المش��ك لأفراد لهم نفس العمر �� نفس العصر، أو ضمن مجموع القيم ال�ي تمّ��ها أصولها

المعهد   إن جيل،    الموسيقي  مؤسسة  �عد  جيلا  الشباب  للممارسات  والشروط  �ستقبل  الاجتماعية 

ثم إنّ التّطوّرات الثقافية    ،الموسيقية تتغّ�� باستمرار، و�التا�� فالمنا�ج والمقررات تتعرّض للتقادم بداهة

الأحيان   من  كث��   �� وأنتجت  الشباب  طرف  من  مسبق  �ش�ل  محمولة  �انت  الأخ��ة،  العقود   �� الك��ى 

كُ��  م�ى  بالاختفاء  عل��ا  مح�وم  شبابية  وظواهر  لأش�ال  كمظاهر  تقديمها  يتمّ  عندما  خاطئة  تفس��ات 

رة ��    . مناصروها �� السّن
ّ
ق الأمر �� الواقع بظواهر يمكن اعتبارها �ش�ل َ�عدي، جيلية ومؤث

ّ
�� ح�ن، يتعل

 � طول حيا��م.مجموع شر�حة من الناس من نفس السّن، ومستمرّة ع� 

 
ولى.  بيروت فبراير  -1

ٔ
.  2008عبد الغني عماد. سوسيولوجيا الثقافة. المفاهيم والإشكاليات. مركز دراسة الوحدة العربية. الطبعة الا

 .84الباب الرابع: المقاربة السوسيولوجية للثقافة. ص 
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مبادئ   ثلاثة  ع��  و�رتكز  السنّ،  ع��  التحليل  و�تجاوز  �غ�ي  أصيل،  تحلي��  نمط  ا�جيلية  «المقار�ة 

 أساسية: 

   ما يجمع أعضاء جيل ما، هو عيش نفس التار�خ �� نفس ال�حظات من ا�حياة؛ فل�ل جيل من�ج

 حياة خاص بھ، وأيضا ف��ات ت�و�ن أوّلية طو�لة �ش�ل أقل أو أك��.  

   ل جيل مطبوع بتجار�ھ المبادِرة والمعاشة �� ف��ة شبابھ (مفهوم الطاِ�ع ا�جي��). ولهذا ي�ون ا�جيل�

�ة لسنواتھ العشر�ن؛ و��ون التأث�� قوّ�ا بقدر ما ي�ون التّار�خ كثيفا بأحداثھ   مؤهّلا بالوقائع الممّ�ِ

 وقطائعھ.

   م أك�� مع أقرانھ
ّ
القيم المنقولة من الأجيال السابقة؛ �عيش و�تعل �لّ جيل يحصل ع�� إرث من 

 وآبائھ (مفهوم التّكيّف ا�جي��).

تتمّ�� المقار�ة ا�جيلية عن المقار�ات الكلاسيكية �� السوسيولوجيا ب�و��ا ��تمّ بالقيم الثقافية و�أنماط  

العيش المقتسمة من طرف أعضاء جيل ما، �عيدا عن الاختلافات السوسيو اقتصادية (�عبارة أخرى، توزيع  

 ل ما أك�� مما يفرّق بي��م.ا�خ��ات) ال�ي تفرّقهم. إّ��ا �س��دف تحديد المش��ك ب�ن أعضاء جي

ن هذه المقار�ة من تحديد ما يمّ�� جيلا ما، وما يمّ��ه عن الأجيال ال�ي تليھ وتلك ال�ي سبقتھ. ف�ي 
ّ

وتمك

لها،  
ّ
ن من مقار�ة تطوّرات ا�جتمع وتحديد القيم الثقافية العميقة للأجيال ال�ي �ش�

ّ
��ذا المع�ى إجراء يمك

 ك��ى ال�ي لها حظوظ قو�ة �� التّأث��.و�سمح �عد ذلك �عمل استشرا�� يبحث عن تحديد التطوّرات ال

 وتحدّد المقار�ة ثلاثة أنواع من الأجيال حسب أدوارها �علاقة مع ا�جيل السابق لها:

  .أجيال �سّ�ى «رائدة»، تضع عناصر القطيعة قبل اقتسامها مع مجايل��ا 

   بات
ّ
أجيال �سّ�ى «ناقلة»، �عرف قطيعة قوّ�ة مع ا�حساسيات والممارسات والأذواق، و�عمّم التّقل

 ال�ي تبدأ مع �عض أفراد ا�جيل السابق لها.

 .بتطبيق و�شر وصَفات ا�جيل الناقل الذي سبقها 
ّ
 أجيال �سّ�ى «تا�عة»، لا تقوم إلا

لا من أفراد يقتسمون نفس السمات  
ّ

انطلاقا من هذه المبادئ الثلاثة، يمكن تحديد ا�جيل باعتباره مشك

والقيم الثقافية المدمجة من طرفهم خلال مرحلة طفول��م وشبا��م، و�� علاقة واسعة �عصرهم، وهذه  

 .1السمات والقيم، تطبعهم طوال حيا��م»

ن من الكشف عن  
ّ

هذا التعر�ف لا ينفي طبعا حرّ�ة القرار ال�ي �ستفيد م��ا �ل فرد �� حياتھ، لكنّھ يمك

  �� و�حياتھ  ل�حياة،  للمجتمع،  للعالم،  لاتھ 
ّ
تمث بناء   �� بمساهم��ا  الفرد   �� ر 

ّ
تؤث ال�ي  العميقة  جاهات 

ّ
الات

 خصوصيا��ا، و�ل ذلك �� ترابط مع العصر الذي أم�ىى فيھ سنواتھ  
ّ
لاتھ حول  الت�و�نية، و�التا�� بناء تمث

ل ميولاتھ وأذواقھ الموسيقية.
ّ
 الموسيقى، و�ش�

 
1- Jacques Lambert. Qu’est-ce que l’approche générationnelle ? http://nouvelle.donne.generationnelle.over-
blog.com/article-qu-est-ce-que-l-approche-gngerationnelle-59761289.html, Publié le 27 Octobre 2010. Vu le 
08/08/2018. 
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، و�� سياقنا المغر�ي، نقول  �� ختام هذا ا�حور، أي الموسيقى وسوسيولوجيا الثقافة والمقار�ة ا�جيلية

باختصار و�دون تفصيل أنّ الموسيقى (أو الموسيقات) المغر�ية قبل حلول التكنولوجيا، �انت �� ارتباط وثيق  

ھ ا�جموعات الاجتماعية بثقاف��ا وتقاليدها ال�ي أنتجت موسيقى خاصة ب�ل  
ّ
مع ا�جال ا�جغرا�� الذي تحتل

. هذه السوسيولوجيا تدرس التأث�� المتبادل ب�ن ا�جال وا�جتمع، كما  1مجموعة. سوسيولوجيا ا�جال إذن 

ر البنيات ا�جالية ع�� التفاعلات الاجتماعية. هكذا يمكن أن نلاحظ
ّ
كيف أنّ  ،  دون عناءو   ��تم كيف تؤث

أي   الواسعة،  الفضاءات  موسيقى  لأ��ا  ذلك  للصوت؛  العليا  الطبقات   �� ؤدّى 
ُ
ت المغر�ية  الموسيقات  �لّ 

أنماط الأندل�ىي والم�حون والغرناطي   البوادي؛ ال�حاري وا�جبال والسهول والغابات، باستثناء  موسيقى 

متوسطة ومنخفضة، وقليلا ما عليا.  ال�ي تؤدّى داخل فضاءات مغلقة (المنازل والقصور)، فت�ون طبقا��ا  

المتأثرة   الطر�ية  بالموسيقى  �سّ�ى  ما  أنتج  جيل  ظهر  ال�ولونيالية  الف��ة   �� والسينما  الراديو  حلول  ومع 

بالشرق (مصر خاصة)، ثم جيل أنتج الأنماط الغيوانية وغ��ها مع استمرار التطور التكنولو�� (ال�اسيط  

 ا بجيل الراي، وصولا إ�� الراب والهيب الهوب وغ�� ذلك مع عصر الإن��نيت. والتلفزة مثلا)، مرور 

ر بالانتماء �جيل عرف ثورة حقيقية �� شروط   نخلص إ�� أنّ تطوّر الاستماع للموسيقى �جيل ما، يفسَّ

الأجيال   ممارسات  خلال  ومن  تحديد   �� مفيدا  ا�جي��  التحليل  يبدو  الرؤ�ة،  هذه  خلال  فمن  الاستماع. 

شد. كما أنّ تطوّر الاستماع  ا�جديدة، تلك الممارسات المرتبطة فقط �سّ��م، وتلك ال�ي ستستمرّ �� سنّ الرّ 

للموسيقى �ان محمولا بمجموع التجديدات التكنولوجية الّ�ي هزّت شروط الاستماع، وحملت معها نفسا  

 جديدا للممارسة عندما أدمجت من طرف الشباب. 

إنّ تحليلا وفهما للممارسات الموسيقية لشبابنا (طلبتنا) �� سياق اجتما�� و�مقار�ة جيلية، و�ارتباط  

وثيق مع الأهداف ال��بو�ة ال�ي ينب�� ع�� المعهد تحقيقها، ُ�س��دف من خلالھ فهم انجذاب الشباب نحو  

و��ا)، و�� نفس الوقت الوقوف ع��  تيّارات موسيقية معيّنة والعوامل المؤدّية إ�� ذلك (أسباب نزولها وحد

أوّلا،  �بية 
ّ
ال� مزدوجة؛  �عت��ها  ال�ي  الأساسية  بمهمّتھ  القيام  ع��  المعهد  �ساعد  ال�ي  الواجبة  بات 

ّ
المتطل

م فقط، أي تخر�ج موسيقي�ن 
ّ
والتعليم ثانيا. فللمعهد الموسيقي المغر�ي �� نظرنا رسالة مقدّسة؛ فهو لا �عل

ل  
ّ
أيضا جمهورا موسيقيا، مواطن�ن متنوّر�ن واع�ن ��وّ���م ومفتخر�ن ��ا وحر�ص�ن  تقني�ن مهرة، بل �ش�

عل��ا وع�� تماسكهم الاجتما��، وواع�ن بدور الموسيقى �� تحقيق هذا التماسك و�� التعب�� عن هذه الهوّ�ة  

ي� وقد  محتمل�ن،  أساتذة  هم  المغر�ي،  الموسيقي  المعهد  خرّ���  أنّ  �علم  وعندما  أو  وترسيخها.  نقّادا  ونوا 

م�ن لها، تظهر الأ�عاد المتعدّدة لرسالة المعهد المقدّسة ال�ي ينب�� 
ّ
إعلامي�ن أو مسؤولي�ن عن مهرجانات ومنظ

 ع�� القائم�ن ع�� الإصلاح ال��بوي بالمعهد الموسيقي المغر�ي الو�� ��ا.  

والتار�خ ليس قصصا وروايات لوقائع وأحداث    ،أنّ التحليل ا�جي�� هو ش�ل من التأر�خ  ،إذن  يظهر جليا

والروائي القاصّ  عن  المؤرخ  يختلف  و�ذلك  فحسب،  بالفعل  وقعت  خيالھ  ،  حقيقية  من  يكتب  الأخ��  أنّ 

 
نّ ارتباط الموسيقى بمجال الجغرافيا وارد في سوسيولوجيا الثقافة من   -1

ٔ
 نضيف محورا خاصا بسوسيولوجيا المجال، لا

ّ
لا

ٔ
ينا ا

ٔ
ارتا

خرى حفاظا على تركيز المقالة. 
ٔ
 جهة، ومن جهة ا
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 2025)  ديسمبر   -كانون الا
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والعناصر   بالأ�عاد  يمدّنا  الما��ي،  سوسيولوجيا  علم  هو  التار�خ  إنّ  بل  بالفعل؛  وقع  ما  يكتب  والأوّل 

لة، سياسية �شر�ة �انت أو مناخية أو جغرافية طبيعية أو  
ّ

والقوان�ن السببية والمتغّ��ات القاهرة والمتدخ

وال�ي فرضت ع�� الما�ىي أن ي�ون ع�� ما �ان عليھ،    ،اقتصادية أو اثنية أو ثقافية أو دينية أو تكنولوجية

ننا من  
ّ

رات تمك
ّ

وكيف أصبح ا�حاضر تحت تأث�� �ل هذا ع�� ما هو عليھ، هذا ا�حاضر سيمدّنا بدوره بمؤش

بل هو   ليس حكيا عن وقائع فقط،  إذن  التأر�خ  ما.  خاذ قرار 
ّ
ات و�التا��  المستقبل،  جاه ما نحو 

ّ
ات اف��اض 

الاتجاهات ال�ي أخذ��ا وأدّت إل��ا واحتمالات ما ستؤدّي إليھ. أي أنّ ع��  سباب نزولها و تفس�� لها وطرح أ

المسؤول عن أي إصلاح تر�وي ��مّ المعهد الموسيقي المغر�ي أن ينتبھ إ�� أهمية البحث عن التطوّرات الك��ى  

 ال�ي لها حظوظ قو�ة �� التّأث�� ماضيا ومستقبلا. 

إنّ التأر�خ الذي ��منّا هنا �� سياق هذه المقالة، لا يقتصر ع�� فهم تطوّر الممارسات الموسيقية إنتاجا  

الموسيقي   المعهد  بمؤسسة  التعليم  نظم  تار�خ  وم�حاح،  تأكيدي  و�ش�ل  بل  فقط،  واس��لا�ا  واستقبالا 

 المغر�ي. إذن نظام �عليم من جهة، ومؤسسة من جهة أخرى. 
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 ، أهمّية الدراسة التار�خية لموضوع الكتاب إيميل دور�ايم وّ�ح 1"التطوّر البيداغو�� بفر�سا "  �� كتابھ

إ��   ل م��ا ا�حاضر. و�نبّھ 
ّ
ال�ي يتش� العناصر  �� الما�ىي توجد  أنّ  بما   تحليل ل�حاضر، 

ّ
إلا فالتار�خ ما هو 

ھ ��  
ّ
أطروحات أ�حاب فكرة إلقاء ال��اث �� المتاحف، أو تركھ هناك �� م�انھ من التار�خ، فيقول: «أعرف أن

ق�ن [..
ّ
  ،....]، فالتار�خ لا يص�ح للاستعمال عند التطبيقنظر عدد من التعميمي�ن المفرط�ن أو العلماء المدق

منا إيّاه جامعات القرون الوسطى عن ثانو�ات اليوم [....] من أجل إيجاد ما يجب علينا  
ّ
فيقال: ما الذي ستعل

�عليمھ �� الوقت ا�حاضر لطفلنا، وكيفية �عليمھ؟ بل و�ضاف أنّ هذه الدراسات الماضو�ة، لا يمكن أن  

 معيقات، ما دام أنّ المستقبل هو الذي ينب�� علينا إعد
ّ
اده، و�اتجاه المستقبل ينب�� توجيھ نظرنا.  ت�ون إلا

ھ فقط بدراستنا الما��ي �عناية، يمكن لنا استباق المستقبل وفهم ا�حاضر، و�التا��  
ّ
لكن أعتقد بالعكس، أن

 فتار�خ التعليم، هو أحسن المدارس البيداغوجية». 

يرى الدكتور محمد عابد ا�جابري، أنّ «موضوع المعرفة قد يظلّ هو هو، لكنّ طر�قة معا�جتھ والأدوات  

الذهنية ال�ي �عتمدها هذه المعا�جة والإش�الية ال�ي توجّهها، وا�حاجيات والضرورات ال�ي تفرضها بارتباط  

تتمّ فيھ، �ل ذلك يختلف و�تغّ�� الذي  الزمن  إنتاجا    ،مع  تار�خيا وحسب،  إنتاجا  ليس  الما��ي   �� تمّ  وما 

  .2صنعھ التار�خ وا�جتمع، بل هو أيضا عطاء ذا�ي إ�سا�ي، بنجاحاتھ و�خفاقاتھ» 

 
1- Émile Durkheim (1904-1905). L’évolution Pédagogique En France. 1ère partie. (Cours pour les candidats à 
l’Agrégation prononcé en 1904-1905). Avec une introduction de Maurice Halbwachs, 1938. 1re partie: 
chapitres I à XIV, Dans le cadre de la collection: "Les classiques des sciences sociales", Site web: 
http://www.uqac.uquebec.ca/zone30/Classiques_des_sciences_sociales/index.html., Vu le 26/07/2017. 

. الناشر: المركز الثقافي العربي. ص ب 1986محمد عابد الجابري. نحن والتراث. قراءات معاصرة في تراثنا الفلسفي. الطبعة الخامسة  -2
 .11الدار البيضاء. المغرب. ص  4006
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ايم «والمؤسسات البيداغوجية لم تبدأ �� الوجود �� اليوم الذي وضعت فيھ القواعد ال�ي  هو�ضيف دورك

 فقدت جزءا كب��ا من دلال��ا. ول�ي �عرف  
ّ
تحدّدها، بل لها تار�خ �� امتداد لھ ولا يمكن فصلها عنھ. و�لا

م خطاب المؤسسة الظاهر، وأن يوصف لنا
ّ
ش�لها الم�حوظ، بل    حقيق��ا والتصرّف حيالها، لا يكفي أن نتعل

يجب أن �علم روحها والدوافع ال�ي تحرّكها، و�اتجّاه أي مع�ى يتمّ توج��ها. و�قدر ما تنب�� أك�� من نقطة من  

 ما، خاصة ا�خط الذي يمثل نوعا من التعقيد، بقدر ما أنّ هذه النقطة الر�اضية،  
ّ
أجل تحديد اتجاه خط

ننا من
ّ

أد�ى فكرة عن مسار مؤسسة ما. فالذي يُميل �� هذا الاتجاه أو ذاك، ��    ال�ي �� ا�حاضر، لا تمك

القوى ال�امنة ف��ا ال�ي تحرّكها، ولك��ا لا تظهر ع�� السطح. ومن أجل معرف��ا، يجب رؤ�ة تحرّكها �� الزمن؛  

 إذا  ففي التار�خ فقط تتظاهر ع�� مفاعيلها المتدرّجة. ولهذا، لا يمكن لموضوع مدر��ي أن يصبح مفه
ّ
وما إلا

ت».
ّ
 1تمّ ر�طھ ع�� سلسلة تار�خية هو جزء م��ا، بالتطوّر الذي هو بمثابة قائده المؤق

تار�خ التعليم إذن ليس فقط دراسة أركيولوجية، بل هو مجال للبحث عن مبادئ بيداغوجية تمّ تجر���ا  

 لهذا يقول دوركهايم أنّ تار�خ التعليم هو أحسن المدارس البيداغوجية.   و  ،بالفعل، و�مكن تقييم تأث��ا��ا

ع�� جمود النظام التعلي�ي بالمعهد الموسيقي المغر�ي، ووقفنا ع�� نتائج    2لقد وقفنا �� مقالتنا السابقة

ا�جمود   أهمّية هذا  ،  �الأرقامو هذا  التأكيد ع��  نر�د  التعليم)،  لنظم  التار�خية  (الدراسة  ا�حور  هذا  و�� 

باتجاه المستقبل إليھ عالمان كب��ان من أجل فهم ا�حاضر والعمل ع�� ت�حيح المسار  نبّھ    ،التأر�خ، كما 

  عرفت بدورها أجيالا من المسؤول�ن   ،فمؤسسة المعهد الموسيقي الذي �شارف عمرها ع�� قرن من الزمن

وأساتذة ( وم��مج�ن  بھ)إدار��ن  خاصة  اجتماعية  شروط  داخل  تفاعل  جيل  و�ل  المعطيات    .،  طرح  أمّا 

والمتغ��ات والقوان�ن السبية والنتائج طيلة عمر المؤسسة، فهذا يتطلب مقالا خاصا، وهو كذلك موضوع 

 أطروحة ��يّ��ا حاليا.  

ق الأمر هنا بالتحليل التار���، والذي هو أساسا عملية ر�ط المؤسسات المدروسة بمجالها التار���، 
ّ
يتعل

ب�ل أ�عاده الثقافية والأيديولوجية والسياسية والاجتماعية. هذا الر�ط ضروري ليس فقط لاكتساب فهم  

 تار��� للمؤسسات المدروسة، بل أيضا لتحليل وفهم نموذجها البنيوي. 
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أفرادا  الفاعل�ن،  من  كمجموعة  المؤسسة  �عت��  المؤسسات،  سوسيولوجيا  من  مستو��  منظور  من 

الفاعل�ن  ب�ن  التفاعلات  وع��  ا�جسّدة،  واستعمالا��ا  وأش�الها  ممارسا��ا  خلال  من  درك 
ُ
ت وجماعات، 

 ا�حلي�ن والوطني�ن، المركز��ن وا�جهو��ن، وحّ�ى العمومي�ن وا�خواص.

بقواعدها وثقاف��ا و�ني��ا، إمّا تضع الشروط الملائمة ع�� أسس    فالمؤسسة  James G. March  بالنسبة لـ

اللاعقلانية الظاهرة لا تأ�ي نتيجة    «فالتصرّفاتنظره،    الملائمة. و��منطقية، أو تحافظ ع�� الشروط غ��  

عيوب �� تفك�� الأفراد فقط، بل من البنية المؤسساتية كذلك. و�رى أنّ ما يمّ�� المؤسسة، هو تقسيم العمل  

 
 .12الهامش مرجع سابق، . ايميل دوركهايم -1
 . مرجع سابق، "التكوين التربوي بالمعهد الموسيقي المغربي :إدريس الشافي -2
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عناصرها   مختلف  طرف  من  متّخذة  لقرارات  تجميع  هو  فعلها  أنّ  ويعت��  الأهداف.  ومسارات  والكفاءات 

 . 1وم�وّنا��ا» 

إذا �انت مقار�ة المؤسسة تتمّ ع�� فهم طرق اشتغالها والكيفية ال�ي تتطوّر ��ا علاقات التعاون والسلطة  

ب�ن أعضا��ا   التواصل وتبادل المعلومات  ال�ي وضعت لتسي��ها، وأش�ال  ب�ن أفرادها، والأساليب  والتأث�� 

المضمر  والمعتقدات  والقيم  والهو�ة  الثقافة  لنقل  ضرور�ة  والمقتسمةباعتبارها  موضوع ،  ة  سياق  ففي 

ق الأمر بمؤسّسة (المعهد الموسيقي المغر�ي)،
ّ
�� بمثابة م�ان للمعرفة ومنتجة للمعارف    ال�ي  مقالتنا، يتعل

الزّمن من  قرنا  عمرها  يقارب  �ان  ،  والتمثلات،  �ولونيالية  مرحلة  بمرحلت�ن؛  تمّ��ت  الزّمنية  المدّة  وهذه 

، واستمّر �عضهم �� مهامّهم �عد الاستقلال، ومرحلة أصبح المسؤولون  أفرادها المؤسّسون من الفر�سي�ن

من خلفيات وأصول مختلفة، و�� مرحلت�ن مختلفت�ن عمّرتا    لمسؤول�نأمام مجموعة من ا   فنحن  .ف��ا مغار�ة

فوا بوضع برامج ومنا�ج لمأسسة �عليم الموسيقى  
ّ
واجهوا موسيقى  و   ،المغربب طيلة هذه المدّة الزمنية، ت�ل

 متعدّدة الأنماط والأش�ال، صادرة من جهات مختلفة ومن سياقات اجتماعية وثقافية مختلفة.  

نتائج  عليھ من  لما وقفنا  الاجتما��    2بالنظر  واقعھ  و��ن  المغر�ي  المعهد  يدرّسھ  ما  ب�ن  تنافرا  لنا  أكدت 

المغر�ية بخصوصيا��ا   للموسيقى  تام  طلبتھ من جهة، ومن جهة أخرى وقفنا ع�� غياب شبھ  وانتظارات 

هذه   عن  و�نتج  نتج  الذي  ما  دراسة  الضرورة  من  يصبح  جدّي،  بإصلاح  القيام  عن  �جز  وع��  وهو�ا��ا، 

نتِجھ.   المؤسسة، وما
ُ
 الذي ت

الموسيقية   المؤسسات  ر 
ّ
تؤث كيف  الموسيقية؟  بالتعب��ات  الموسيقي  الت�و�ن  مؤسسة  تفعلھ  الذي  فما 

ب�ن   والتفاعلات  التمفصلات   �� النظر  يمكن  كيف  ا�جتمع؟   �� ودورها  الموسيقى  وضعية   �� المعاصرة 

 الموسيقى والمؤسسات؟ ما الذي يكشفھ مسار المأسسة حول الممارسات الموسيقية؟ 

«من الوا�ح �لّ الوضوح أنّ �عض النّاس يمتل�ون سلطة أك�� من    أنھ:   ديفيد إ�غل�� وجون هغسون يرى  

السّمعة   أو تدمّر  ر�قة، تخلق 
ّ
الط [....]. و��ذه  الفنّية مقبولة من الآخر�ن  غ��هم تجعل �عر�فا��م ل�جودة 

ھ "فن"،
ّ
  الفنية. هذه المؤسّسات المتنوعة والمساهمون ا�ختلفون، لد��م القدرة ع�� �عر�ف �ىيء ما ع�� أن

و�رأي ناتا��  .  3حّ�ى لو �ان العمل الفّ�ي بالنسبة إ�� ا�جمهور العام، يبدو مجرد �ومة طابوق (أحجار بناء)» 

«من المهم أن �عرف كيف يمكن لمؤسسة أن تؤثر �� ممارسات العمل الف�ي و�� وضعيتھ وتلقّيھ وأن    اينيك

  �� لها  �عود  �ان  الذي  المركزي  الدّور  اليوم  تمارس  حقيقية  أ�اديميات  غياب  ظلّ  و��   [....] ھ 
ّ
�ل ذلك  �غّ�� 
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لة من ا�خ��اء الإدار��ن، توجّھ السياسة الثقافية، و�التا��  
ّ
السابق، فإنّ " الأ�اديميات غ�� المرئية " المش�

ر �� الإبداع الفّ�ي» 
ّ
 .1تؤث

أمام سياقات متعدّدة ومتداخلة؛ سياقات اجتماعية وجهو�ة وثقافية للمادّة المدرَّسة، سياق    ،نحن إذن

مؤسسا�ي رس�ي دول�ي متعدّد بدوره ومتغّ��، وسياقات المسؤول�ن. و�ل هذا ع�� مسار تار��� ولمدّة تقارب  

ب تفكيك هذه السياقات، ورصد وتتبّع التغّ��ات ال
ّ
�ي تطرأ ع�� �لّ م��ا من بداي��ا  القرن. و�عتقد أنّ هذا يتطل

 إ�� الآن، ثمّ محاولة تجميعها مرّة أخرى. 

 : علی سبیل الختم -8

حاولنا �� هاتھ المقالة طرح سياق معر�� �شتغل ع�� الموسيقى كموضوع، وهو السوسيولوجيا و�� سياق  

لة �� عملية    هو  و�ان هدفنامغر�ي وتر�وي، و�مقار�ات متعدّدة ومختصرة،  
ّ

التنبيھ إ�� �عدّد الأ�عاد المتدخ

نا تقنيا من إحدى مواد الموسيقى ولھ ديبلومات عليا �� المادة، فإذا �ان    ،الإصلاح ال��بوي 
ّ

لا  فهذا المرء متمك

والتعليم ووضع   ال��بية  لعمليات  التخطيط  فبالأحرى  عل��ا،  وال��بية  �عليمها  أوتوماتيكيا  بإم�انھ  أنّ  �ع�ي 

المنا�ج والاس��اتيجيات. فعندما نتحدّث عن ال��بية، فنحن لا نتحدّث عن علم واحد أو عن تقنية، بل عن  

ال��ب ع��  �شتغل  ثقافة،علوم  اثنولوجيا،  سوسيولوجيا،  أن��و�ولوجيا،  فلسفة،  سي�ولوجيا،    دين،  ية؛ 

و .... و�ل هذه المداخل المعرفية ينب�� أن ت�ون    ، سياسة مجال، مؤسسة، اقتصاد، سياحة، إعلام، اقتصاد

حاضرة عند أي مسؤول عن الإصلاح ال��بوي وواعيا بضرور��ا. فالموسيقى ممارسة ثقافية و�عب�� عن هوّ�ة  

اجتماعية. و�� المغرب، توجد موسيقات �عكس �عددا اثنيا ولغو�ا وثقافيا ومجاليا. وعندما نضيف إ�� �ل  

� للمغرب، وما يحدّث بھ تار�خ المغرب من أحداث واحت�ا�ات وتلاقح ثقا�� وتطوّرات  هذا، الموقع ا�جغرا�

عن الإصلاح ال��بوي الذي ينب�� التوفر  ثقافية وتكنولوجية وسياسية، يمكن إدراك أهمية نوعية المسؤول�ن  

 عل��م. ومن هنا ت�ون البداية �� نظرنا، أي ت�و�ن متخصّص�ن �� علوم ال��بية الموسيقية أوّلا. 
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