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 نظریة الأغراض عند توماشفسکي 
 

 

 

 

 ملخص: 

"نظر�ة   حول  توماشفس�ي،  الرو�ىي  الناقد  قدمھ  ما  وتحليل  قراءة  إ��  البحث  هذه  خلال  من  �س�� 

الأغراض" باعتبارها دراسة بالغة الأهمية ضمن كتاب "نظر�ة المن�ج الشك��: نصوص الشكلاني�ن الروس"،  

سنة   ا�خطيب  إبراهيم  ترجمھ  توماشفس�ي1982الذي  حياة  عن  �حة  لتقديم  بداية،  وسنقف  ثم  ،   ،

توماشفس�ي،  تناولها  ال�ي  النقدية  للقضايا  والتحليل  القراءة  تخصيص  قبل  المقال  عنوان  سنناقش 

 والمتمثلة ��: 

 اختيار الموضوعة  •
 الم�ن ا�ح�ائي والمب�ى ا�ح�ائي •
 التحف��  •
 البطل •
 حياة أ�ساق المب�ى ا�ح�ائي  •
 الأنواع الأدبية  •

 . البطل -التحف�� -المب�ى ا�ح�ائي -الم�ن ا�ح�ائي – الموضوعة المفاتيح:ال�لمات 

ABSTRACT: 

Through this research, we aim to read and analyze the Russian critic Tomashevsky contributions to "The 

Theory of Purposes", a highly significant study in his book "The Theory of Formal Method: Texts of the 

Russian Formalists," translated by Ibrahim Al-Khatib in 1982. We will begin by providing an overview of 

Tomashevsky life, then discuss the title of the article before devoting the reading and analysis to the critical 

issues addressed by Tomashevsky, namely: 

• Selection of Theme 

• Narrative Text and Narrative Structure 

• Motivation 

• The Hero 

• The Life of Narrative Structure Patterns 

• Literary Genres 

Key words: Theme - Narrative Text- Narrative Structure- Motivation - The Hero. 
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 :  تقدیم -1

�عد مجال السرد من أبرز ا�جالات ال�ي أثارت اهتمام العديد من الاتجاهات النقدية، ولعل أول اتجاه  

تقديم  إ��  الذين سعوا  الروس  الشكلاني�ن  نجد  �ش�ل متقدم،  ا�جال  �� هذا  البحث  خاض غمار  نقدي 

ب�� �� إخضاع ا�خطاب  دراسات حول أنواع ا�ح�ي، و�� مقدم��م فلاديم�� بروب الذي �عود إليھ الفضل الك

السردي لدراسة لا تقف عند حدود �عي�ن مواضعھ أو تصنيف وحداتھ المضمونية، بل ��دف إ�� مساءلة  

النص �� ذاتھ ولأجل ذاتھ من خلال بنيتھ الش�لية. كما أن الشكلاني�ن الروس حازوا قصب السبق �� تحديد 

ال (ال�جيبة،  أنواعها  بجميع  ا�ح�اية  تخص  جديدة  ومن  مفاهيم  الرواية...)،  القص��ة،  القصة  شعبية، 

)، بالإضافة إ�� Motivation)، والتحف�� (Motifالمفاهيم ال�ي �انت محط نقاش ب�ن الدارس�ن نجد ا�حافز (

 )، وكذا مختلف أ�ساق ال��كيب بما �� ذلك أش�ال السرد.  Thèmeالم�ن ا�ح�ائي والموضوعة (

 : لمحة عن حیاة توماشفسکي  -2

)، بدأ دراستھ الأدبية بتحليلات إحصائية للعروض لدى  1657و  1890عاش بوريس توماشفس�ي ما ب�ن (

)، كما يرتبط با�حقبة الشكلانية كتابان آخران  1929بوشك�ن، و�شرت فيما �عد ضمن كتاب "عن النظم" (

الروسية الكلاسيكية  ) اهتم �عد ذلك بنشر الكتب  1925) و"نظر�ة الأدب" (1923لھ هما: "النظم الرو��ي" (

)، وأسهم �� �شر  1928�عد تحقيقها، وترك كتابا تبسيطيا عن علم تحقيق النصوص. "ال�اتب والكتاب" ( 

) و"الأسلو�ية  1958آثار بوشك�ن، كما قام بدراسة حولھ. �شر تلامذتھ آخر كتاب�ن لھ وهما "الشعر واللغة" (

 .1)" 1959والعروض" (

 : مناقشة عنوان المقال  -3

أو��   العنوان بصفتھ عتبة  الوقوف عند تحديد دلالة  بد من  المقال، لا  لهذا  �� مقار�تنا  ا�خوض  قبل 

شق�ن   من  يت�ون  يت�ح  كما  العنوان،  فإن  و�ذلك،  الدراسة،  هذه  من  المؤلف  �غياه  ما  فهم  ع��  �عيننا 

  - إ�� ذلك سعيد علوشكما يذهب – أساس�ن هما: "النظر�ة" و"الأغراض"؛ فأما النظر�ة فالمقصود ��ا عادة 

مجموعا من�جما من الاف��اضات القابلة للتق��ي: فالاف��اض والا��جام والتق��ي مفاهيم رئيسة تحدد  

�عد "النظر�ة"، كما يف��ض �� �ل نظر�ة ضرورة اعتبارها لموضوع المعرفة، وقد جعل ألتوس�� من مهمتھ  

ركسية، حيث يوجھ التطبيق والنظر�ة �� علاقة  �عر�ف مقياس النظر�ة �� علاق��ا بالتطبيق من الوجهة الما

جدلية، بالإنتاج من جهة، ومن جهة أخرى فالنظر�ة تطبيق بدورها؛ أي التطبيق للنظري. والنظر�ة أو العلم  

هما التطبيق الإنتا�� للمعرفة، حيث �عت�� المفاهيم وسائل للإنتاج عند ألتوس��. ولا يتعلق الأمر باخ��ال  

نظر�ة إ��  مخصوص  التطبيق  ش�ل   �� ألتوس��  عند  النظر�ة  لأن  التطبيق،  ع��  نظر�ة  بتوضيح  ولا   ،

 
بحاث العربية، بيروت -1
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لهذا، فالنظر�ة تتبلور وتتأسس انطلاقا من جملة من المعاي�� ال�ي �عد داخل هذا المن�ج أو ذاك    1للتطبيق.

 .2معاي�� مم��ة تبعا لمستو��ن: الأساس الإ�ستيمولو�� والمردودية التحليلية 

) لمصط�ح  ترجمة  ف�ي  "الأغراض"،  يخص  فيما  من    )Les Thèmesأما  أنھ  يت�ح  لذا،  بالفر�سية، 

التقليدية   الأغراض  إ��  المتلقي  لدى  يحيل  "الأغراض"  مصط�ح  لأن  بـ"الموضوعات"،  ترجمتھ  المستحسن 

ب�ن   ل�خلط  تفاديا  والغزل...  والرثاء  والفخر  وال�جاء  المدح  قبيل  من  القديم  العر�ي  الشعر   �� المتداولة 

 وضوعات". المفهوم�ن سنعتمد الأك�� تدولا ألا و�� "الم

 : اختیار الموضوعة  -4

يفتتح توماشفس�ي مقالتھ بالبحث عن اختيار الموضوعة، والذي من خلالھ �ش�� إ�� أن ال�ىيء الذي  

يجعل ا�جمل ت�ون بناء محددا داخل عمل ف�ي ما، هو اش��اكها �� فكرة أو موضوعة معينة، بحيث إذا  

يتوفر ع�� " أن  لغتھ  �انت  بد لأي عمل مهما  فإنھ لا  العقلية،  إن استثنينا الأعمال غ��  ثم  تيمة" معينة، 

تمر   الأدبية  الس��ورة  فإن  ولهذا،  ع�� موضوعة وحيدة،  مبنيا  ي�ون  بالوحدة عندما  يتسم  الأد�ي  العمل 

هو أمر    - حسب توماشفس�ي–. واختيار الموضوعة  3بمرحلت�ن رئيست�ن هما: اختيار الموضوعة وصياغ��ا 

وثيق الصلة بالقبول الذي قد يجده لدى القارئ والذي ت�ون صورتھ حاضرة باستمرار �� و�� ال�اتب، إما  

 .4�ش�ل مجرد أو باف��اضھ قارئ عملھ بنفسھ 

تبعا لما سبق، يت�ح أن أساس اختيار الموضوعة يرجع إ�� بالدرجة الأو�� إ�� "مفهوم الأهمية"؛ أي أن  

العمل الأد�ي يجب أن ي�ون مهما لكن الأهمية يمكن أن تكت��ي أش�الا بالغة التباين، إذ لا بد من التمي��  

ليھ، و��ن اهتمام القارئ ا�حايد الذي  ب�ن مشاغل المهنة ال�ي تبدو عادية بالنسبة لل�اتب وللقارئ القر�ب إ

ذات   بمسائل  أدبية  اهتمامات  وتداخل  ملهية،  محض  بجودة  المطالبة  ب�ن  ت��اوح  مختلفة  أش�الا  يكت��ي 

 .5أهمية عامة 

و�� هذا الصدد يذهب توماشفس�ي إ�� بيان أن الموضوع الذي �شبع ��م القارئ هو الموضوع ا�حا�� الذي  

ال�ي تزول بزوال الاهتمام   الراهن  ب�ن موضوعات  التمي�� هنا  يتم  الثقافية، بحيث  �عا�ج مشا�ل الساعة 

ن، و��ن الموضوعات التار�خية ح�ى  الوق�ي الذي ابتع��ا ل�و��ا لا تتلاءم وتنوع الا�شغالات اليومية للمتلق�

 .6و�� تحيل إ�� عصور متباعدة، يمكن أن �غدو راهنية 

، تدعيم تلك الأهمية، و�ثارة انتباه  ، فإنھ يجب، ع�� حد قول توماشفس�يامهمّ   ااختيار   �ونھ  بالإضافة إ�� 

ح�ى  والتمرد وغ��ها، وذلك  والاغتباط  با�خجل  والشعور  الإ�جاب  قبيل  من  الإثارة  �ش�ى وسائل  القارئ 

 
دبية المعاصرة، مطبوعات المكـتبة الجامعية، الدار البيضاء،  -1

ٔ
 .126ص، 1984سعيد علوش، المصطلحات الا

 . 7ص، 2001، 29سعيد بنكراد، السيميائيات السردية، منشورات الزمن، رقم  -2
غراض، توماشفسكي، ضمن كـتاب: نظرية المنهج الشكلي،   -3

ٔ
 . 157صنظرية الا

 .المرجع نفسه -4
 .176ص، المرجع نفسه -5
 .177، المرجع نفسه -6
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يتس�ى للعمل الأد�ي أن ي�ون راهنيا، مؤثرا �� القارئ، و�اعثا فيھ الانفعالات ال�ي توجھ إرادتھ، وللإشارة فإن  

 . 1العنصر الانفعا�� يوجد داخل العمل ولا يتم إدخالھ إليھ من قبل القارئ 

 : المتن الحکائي والمبنی الحکائي  -5

قبل أن يتوقف توماشفس�ي عند تحديد مفهومي "الم�ن ا�ح�ائي" و"المب�ى ا�ح�ائي"، أشار إ�� أن تنظيم  

العناصر المؤلفة للموضوع تتم بطر�قت�ن: أولاهما �� ا�خضوع لبدأ السببية مع مراعاة نظام زم�ي مع�ن، 

  - رواية  -ل ذات مب�ى (قصة قص��ةوثان��ما �� العرض بدون اعتبار زم�ي، ففي ا�حالة الأو�� ن�ون أمام أعما

 .2رحلات...)  -غنائي  -قصيدة م�حمية)، ون�ون �� الثانية أمام أعمال وصفية لا مب�ى لها (شعر وصفي و�علي�ي

�س�ي متنا ح�ائيا   إنما  بقولھ:"  إياه  ا�ح�ائي" محددا  "الم�ن  توماشفس�ي عند مفهوم  �عد ذلك، يقف 

مجموعة الأحداث المتصلة فيما بي��ا وال�ي يقع إخبارنا ��ا خلال العمل". ثم يضيف إ�� ذلك أنھ من الممكن  

ث، و�استقلال عن الطر�قة  للم�ن ا�ح�ائي أن �عرض بطر�قة عملية حسب النظام الزم�ي والسب�ي للأحدا

ال�ي نظمت ��ا تلك الأحداث أو أدخلت �� العمل، ويشر إ�� أن المب�ى ا�ح�ائي يتألف من الأحداث نفسها،  

 . 3بيد أنھ يرا�� نظام ظهورها �� العمل، كما يرا�� ما يتبعها من معلومات �عيّ��ا لنا 

الأد�ي،  للعمل  اللغو�ة  المادة  بقولھ:" �� مفهوم شامل يوحد  التيمة  أو  الموضوعة  توماشفس�ي  �عرف 

فالعمل ك�ل يمكن أن ت�ون لھ قيمة معينة و�� [الوقت نفسھ] فإن �ل جزء من أجزائھ يتوفر ع�� قيمتھ  

العمق حافزا خاصا    ا�خاصة، و��ذا فإن قيمة �ل جزء من أجزاء العمل �س�ى حافزا، و�ل جملة تتضمن ��

. و�خلص إ�� أن السند الموضوعا�ي للعمل يتش�ل من ا�حوافز المتآلفة فيما بي��ا، و�التا��، فإن الم�ن 4��ا" 

ا�ح�ائي يظهر كمجموعة من ا�حوافز المتتا�عة زمنيا وم��ابطة منطقيا تبعا للعلاقة القائمة ب�ن الأسباب  

لكن مرتبة حسب التتا�ع الذي نل��مھ �� والنتائج، كما أن المب�ى ا�ح�ائي يتج�� كمجموعة من ا�حوافز ذا��ا  

 .5العمل 

وقد قادت هذه النتيجة توماشفس�ي إ�� تصنيف ا�حوافز والتمي�� ب�ن أنواعها، حيث م�� ب�ن ا�حوافز  

المش��كة ال�ي لا يمكن الاستغناء ع��ا �� الم�ن ا�ح�ائي، و��ن ا�حوافز ا�حرة ال�ي يمكن الاستغناء ع��ا دون  

المش��كة مهمة بالنسبة للم�ن ا�ح�ائي،    الإخلال بالتتا�ع الزم�ي والسب�ي للأحداث. وع�� هذا، فإن ا�حوافز 

أما بالنسبة للمب�ى ا�ح�ائي فإن ا�حوافز ا�حرة �� ال�ي تقوم ع�� وجھ خاص بدور مهم �� تحديد بناء العمل.  

وتتم�� �ل مدرسة أدبية بذخ��ة من ا�حوافز ا�حرة، بينما تتج�� ا�حوافز المش��كة ع�� الصورة نفسها ��  

 .6ينة أعمال مدارس أدبية متبا
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�عد هذا التصنيف الأول ل�حوافز، يأ�ي تصنيف آخر يقوم ع�� الفعل الموضو�� الذي تضعھ، وهنا يتم  

التمي�� ب�ن حوافز ديناميكية يكمن دورها �� �غ�� وضعية ما، و��ن حوافز لا �غ�� من ��يء �� مسار تطور  

مركز�ة أو محر�ات، وخلافا  الأحداث. وع�� هذا، فا�حوافز الدينامية �� بالنسبة للم�ن ا�ح�ائي، حوافز  

. وترتيب ا�حوافز لدى توماشفس�ي، تتوزع حسب  1لذلك يقع التأكيد �� المب�ى ا�ح�ائي ع�� ا�حوافز القارة 

الممهدة،   ا�حوافز  تتلوها  الصدارة،   �� الدينامية  ا�حوافز  تأ�ي  حيث  ا�ح�ائي،  للم�ن  بالنسبة  أهمي��ا 

فا�حوافز ال�ي تحدد الوضعية. و�رتبط عمل ا�حبكة بتطور الفعل ومجموعة من ا�حوافز، وا�حبكة إما أن  

� خلق أزمات جديدة، وتتمثل ��اية الم�ن ا�ح�ائي عادة، �� وضعية تتلا�ىى ف��ا تؤدي إ�� تلا�ىي الأزمة أو إ�

 .2الأزمات وت��ا�ىى ف��ا المصا�ح

س��ورات  نحو  ثباتھ  من  ا�ح�ائي  الم�ن  ينتقل  يق��ح    ول�ي  أخرى،  إ��  وضعية  من  والتغ��  التحول 

توماشفس�ي إدخال حوافز دينامية تحطم الوضعية الأو��، و�س�ى جملة من ا�حوافز ال�ي تخ�خل س�ونية  

الوضعية الأو�� و�سهل الفعل عقدة، و�� ال�ي تتحكم عادة �� مجرى الأحداث والوقائع، و�لما �انت الأزمات  

تشابكة، و�انت ال�خصيات متعارضة ومتصارعة و�شأ بي��ا خلاف �� المواقف  ال�ي تم�� الوضعية معقدة وم 

والتصورات، �لما �انت الوضعية متوترة، و�زداد التوتر الدرامي بقدر ما يزداد قرب موعد انقلاب الوضعية  

 �عد ال��يؤ لھ، حيث يبلغ التوتر حدة الأفق قبل ا�حل.

هكذا، فإن مواد الم�ن ا�ح�ائي �ش�ل المب�ى ا�ح�ائي، مرورا �عدد من المراحل؛ فوضعية الاس��لال تتطلب  

ال�خصيات   أحوال  تحدد  ال�ي  الأو��  والملا�سات  وا�حيثيات  الظروف  سرد  فيھ  يتم  قد  ح�ائيا  مدخلا 

ال �عرفنا  عندما  وهو  مباشرا  إما  ي�ون  حيث  عرضا  المدخل  هذا  ويس�ى  البداية  وعلاقا��ا،  منذ  �اتب 

بال�خصيات المشاركة �� الأحداث، و�ما مؤجلا ح�ن �س��ل السرد بالفعل وهو �� طر�ق التطور، ولا �عرفنا  

 .3ال�اتب بالوضعية الأو�� للأبطال إلا فيما �عد 

) موضو��  الأول  السرد:  من  نمط�ن  ب�ن  توماشفس�ي  (Objectifيم��  ذا�ي  وسرد   ،(Subjectif  ففي  ،(

السرد الموضو�� ي�ون السارد مطلعا ع�� �ل �ىيء، و�� السرد الذا�ي نكتفي بتتبع ا�ح�ي من خلال عي�ي  

الراوي، و�مكن لهذين النمط�ن أن يم��جا �� عمل واحد. و�� ختام حديث الباحث عن علاقة الم�ن ا�ح�ائي  

�� وجوب التمي�� �� العمل الأد�ي زمان  بالمب�ى ا�ح�ائي، توقف بنا عند تناول قضية زم�ان ا�ح�ي؛ مش��ا إ

الم�ن ا�ح�ائي وزمان ا�ح�ي، فالزمن الأول يف��ض أن الأحداث وقعت فيھ، أما الزمان الثا�ي ف��تبط بالوقت  

و�مكن ا�حصول ع�� زمان الم�ن ا�ح�ائي إما بواسطة تار�خ    الضروري لقراءة العمل الأد�ي (مدة العرض)،

الفعل الدرامي سواء بطر�قة مطلقة (�� ساعة كذا من يوم كذا)، أو بطر�قة الإشارة إ�� وقت الأحداث، و�ما  

 .4بواسطة الإشارة إ�� المدة الزمنية ال�ي �شغلها الأحداث أو بواسطة خلق الانطباع ��ذه المدة 
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الم�ان نفسھ،    �� الأبطال  أولاهما قارة عندما يجتمع �ل  الفعل:  باختيار م�ان  توجد حالتنا متعلقتان 

وثان��ما حركية عندما يبدل الأبطال الم�ان للتوصل إ�� لقاءات ضرور�ة، ويعد الفضاء الم�ا�ي مسرح وقوع 

صراعا��ا وتباين مواقفها  الأحداث، ويسهم �� تطورها ونموها من خلال الكشف عن علاقات ال�خصيات و 

وقناعا��ا حول قضية معينة تث�� لد��ا إش�الات متعددة، و�س�� إ�� إيجاد حل لها. و�� هذا السياق، تجدر  

) ا�ح�ائي  المب�ى  ا�ح�ائي/  الم�ن  ثنائية  استبدل  قد  طودوروف  تزفتان  أن  إ��  بثنائية  Sujet/Fableالإشارة   (

)Histoire/Discours (1. 

 : ) La motivationالتحفیز (  -6

عن ا�حافز أو التحف�� الذي �عت��ه نظاما، والذي �ش�ل موضوعة عمل ما يجب    يتحدث توماشفس�ي

أن �ش�ل وحدة جمالية، و�التا��، فإذا �انت ا�حوافز أو مركبات غ�� من�جمة أو غ�� متسقة �ش�ل مت�امل  

العمل  ي�ون  آنذاك  فإنھ  عامة  بصفة  والعمل  المركب  هذا  ب�ن  رابطا  يجد  لا  القارئ  أن  أو  العمل،   داخل 

أو   معينة  مواقف  لإدراج  م��را  �عت��  الذي  الا�ساق  فنظام  هكذا،  أجزائھ،  ا�ساق  لعدم  نظرا  منحلا، 

، ولذلك، تختلف تصنيفات التحف�� باختلاف طبيع��ا وخاصي��ا، و�مكن التمي��  2مجموعا��ا �س�ى تحف��ا 

 بي��ا حسب الأنواع الآتية: 

 : )Compositionnelleالتحفیز التألیفي ( -6-1
)، أو أفعال ال�خصيات، وجميع هذه  Les accessoireيدخل التحف�� التأليفي ضمن ما �س�ى المؤثثات (

المؤثثات �ستعمل �� الم�ن ا�ح�ائي، ونجد �شي�وف فكر �� التحف�� التأليفي خصوصا فيما يتعلق بالمؤثثات  

المستعملة �� العمل، فمثلا عندما تتم الإشارة �� بداية قصة قص��ة إ�� وجود مسمار �� ا�حائط، فهذا �ع�ي 

، فالمسمار �عت�� حافزا للتأليف، لأن بدونھ لن �ستمر المؤلف �� الكتابة،  أن البطل سيشنق نفسھ فيھ، لذا

 .3ولأن هذا ا�حافز هو الذي يتحكم �� عملية ا�حل ال�ي نتعرف إل��ا �� ��اية القصة 

بالأس�حة،   يتعلق  فيما  خصوصا  لأس��وفس�ي  مهر"  بدون  "فتاة   �� مماثلة  مؤثثات  ملاحظة  و�مكن 

فالمشاهد لهذه المؤثثات �عتقد للوهلة الأو�� أ��ا عبارة عن دي�ور �ش�� إ�� عادات "كراند�شيف"، لكن �عد 

لقة �� ا�جدران، وتزداد  تطور العمل خصوصا �� اللوحة السادسة، يتم لفت الانتباه إ�� تلك الأس�حة المع

 أهمية ا�حافز عندما نتمعن �� ا�حوار الآ�ي:

 براتوف: (يمسك بالمسدس) هذا المسدس؟ -

 كراند�شيف: إيھ، احذر، إنّ بھ رصاص.  -

 
نساق التركيب والحبك الحكائي، ترجمة ابراهيم الخطيب، مجلة   -ف. شلوفسكي _ ب. إيخنباوم، نصوص الشكلانيين الروس -1

ٔ
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براتوف: لا تخف، فسواء �ان بھ رصاص أم لا فإن ا�خطر هو هو، وع�� أي حال، فالرصاص لن ينطلق،   -

 صو�ھ إ�ّ� ع�� �عد خمس خطوات فأنا أسمح لك بذلك. 

و�� ��اية الفصل، أخذ كراند�شيف المسدس من فوق الطاولة، و�� الفصل الرا�ع يطلق الرصاص من  

 .1المسدس ذاتھ ع�� "لاريسا" 

تأليفي، نظرا لأن   �� السياق ذاتھ:" إن إدراج حافز المسدس يتوفر هنا ع�� تحف��  يقول توماشفس�ي 

. و�خصوص ا�حوافز يجب أن نضع �� اعتبارنا مسألة ا�حوافز المز�فة  2السلاح المع�ي ضروري أثناء ا�حل"

ال�ي �ستخدم كمؤثثات الهدف م��ا الدفع بالقارئ �� طر�ق مغلوط، وت��ك القارئ يفك رموز العمل ليجد  

عناصر   إحدى  هو  الزائف  فـ"التحف��  لذا،  متوقع،  غ��  أو  منتظر  غ��  حلّ  عن  يبحث  ال��اية،   �� نفسھ 

الأ  لدن  المعارضة  من  و�ستعمل  مت�ن،  أد�ي  تقليد  إ��  تنت�ي  معروفة  أدبية  بأوضاع  التلاعب  بمع�ى  دبية، 

 . 3ال�اتب بوظيفة غ�� تقليدية" 

 : )Réaliste( التحفیز الواقعي -6-2
فيما يخص هذا التحف��، نجد القارئ الساذج �عتقد أن العمل ا�ح�ي �عت�� حقيقيا، كما أن يحمل ع�� 

النص   يقدمھ  ما  أن  علما  العمل،  يقدمھ  الذي  الوهم   �� ذلك  و�تج��  واقعية،  ال�خصيات  بأن  الاقتناع 

واقع، فهذا التحف��  الأد�ي �لھ متخيل �� أحداثھ و�خصياتھ وأزمنتھ وأمكنتھ و�ن �انت مستوحاة من ال

ا�عطافات   من  لها  يقع  وما  وتطورا��ا  أحداثھ  متا�عة  قصد  العمل  إ��  المتلقي  جذب   �� مثاليا  دورا  يؤدي 

للوصول إ�� ا�حل أو ال��اية، ونمثل لذلك بما �شره بوشك�ن �� "بنت الضابط" �� ش�ل مذكرات "جر�نييف"  

" هو الذي قدم إلينا مخطوطة هذه المذكرات ال�ي م�حو�ة بالتذييل الآ�ي:" إن أحد أعضاء ب��واندرفتش 

كت��ا جده، ح�ن علم أننا �عمل �� تار�خ تلك الف��ة، فقررنا أن ننشر ا�خطوطة مستقلة �عد أن استأذنا ��  

 .4ذلك أ�حاب الشأن" 

لذا، فالتحف�� الواق�� هو �ل ما يرتبط بالأحداث، "أما بالنسبة لقارئ مطلع، فإن الوهم الواق�� يكت��ي  

ش�ل مطلب احتمال، فع�� الرغم من معرفتھ التامة با�خاصية الابتداعية للعمل، فإن هذا القارئ يطالب  

القراء أن يتحرروا سي�ولوجيا، بنوع من التطابق مع الواقع، وقيمة العمل �� هذا التطابق، وليس بإم�ان  

 .5من هذا الوهم، نظرا لقوان�ن ال��كيب الف�ي" 

إذن، يمتح التحف�� الواق�� حسب توماشفس�ي، إما من الثقة الساذجة، أو من متطلب الوهم، وهذا  

لا يمنع تطور الأدب ال�جيب، فإذا �انت ا�خرافة الشعبية �� العادة، �� وسط شع�ي يؤمن بوجود واق�� 
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أو   فيھ،  النظام الأسطوري  ي�ون  واعٍ لا  توهم  قائم ع��  ا�خرافات  لتلك  اللاحق  الوجود  للساحرات، فإن 

 . 1الفهم ال�جائ�ي للعالم، أو القبول بإم�انيات لا يمكن التثبت م��ا �� الواقع، إلا فرضية طوعية 

 : )Esthétiqueالتحفیز الجمالي ( -6-3
إن استخدام ا�حوافز �� عمل أد�ي ما ي�ون مرهونا بالوهم الواق�� ومتطلبات البناء ا�جما��، فليس �ل 

 le vraiما يقتبس من الواقع يتوافق �ش�ل أساس مع العمل الأد�ي، يقول بوالو �� هذا الصدد:" ا�حقيقي  

يمكن، �� �عض الأحيان، ألا ي�ون محتملا، ناعتا ب�لمة حقيقي ما ي�ون لھ تحف�� واق��، و��لمة محتمل ما  

 .2ي�ون لھ تحف�� جما��" 

هكذا يقول توماشفس�ي:" إن �ل حافز واق�� يجب أن يندرج بطر�قة معينة �� بناء ا�ح�ي، و�جب أن  

 .3يتمتع بإضاءة خاصة، كما أن اختيار الموضوعات الواقعية نفسها، يجب أن ي��ر من وجهة جمالية" 

) حالة من حالات التحف�� ا�جما��، ولذلك، يدعو إ��  Singularisationاعت�� توماشفس�ي �سق الإفراد (

الم�ونات   مع  تنافر  ي��ر بجد��ا وفردي��ا، ح�ى لا يحدث  أن  أد�ي، يجب  �� عمل  أدبية  إدراج مادة غ��  أن 

من خلال عملھ "أسفار غوليفر"،    (Swift)الأدبية، ومن ب�ن الذين استعملوا �سق الإفراد يوجد سو�فت  

للنظام   ونقده  أور�ا،   �� والسياسية  الاجتماعية  للأنظمة  �جائية  صورة  تقديم  خلال  من  ذلك  وتحقق 

 السيا��ي الذي هو مادة غ�� أدبية، والذي �عد تحف��ا يندمج اندماجا وثيقا �� العمل الأد�ي.

 : البطل  -7

تقوم ال�خصية �� العمل الأد�ي بدور رائد إذا تمّ اختيارها �عناية دقيقة، خصوصا عندما يتم إلصاق  

حافز مع�ن ��خصية ما، فهذا الاختيار دون غ��ه، هو الذي �شد انتباه المتلقي، يقول توماشفس�ي:" إن  

لة مساعدة لتصنيف  ال�خصية تقوم بدور خيط مرشد �سمح بالاس��شاد ب�ن ر�ام ا�حوافز، و�دوره وسي

وتنظيم ا�حوافز ا�ختلفة... إنھ من اللازم أن نقدر ع�� التعرف ع�� �خصية، ومن جانب آخر، فإن (هذه  

 .4ال�خصية) يجب أن �عمل ��ذا القدر أو ذاك، وع�� ترك�� انتباهنا" 

) لها، ف�ي ال�ي Caractéristiqueولهذا، فنظام ا�حوافز الذي يرتبط ��خصية معينة، �عت�� مم��ات (

من   الأوسط  العنصر  �ش�ل  مع�ن  باسم  �خصية  فتسمية  ومزاجها،  ال�خصية  سي�ولوجية  تحدد 

"التمي��"، حيث "إن وصف البطل يمكن أن ي�ون مباشرا، بمع�ى أننا نتلقى معلومات عن طبيعتھ إما من  

 .5) (الاع��افات) يقوم بھ البطل" description-Autoال�اتب، أو من ال�خصيات، أو �� نطاق وصف ذا�ي ( 
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و�التا��، يتطلب العمل الأد�ي تحض�� حوافز ملموسة تطابق سي�ولوجية ال�خصية، و�تج�� ذلك �� 

هذه   لھ  ت�ون  أن  يمكن  البطل  اسم  وكذلك  أقنعة،  �ش�ل  ال�ي  وألبس��ا  لل�خصية،  الظاهر  الوصف 

كما ��    الوظيفة، و�جب التمي�� ب�ن حالت�ن �� أ�ساق وصف ال�خصيات ب�ن "ا�خصيصة الثابتة ال�ي تبقى

من خلال الم�ن ا�ح�ائي، وا�خصيصة المتغ��ة ال�ي تتطور بحوافز س��ورة الفعل، �� هذه ا�حالة الأخ��ة ت�ون  

العناصر المم��ة مرتبطة ارتباطا وثيقا بالم�ن ا�ح�ائي، أما انقطاع ا�خصيصة (...) في�ون �� حدّ ذاتھ �غي��ا  

 . 1للوضعية الدرامية" 

يجب   و�نما  ونوعية،  بواسطة ملامح مم��ة  ال�خصيات  با��  تمي��ها عن  يمكن  البطل لا  إن �خصية 

ترك�� انتباه القارئ، وتحف��ه للاهتمام بمص�� البطل، ولذلك توجد علاقة انفعالية ب�ن القارئ وال�خصية  

�ي تتلقى الصبة  البطل، فإما أن ت�ون علاقة �عاطف واستلطاف أو علاقة نفور، حيث "إن ال�خصية ال

الانفعالية الأشد قوة وظهورا �س�ى البطل، و�تا�ع البطل من لدن القارئ، بأك�� قدر من الاهتمام، ونظرا  

لأنھ يث�� �عاطفھ أو استلطافھ، أو فرحھ أو حزنھ... فالعلاقة الانفعالية بالبطل فاتحة عن البناء ا�جما��  

التق والقاعدة  ضرورة  تتطابق  ولا  الأد�ي،  الأش�ال  للعمل   �� إلا  الاجتماعية  ا�حياة  أو  للأخلاق  ليدية 

 .2البدائية" 

 : حیاة أنساق المبنی الحکائي  -8

�� هذا ا�حور، عن أ�ساق الم�ن ا�ح�ائي، حيث إن هذه الأ�ساق تتشابھ �� مختلف    يتحدث توماشفس�ي

البلدان، علما أن هذه الأ�ساق الملموسة وطرق توظيفها، وكذا وظائفها تتبدل وتتغ�� �ش�ل كب�� �� تار�خ  

الأ�س  ب�ن  الباحث  و�فرق  الأ�ساق،  من  خاص  بنظام  تمتاز  زمنية  حقبة  �ل  أن  نجد  ولذلك  اق  الأدب، 

) أو  Canoniqueالأصولية  مع�ن  أد�ي  لنوع  ضرور�ة  ت�ون  ال�ي   �� الأصولية  فالأ�ساق  ا�حرة؛  والأ�ساق   (

عصر مع�ن، لذل، "فا�خصائص الأساسية لأعمال مدرسة أدبية معينة �� الأ�ساق الأصولية ال�ي تتبناها  

القرن السا�ع عشر يبقى م�ان ا�حدث و  يتغ��، و�حضر  تلك المدرسة، ففي �ل مأساة من مآ�ىي  احدا لا 

بموت   المآ��ي  تنت�ي  بينما  العشاق،  بزواج  تنت�ي  ال�وميديات  أن  كما  ساعة،  وعشر�ن  أر�ع   �� الزمن 

. إ�� جانب الأ�ساق الأصولية، هناك دئما أ�ساق حرة، ولا تتصف بالضرورة، تظل  3ال�خصيات الرئيسية" 

 خاصة ببعض الأعمال الأدبية، أو �عض الكتاب، أو �عض المدارس. 

تتج�� قيمة الأدب �� جديتھ وأصالتھ، ولذلك، ف�ل عمل ينحو نحو التغي��، يف��ض بالضرورة تحو�ل  

أو نقل الأ�ساق الأصولية التقليدية من الأ�ساق الإجبار�ة إ�� فئة الأ�ساق الممنوعة، وهكذا، تتوالد تقاليد  

أقدميتھ   اثن�ن:  لسبب�ن  مدر�ا  ي�ون  أن  يمكن  "النسق  إن  جديدة،  البالغة،  وأ�ساق  جدتھ  أو  البالغة، 

فالأ�ساق ا�خلقة، القديمة، المتداعية ت�ون مدركة، مدركة كبقيا مز�جة، وكظاهرة فقدت معناها لك��ا  
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�ستمر �� الوجود �سبب جمودها كجسم ميت ب�ن �ائنات حية، خلافا لذلك، �عد من الأ�ساق ا�جديدة 

بطا�ع غ�� معتاد، وخصوصا عندما �ستعمل �� حصيلة �انت إ�� ذلك ا�ح�ن، محظورة عل��ا، مثل استعمال  

الضروري ألا �غرب عن  ال�لمات السوقية �� الشعر الرا��، ومعرفة ما إذا �ان �سقا ما مدر�ا أم لا، فمن  

 .1بالنا أفقھ التار���" 

 : الأنواع الأدبیة  -9

أفلاطون   خلفھ  ما   �� الأدبية،  الأنواع  عن  ا�حديث  يخص  فيما  إلينا  وصلت  ال�ي  ا�جهود  أقدم  لعل 

وأرسطو، فعندهما نجد تقسيم الأدب إ�� أنواع، وتفر�قا بي��ا استند إ�� مقاييس ش�ى، وقد وضع أرسطو ��  

الإشارة إل��ا مستمرة،    ذلك قوان�ن للأنواع، أثرت �عمق ع�� مجرى النقد طيلة العصور الوسطى، ولا تزال

) ع�� حد poétiqueوهذا، يؤكد أن قضية الأنواع الأدبية غ�� جديدة، بل إ��ا من أقدم قضايا الشعر�ة (

) تودوروف  والعلاقات  Todorov�عب��  و�عدادها  الأنواع  �عر�ف  فتح  هذا،  يومنا  وح�ى  القديم  فمنذ   ،(

 .2المش��كة بي��ا مجالا للنقاش 

صور   تصنيف   �� وظفهما  حيث  و"نوع"،  "جنس"  ل�لم�ي  الفلسفي  الاستعمال  أرسطو  عند  نجد 

الموجودات، ويعد "ا�جنس" أعم من "النوع"، لأن قولنا: حيوان جنس، وقولنا إ�سان نوع من جنس ا�حيوان،  

ال وا�حد  والنوع  ا�جنس  التعر�ف مقولات:  �� هذا  ناطق، فجمع  حيوان  بأنھ  الإ�سان  ذي هو ولهذا عرف 

 .3النطق

غ�� أن الذي سيعطي لهذا المصط�ح حيو�تھ أك�� هو العالم الإنجل��ي "دارو�ن" �� دراستھ عن أجناس  

ميدان   من  الأف�ار  هذه  نقل  فردناندبرونتي��  هو  فر�سيا  ومؤرخا  ناقدا  إن  ثم  وأصولها،  ا�حية  ال�ائنات 

خ الأدب"، حيث استعمل مصط�ح  البيولوجيا إ�� ميدان النقد، فألف كتابھ عن "تطور الأنواع الأدبية �� تار� 

) �لمة  إن  وتطوره.  الأدب  خصائص  خلالھ  من  ليصف  إ��  Genre"نوع"  انتقلت  لك��ا  فر�سية  �لمة   (

)، أو طبقة أدبية، و�ضيف بأن الأنواع  Type)، نمط (Kindالإنجل��ية، كذلك رغم وجود �لمة أخرى �� (

)، يضاف إل��ا  Satireنائي، ال�وميديا، والسات��ية (الكلاسيكية المعروفة �انت �� الم�حمة، ال��اجيديا، الغ 

حاليا: الرواية والقصة القص��ة، ومنذ عصر ال��ضة ح�ى القرن الثامن عشر م��ت الأنواع الأدبية �عناية،  

 .4و�ان يتوقع من الكتاب دائما أن يتتبعوا القوان�ن المرسومة لها 

تصطدم نظر�ة الأنواع �� مباشر��ا عملية التصنيف �عدة إش�الات م��ا: ك��ة الأنواع وتداخلها، وكذلك  

خصوصية الأثر الأد�ي وفرادتھ، وهذا ما يجعل تصنيف الأدب غ�� قادر ع�� تحقيق النجاح نفسھ الذي  

ا ا�خروج من هذه  �ساعده ع��  مما  لكن  �البيولوجيا،  العلمية  ا�جالات   �� النوع  حققھ  ارتباط  لإش�الات 
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بالأسلوب، ذلك، أن "ل�ل جنس أش�ال �عب��ه الضرور�ة ا�حددة وال�ي لا تقتصر ع�� ت�و�نھ فحسب، بل  

. ولا يمتلك �ل نوع بطبيعة ا�حال،  1�شمل أيضا مفرداتھ ونحوه وأش�الھ البلاغية وأدواتھ الفنية التصو�ر�ة" 

هذا الوضوح نفسھ �� العلاقة بينھ و��ن أسلو�ھ، وهذا ما جعل توماشفس�ي يصف تصنيف الأنواع بأنھ  

 . 2"عمل معقد" لأن "الأعمال الأدبية موزعة �� طبقات شاسعة، تتمايز بدورها إ�� أنماط وأصناف" 

فإن   �سقا،  �ش�ل  الأنواع  ل�ون  ما  حقبة  إطار   �� ممكنا  صعو�تھ،  من  بالرغم  العمل،  هذا  �ان  و�ذا 

الصعو�ة ا�حقيقية �� �� تجميع أنواع وجدت �� حقب مختلفة، لأن النوع يتغ�� من حقبة إ�� أخرى �سبب  

�� ممكن دون الإشارة إ�� ما  �غ�� العلاقات ب�ن الأ�ساق ال�ي ت�وّن تلك الأنواع. فالكلام عن نوع المسرحية غ

عرفتھ من �غي�� طيلة التار�خ، حيث "لا يمكن إقامة أي تصنيف منطقي وصارم للأنواع، فالتمي�� بي��ا هو  

دائما تمي�� تار��� بمع�ى أنھ م��ر فقط خلال مدة زمنية معينة، هذا فضلا ع�� أن ذلك التمي�� يصاغ ��  

ع يمكن أن ت�ون طبيع��ا مختلفة �ل الاختلاف عن طبيعة ملامح  الوقت نفسھ من ملامح متعددة، وملامح نو 

إلا   يخضع  لا  توزيعها  لأن  نظرا  بي��ا  فيما  منطقيا  متساوقة  الملامح  تلك  تبقى  نفسھ  الوقت   �� آخر،  نوع 

 .3للقوان�ن الداخلية لل��كيب ا�جما��"

يذهب توماشفس�ي إ�� وجود تجمع ثابت لأ�ساق متمازجة فيما بي��ا م�ونة لأنواع، حيث يجب أن يرا��  

بتمي��   نقول  مختلفة:" فنحن  أصول  لھ  ت�ون  قد  تمي��  ف��ا، وهو  المستعملة  الأ�ساق  تمي��  بي��ا  التمي�� 

م الذي �سمح �سهولة تمازجها.  طبي�� عندما ينتج عن تناغم داخ�� فيما ب�ن الأ�ساق المستقلة، ذلك التناغ

خلقها   أوضاع  وعن  المستقلة  للأعمال  موضوعة  مرامي  عن  ي��تب  عندما  واجتما��  أد�ي  بتمي��  ونقول 

واتجاهها والاستقبال ا�خصص لها. ونقول بتمي�� تار��� عندما يتعلق الأمر بإجراء محا�اة لأعمال قديمة  

�عض الأ�ساق المدركة. وهكذا يتم خلق طبقات أعمال أدبية  أو تقاليد أدبية، إن أ�ساق البناء تتجمع حول  

 .4مستقلة (أنواع) تتم�� بتجمع أ�ساق حول أ�ساق مدركة �سم��ا ملامح للنوع" 

من خلال مفهوم المهينة    يت�ون النوع إذن، من أ�ساق ضم��ا أ�ساق مهيمنة، هذا ما يو�حھ ياكبسون 

)La dominante) و�� عنده عنصر لسا�ي نو�� ��يمن ع�� الأثر �� مجموعة ،(La totalité  و�مارس بصورة ،(

) للأثر الأد�ي: إ��ا تحكم وتحدد و�غ�� العناصر  Focalمباشرة تأث��ه ع�� العناصر الأخرى، إ��ا عنصر بؤري ( 

 .5الأخرى، كما أ��ا تضمن تلاحم البنية" 
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 : خاتمة  -10

يمكن القول �� الأخ��، بأن ا�ح�ي ضارب بجذوره �� التار�خ الإ�سا�ي، ولن يموت إلا بموتھ، هذا ما أكده  

رولان بارت، لكن الاهتمام با�ح�ي والتنظ�� لھ، ومحاولة �عر�فھ بطرق دقيقة ومضبوطة لم تبدأ إلا مؤخرا،  

السردية ل�خطاب، و�� �عر�ف معظم  ولقد تضار�ت الآراء والاتجاهات حول مفهوم ا�ح�ي، ومفهوم البنية  

الاتجاهات نادرا ما نجد �عر�فا شاملا �ستطيع أن ��م �ل أنواعھ، بل غالبا ما نجد هذه الاتجاهات تنصب  

ع�� نوع مع�ن ومحدد من قبيل الرواية وا�ح�اية والقصة والقصيدة، أما النصوص المركبة والمعقدة مثل  

لإشهار�ة، فغالبا ما �انت تق��ي من دائرة ا�ح�ي، وذلك لاعتمادها  السينما والمسرح والأو�را والملصقات ا

 وسيطا إدراكيا مختلفا عن المكتوب والمنطوق.

ي متنا ح�ائيا مجموع الأحداث  هذا ما وجد عند توماشفس�ي �� �عر�ف ا�ح�ي بقولھ:" إننا يمكن أن �سّ� 

المتصلة فيما بي��ا، وال�ي يقع إخبارنا ��ا من خلال العمل، والم�ن ا�ح�ائي يمكن أن �عرض بطر�قة عملية  

 . 1حسب النظام الوق�ي والسب�ي للأحداث"

ما يمكن ملاحظتھ أن هذا التعر�ف الذي قدمھ هذا الباحث �شدد ع�� مسألة جوهر�ة ت�ون وراء عملية  

ا�ح�ي، وتتمثل ضرورة وجود قصدية معينة، وهذه القصدية وراء عملية ا�ح�ي، تجعل من وظيفة القارئ  

الطرح رؤ�ة سميوطيقية سابقة لأوا��ا، و�س  الإنتاج، و�� هذا  إ��  الوظيفة  تتحدى الاس��لاك  تشف هذه 

الدينامية للقارئ من خلال ضرورة إعادة ترتيب الأحداث، و�� ضوء هذا التعر�ف، �ستنتج أن ا�ح�ي �ان  

مشروطا بوجود قصة تح�ى بطر�قة معينة، ووراء عملية حك��ا لا بدّ من وجود قصدية محددة، و�الرغم  

إدخال �عض النصوص المعقدة �� إطاره    من �ون هذا التعر�ف وضع من أجل غاية شاملة، فإننا لا �ستطيع

 مثل السينما والمسرح واللوحة الإشهار�ة.
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 . 180صنظرية الا



ة نقد وتنوير
ّ
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ٔ
 2025)  ديسمبر   -كانون الا
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