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 ملخص: 

الاستعارة التأو�ليّة، من منظور الرؤ�ة النقديّة لبول ر��ور،    يندرج مبحث دراستنا ضمن إيبستيمولوجيا

ما �� حاملة لدلالة استعار�ة بالضرورة. 
ّ
إن غوّ�ة لا تملك دلالة أصليّة مودعة ف��ا، 

ّ
الل أنّ العلامة  إذ يرى 

أنّ الكلام �ّ�  بذلك، يُدرج المع�ى التّصر��ّ� �� خانة المع�ى الإيحائيّ، فلا فصل ب�ن ا�حر�ّ� وا�جازيّ، طالما  

 �سراب،  
ّ

نا لم نمسك إلا
ّ
ما يذهب بخلدنا القبض ع�� الدلالة، ندرك أن

ّ
بوصفھ استعارّ�ا ع�� الدّوام. ف�ل

ارئ، نلفي  
ّ
ات مع التجارب الهزليّة المتغّ��ة. ولقاء هذا التحوّل الط

ّ
ذلك أنّ الدلالة متحوّلة جرّاء تفاعل الذ

ة إ�� طور الوجود بالفعل إغناء للمحصّل المعر�ّ�. ف�ي من قبيل  الاستعارات تنتقل من طور الوجود بالقوّ 

 البناء الدّلا�ّ� الذي لا ينفد، نظرا إ�� تجدّد المعارف وآليّات إنتاجها.  

 الاستعارة، التخييل، ا�خطاب، الهزل، الرمز. ال�لمات المفاتيح:

 

ABSTRACT: 

The topic of our study falls within the framework of Paul Ricoeur's critical perspective on 

the epistemology of the hermeneutic metaphor. He argues that the linguistic sign lacks an 

authentic original meaning but is necessarily the bearer of a metaphorical meaning. Thus, 

declarative meaning is placed within the realm of suggestive meaning, as there is no separation 

between literal and figurative, as speech is always alive as a metaphor. The more we try to 

grasp meaning, the more we realize that we are only grasping a mirage, as meaning constantly 

shifts through the interaction of the self with ever-changing experiences. In response to this 

shift, metaphors move from potential to actual existence, enriching cognitive achievement. 

They constitute an inexhaustible semantic construction, fed by the renewal of knowledge and 

its production mechanisms. 

Keywords: Metaphor, Imagination, Discourse, Irony, Symbol. 
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 :  مدخل منهجيّ -1

ا�جازّ�ة.   الكتابة  بات 
ّ
ومتطل من�جما  استعارّ�ا  خلقا  الأد�يّ  الفضاء  بخلق  ف 

ّ
المؤل همّة  قت 

ّ
�عل لطالما 

درَك من رحم غ��    مناطفألوان ا�جاز ع�� اختلافها،  
ُ
ل ا�خطاب، بقدر ما �� قر�نة إ�شاء الوجيھ الم

ّ
�ش�

ارتياد   إ��  العق�ّ�، وحافزا  إ�� المنطق  أنّ الاستعارة لا �عدو أن ت�ون مدخلا يحتكم  ق. ذلك 
َ
تل

ْ
خ

ُ
ا� الوجيھ 

ا  من  غايتنا  فليست  مجرّد.  رمزيّ  �ش�ل  الأدبيّة  الأفضيّة  انبناء  ع��  تبعث  تخييليّة،  قات 
َ
لاستعانة  مختل

دلالات   وه��ا  ع��  ا�جاز  قدرة   �� تكمن  الأمر  م�جة  ما 
ّ
إن المرج�ّ�،  ا�حر�ّ�  المع�ى  تثبيت  ا�جاز  بضروب 

 داء التخييل. مستجدّة مغرقة �� أم

فالاستعارة، ��ذا المع�ى، تص�ح أن ت�ون ت�أة �عب��يّة، ت��ل م��ا جلّ ا�خطابات الأدبيّة والهزليّة، لأّ��ا تقوم 

غة المرجعيّة قاصرة ع�� تأدية الدلالة المقصودة، فكث��ا ما  
ّ
ع�� المفارقات والمنافرات وا�جازات. ذلك أنّ الل

غة الاستعارّ�ة 
ّ
ف إ�� اعتماد الل

ّ
لإيصال مقاصده بطر�قة خفيّة غ�� مباشرة. ولعلّ ال��اث السرديّ  ي�جأ المؤل

خذت من صنوف البيان وألوان البد�ع، سبيلا إ�� ��ج عالمها السرديّ بأسلوب هز�ّ� 
ّ
العر�يّ يزخر بمدوّنات ات

 طر�ف، يمتّع القرّاء و�قنعهم �� آن واحد. 

ال�ي توسّلت الاستعارة أسلو�ا حيّا لن�ج واقعها    مقامات بد�ع الزمان الهمذا�يّ ونجد مصداق ذلك، �� 

قة  
ّ
ل، فتخّ��ناها عمادا إجرائيّا مناسبا لغرضنا البح�يّ. و�� هذا السياق، تبدو إش�اليّة البحث متعل المتخيَّ

  
ً
ا �انت الاستعارة آليّة

ّ
ببيان دور الاستعارة �� بناء ا�خطاب الهز�ّ�، ونحت معالمھ، واستشراف مقاصده. ولم

، ارتأينا مقار���ا �� �حظة أو�� من جهة علاق��ا با�جاز، و�� �حظة ثانية من ناحية �و��ا مسارا  خِط
ً
 فاعلة

ً
ابيّة

لا للهزل، لننت�ي �� �حظة ثالثة إ�� أّ��ا بناء رمزيّ.  
ّ

 مشك

 الاستعارة تمثیلا مجازیّا:  -2

 لها، ووفقا    (La rhétorique de la métaphore)��تمّ بلاغة الاستعارة  
ً
 مرجعيّة

ً
غوّ�ة وحدة

ّ
بالعلامة الل

عَدُّ الاستعارة شكلا مجازّ�ا متحقّقا داخل العلامة نفسها، أي ال�لمة الواحدة قادرة ع�� استخلاص  
ُ
لذلك �

المع�ى وتحصيل المعرفة. و�ذا �انت الاستعارة محسّنا بلاغيّا، فمع�ى ذلك أّ��ا مجاز كلاميّ قوامھ المشا��ة  

(La ressemblance)  ساع آفاقها. وهذا التصوّر مردّه إ�� نظرّ�ة
ّ
، ومرتكزه نقل المعا�ي المودعة �� العلامات وا�

فظ ع�� حساب ا�جملة   (La théorie de la substitution)الإبدال  
ّ
، فت�ون هذه  1ال�ي وهبت فضل الر�ادة لل

 أشمل من ذاك. 

وغ�� �عيد عن ذلك يزعم، التقليد الإغر�قيّ القديم، أنّ ال�لمة المفردة �� مجال اشتغال ا�جاز. و�حدّد   

الذي يتّخذ من ال�لمة أو    (la sémantique)) مسألة الاستعارة من منظور علم الدّلالات  Aristoteأرسطو (

والشعرّ�ة   البلاغة  هما  معرفي�ن  لفرعْ�ن  مقار�تھ  دعائم  بذلك،  ف����ي،  الرئيسيّة.  وحدتھ   La)الاسم 

poétique) �� ،طابة الشفوّ�ة الإقناع، فإنّ مستقرّ الشعرّ�ة محا�اة الأفعال الإ�سانيّة
َ

. فل�ن �ان عماد ا�خ
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كما تقدّم عليھ  ˗. ذلك أنّ ال�لمة ت��ض ع�� ضرب من المشا��ة  1ح�ن تبت�� الاستعارة بطبعها بي��ما قواما 

 تجعل المعا�ي، �� سياق ما يطرأ عل��ا من تحو�ل، �� حراك مستديم ضمن دائرة التوسّع الدلا�ّ�.   ˗القول 

فظة، �� العرف البلا�ّ� السابق، تنطوي ع�� صور مجازّ�ة أو مدلولات ذهنيّة، �عكس مماثل��ا  
ّ
و�ما أنّ الل

ب�ن المعا�ي   2(Une tension sémantique)لأشياء الواقع، فإّ��ا �غدو محور ا�جاز بما تحملھ من توتر دلا�ّ�  

الثوا�ي   والمعا�ي  الأوّل،  ا�جرجا�ي˗الأصليّة  القاهر  عبارة عبد  حدّ  الاستعاريّ.    ̠ ع��  التوظيف   �� ال�امنة 

رح الدلا�ّ� والبلا�ّ� وجهة �عيد للاستعارة اعتبارها �� سياق ا�جملة، وذلك  
ّ
وُ�ف��ض �� هذا ا�حّ�� توجيھ الط

محرّفة   �سميّة  مجرّد  لا  مغالط  إسناد  وضعيّة  بصف��ا  معها  التعامل  خلال   La dénomination)من 

déviante)   ف ب�ن معانيھ، �� حّ�� ا�جملة بطرائق تخالف  3لعلامة مّا
ّ
. وهو إسناد تركي�يّ يرصف الكلام، و�أل

 نظام القواعد المتعارف عليھ. 

ى مجال التمثيل هذا  
َّ
خط

َ
ل الاستعارة، وت

ّ
 من خلال تمث

ّ
والمستنبَط من ذلك، أنْ لا وقوع ع�� المع�ى إلا

ال�لمة   إيّاها عن استعارة الملفوظ    (Métaphore-mot)استعارة  . فثمّة بون  (Métaphore-énoncé)ممّ��ا 

التامّة   الدلالة  من  الأد�ى  ل�حدّ  حاملة  ا�جملة  �عت��  دلالة  ب�ن  ،  (La signification complète)شاسع 

 
ً
 ضمن السَنن الم�ج�يّ   (Signe) وسيميائيّة �غدو ف��ا ال�لمة علامة

ً
ة

ّ
د ارتباط  (Le code lexical)دال

ّ
. وممّا يؤك

قة باستخلاص المع�ى من ال�لمة المعزولة، و�ستعيض  
ّ
نكر عمليّة الإبدال المتعل

ُ
العلامة �سياق الملفوظ، أّ��ا ت

ر ح
ّ
ل لھ داخل ا�جملة ك�لّ ع��ا بتوت

َّ
ل والممث ِ

ّ
 Émile). وا�جملة من منظور أميل بنفنيست  4اصل ب�ن الممث

Benveniste)  عد� ذو  مجازيّ  فضاء  إنتاج  إ��  تتجاوزه   �� ما 
ّ
إن الدّلالة،  د  محدَّ علاميّ  بنظام  تتقيّد  لا   ،

خِطابيّة   وحدة  ا�جملة  تض��  حينئذ،  التعب��.   �� دلالة  وأعمق  التبليغ   �� أوغل   Unité de)تواص�ّ�، 

discours) لا لمتوالية من ا�جمل
ّ

سق التواص�ّ� نافذة    5، و�صبح ا�خطاب بدوره مشك
ّ
سعة المعا�ي، تفتح للن

ّ
مت

 الامتداد.  

والمقامة، ال�ي نحن إل��ا ساعون، حديث أد�يّ بليغ، قد ي�ون فيھ للبعد التواص�ّ� دلالتھ. فل�لّ مقال  

ق، محوره  
ّ
قو�ّ� مقام معّ�ن، فيھ ينعقد ا�جلس، و�صاغ ا�حديث المتبادل ب�ن ا�جماعة بأسلوب لفظيّ متأن

راو واحد هو «عي�ىى بن هشام»، و�طل واحد هو «أبو الفتح الإسكندريّ» الذي عادة ما ي��ز �� ش�ل  

وقد    أديب �حاذ، ترد ع�� لسانھ م�ح القول وحكم العقل، وهذا ما سنتبيّنھ تباعا �� مخاض التحليل.

 
  والصّفحة نفسها. ،المرجع نفسهانظر  1
 .  8ص  المرجع نفسه،انظر  -2
 والصّفحة نفسها. المرجع نفسهانظر  -3

 .8ص ، La métaphore vive، انظر بول ريكور  -4

خرون،   (Jean Dubois)انظر جون ديبوا  -5
ٓ
،  Librairie Larousse ،Paris، منشورات Dictionnaire de linguistiqueوا

 .«Discours»، مادّة 1994
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إ��   ا�جمل  بنية  فيھ  تنقلب  إبلاغيّا،  و�سقا  تواصليّا  فضاءً  يكتنف  خطابا  المقامة   �� نبحث  أن  لنا  يتسّ�ى 

بع سابقها لاحقها، �� حراك دائريّ مستمرّ 
ْ
 . 1ممكنات دلاليّة يت

أنّ إش�اليّة البحث لا تروم الوقوف عند حدّ    (Paul Ricœur)و�� هذا المنعرج التأو��ّ�، �عت�� بول ر��ور  

ما �� تنطوي ع�� رؤ�ة  
ّ
المشا��ة و�دراك مواطن التماثل ب�ن شيئْ�ن مختلف�ن �� الظاهر مؤتلف�ن �� الباطن، إن

بمفهومها   للاستعارة  تمتّ  لا  أي  مبتكرة مستطرفة،  استعارة  لدُنْ  المع�ى من  خلق  كيفيّة   �� تبحث  نقديّة 

  
ّ

بات ديْدَ��ا المطلوب. و�أنّ    2(L'innovation sémantique)بوا�� الصلات، لأنّ التجديد الدّلا�ّ�  التقليديّ إلا

توليدها لمسار دلا�ّ� يركم �عضھ �عضا، هو مصدر �شو��ا و�عز�ز طاقا��ا الإيحائيّة، ومن ثمّ �ع��ا �� قالب  

�ى ��حنات مجازّ�ة قابلة للتّدبّر الفكريّ. 
ْ
 نماذج ت�

 Transpositionوع�� الرّغم من ذلك، صرّح ر��ور بأنّ التحديد البلا�ّ� للاستعارة بصف��ا نقلا للاسم (

du nom  خانة  �� بإدراجها  لنا  �سمح  ھ 
ّ
أن لاسيّما  الكث��،  ال��يء  الوجاهة  من  فيھ  إذ  تجاوزه،  يمكن  لا   (

الاستعاريّ   ا�حسّ  لأثر  حاملة  تظلّ   �� أي  ا�جازّ�ة،  حيث  من  ال�لمة  تقدّر  البلاغيّة،  فالرؤ�ة  ا�جازات. 

(L'effet de sens métaphorique)  ر أنّ ال�لمة �� الضامن الرئيس ا�حدّد لوظيفة الهوّ�ة
ّ

. ومن ثمّ، نذك

د ر��ور (Fonction d'identité sémantique)الدلاليّة  
ّ

  ، تلك الهوّ�ة المتغّ��ة بفعل الاستعارة. و�زاء ذلك، أك

يّتھ مرتكزها هو ال�لمة
ّ
 . 3أنّ الاستعارة الناتجة عن الملفوظ �� �ل

الأصليّة   الدلالة  فتصبح  ا�جازيّ،  الآخر  مع�ن  من  شرعيتھ  ا�حر�ّ�  المع�ى  يكتسب  بَع،  المتَّ هذا  وفق 

منصهرة صلب نظ����ا الاستعارّ�ة. لهذا السبب، تنتفي الهوّ�ة المرجعيّة لفائدة الهوّ�ة الاستعارّ�ة المتحوّرة، 

ا ع�� الدّوام. فلا مجال لتداول الكلام خارج  فيبطل تحصيل الدّلالة المقيّدة، لتصبح مسارا حركيّا متجدّد

م بأنّ  
ّ
نطاق الاستعارة، ضمن خطاب موحّد، ي�ون �� طلب مستمرّ للتّأو�ل. ودأبا ع�� خطى أرسطو �سل

غة بطبيع��ا "استعارّ�ة إذ تؤسّس آليّة الاستعارة  
ّ
الكلام تأو�لٌ يحتاج إ�� نظر و�عادة نظر �� �لّ ما يقال، فالل

غو 
ّ
 ع�� نحو مجازي بالضّرورة.   4يّ" النشاط الل

ق، بواسطتھ  
ّ

ر دلا�ّ� خلا
ّ
ومن المفيد الإشارة إ�� أنّ ر��ور حرص ع�� بيان أنّ «عمل المشا��ة» معزوّ إ�� توت

. وهذا يضعنا �� 5ندرك وجھ التقارب ب�ن المع�ى الأص�ّ� وعدِيلِھ المستجدّ رغم ما �شو��ما من تباعد منطقيّ 

 
 Vérité et méthode, les grandes lignes d’une، (Hans-Georges Gadamer)انظر هانز جورج غادامير  -1
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 . 8، ص La métaphore vive انظر بول ريكور، -2
 .9، ص  La métaphore viveانظر بول ريكور،  -3
ولى،  -4

ٔ
بعة الا

ّ
مة العربيّة للتّرجمة، بيروت، الط

ّ
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ٔ
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ٔ
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 وعلامتھ،  ، وهو "(La proxémique)صميم مبحث البونيّة  
ّ

ر بواسطتھ المسافة ب�ن الباث قدَّ
ُ
مبحث علاميّ، ت

 . 1أو ب�ن المتقبّل والعلامة تلك" 

لها، ي�ون من ا�جدي التنو�ھ   ِ
ّ
م ع�� دلالة الاستعارة من خلال المسافة الفاصلة بي��ا و��ن متمث

ّ
و�ذ نت�ل

ما �� تفحص جدليّة القرب والبُعْد ع�� مستوّ�ات مختلفة  
ّ
بأنّ البونيّة لا تقف عند حدّ التحديد الم�ا�يّ، إن

ب آليّة قيس مخصوصة تتما�ىى 2تق��ن بما هو نف��يّ واجتما�ّ� وثقا��ّ 
ّ
. ذلك أنّ المسافة الاستعارّ�ة، تتطل

وطبيع��ا ا�جازّ�ة، فت�ون المسافة إمّا دليل قرب فكريّ أو ثقا�ّ� أو اجتما�ّ� يوحّد ا�ختلف بوصفھ إنتاجا 

«مسافة ذاتيّة» تحافظ ع�� خصوصيّة  . ومن هنا، يحرص المرء �� ممارساتھ الاجتماعيّة ع�� إقامة  3معرفيّا 

 . 4الفرد، وتحقّق الا��جام ا�جما�ّ� ا�جذوذ إ�� ا�حاجة التواصليّة 

 الاستعارة تشکّلا هزلیّا:  -3

إنّ الاستعارات مجازات ت�ج �� �حر العبارة، موادّها متون ا�جمل، ومسلكها تأثيث ا�خطاب الأد�يّ بأ�عاد  

ما أغرق ال�اتب �� تلو�ن نصّھ باستعارات بليغة  
ّ
مجازّ�ة مفارقة للكتابة المرجعيّة المألوفة. وحيال ذلك، �ل

و�يقاع موزون  بكلام منظوم  النصّ  ازدان  خفيّة،  الاستعارة  وضمّنھ مقاصد  مع  مش��ك  د وظيفيٌّ 
ْ
رِف ، هو 

بِيھ" 
ّ

ما ��، ع�� حدّ �عب�� أرسطو، إدراك للش
ّ
. لذا، وجب فهم المشا��ة  5لتبليغ المع�ى. "فالاستعارة ا�جيّدة، إن

الاسناديّة   العمليّة   �� والاختلاف  الهوّ�ة  ب�ن  را 
ّ
توت سياق    (L'opération prédicative)بصف��ا   �� المنتَجة 

ف المدّ   .6التجديد الدلا��ّ 
ّ
و�بدو أنّ �� الاستعارة هذه فائدة دلاليّة، فضلا عن من�ل��ا ا�جماليّة، إذ ما إن يتوق

ب العلامات الثاو�ة خلف   ِ
ّ
قل

ُ
السرديّ ل�حدث المنقول عند حدّ مّا، حّ�ى ينبعث هذا المدّ من جديد بتآو�ل ت

 الاستعارات لاستكناه جواهرها.  

جاعِيّة، لقولھ: "حدّثنا عي�ىى بن هشام قال: كنتُ  
َ
نتّخذ حجّة ع�� ذلك، نموذجا إجرائيا من المقامة ا�

ْ
ول

غةٍ بلسانھ،  
ْ
ث

َ
ا، وف��م ف�ى ذو ل ب م��م شيَّ

ُ
�يّا، أطل

ُّ
 ال�

ُ
هُم سِمْط ت إ�� جماعةٍ، قد ضمَّ

ْ
ببغداد عام مجاعةٍ فمِل

تُ: حالا 
ْ
ل

ُ
بك، ق

ْ
جٍ بأسنانھ، فقال: ما خط

َ
ه ا�جوع وغر�ب لا يُمكِنھ الرّجوع. وف� ن لا يُفِ�حُ صاحُِ��ما فق�� كدَّ

ي مبلغا! قال: فما تقول �� رغيف، ع�� خِوان   ها؟ قلتُ: ا�جوع فقد بلغ مّ�ِ م سَدَّ قدِّ
ُ
مت�ن ن

ْ
ل

ُّ
فقال الغلام: أيُّ الث

 م 
ٌ
ة،  نظيف، و�قْل قطيف إ�� خلٍّ ثقيف، ولوْن لطيف، [...] أذاك أحبّ إليك أم أوساط ة، وأ�وابٌ ممْلوَّ وَّ

ُ
حش

 
داب والعلوم الإنسانيّة، صفاقس، الكيان والمكانمحمّد بن عيّاد،  -1

ٓ
ويليّة، كليّة الا

ٔ
، فصل «الاستطراف  2018، مخبر المناهج التا

 .94سبيلا إلى التواصل»، ص 
ن روسو  (Pierre- Yves Gomez)غوماز  -إيف-انظر بيار -2

ٓ
 Isabelle)ديرومز  -وإيزابيل فندنجن (Anne Rouusseau)و ا

Vandangeon-Derumez)مقال ،«Distance et proximité: esquisse d'une problématique pour les 
organisations» ة

ّ
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ٔ
 2025)  ديسمبر   -كانون الا
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، وسمكٍ   رِدْ هذا ولا ذاك، فمَا قولك �� �حمٍ طريٍّ
ُ
دة، [...] فإنْ لم ت دة، وأنوارٌ مجوَّ رُشٌ منضَّ

ُ
دة، وف وأنقالٌ معدَّ

ارٍ، وحوْضٍ ثرْثارٍ، وجنّةٍ ذاتِ أ��ار؟ [...] فقلتُ: لا  ، حِذاء �ْ�رٍ جرَّ ، ع�� م�ان ع�ّ�ٍ �ْ�ريٍ، [...] وم�جع وطِيٍّ

اك الله، أحْييْتَ شه هَاَ��ا" حيَّ
َ
 .1واتٍ قدْ �ان اليأس أما��ا، ثمّ قبَضْت ل

وتراكيبھ   ت مفرداتھ  دَّ
ُ
ق فقد  الم�جوع،  خطابھ  جماليّة  اهد، هو 

ّ
الش �� هذا  انتباهنا،  �شدّ  ما  أوّل  إنّ 

ت   دَّ
َ

ومعانيھ وفق منظومة إيقاعيّة متناغمة تحا�ي شعرّ�ة النظم. فانصهر ا�جما�ّ� ضمن شبكة دلاليّة ش

كسب
ُ
ت المقامة   �� هكذا،  العقول.  واستمالت  الآذان،  وشنّفت  الف�يّ    الأبصار،  تداولها  من   

ً
قيمة العلامة 

شعرّ�ة.   تبليغيّة  بوظيفة  يضطلع  استعاريّ  لآخر  وتكريسا  ا�حر�ّ�،  للمع�ى  درءًا  الم�جوعة،  وصيغ��ا 

فتتساوق الاستعارة، ال�ي نحن ف��ا خائضون، مع مكتسبات الشعرّ�ة حدّ ا��جام الوزن والقافيّة، وحجتنا  

�يّ 
ُّ
 ال�

ُ
هم سِمْط ا»، وقولھ أيضا «�� رغيف، ع�� خِوان نظيف، و�قْل  ع�� ذلك قولھ «ضمَّ ب م��م شيَّ

ُ
ا، أطل

قطيف إ�� خلٍّ ثقيف، ولوْن لطيف». ولنا أن نتصوّر الفائدة ا�جمّ الناجمة عن هذا التناغم الصو�يّ والقول  

 وطاب من ا
ّ

عام. الإيحائيّ، الدالّ ع�� المعا�ي ا�جازّ�ة المستقاة من هذا الوصف البليغ ل�لّ ما لذ
ّ
 لط

ها إشارة ثانية    (Référence)و�� هذا المضمار، "تتبدّل الإشارة  
ّ
[أو المرجع] �� ا�جملة ا�حرفيّة وتحلّ محل

�� تلك ال�ي تحملها الاستعارة. [...] إّ��ا بالأحرى تخلق إشارة جديدة تتيح لنا أن نصف [...] جزءا من العالم  

[...] الظهور  إ��  تدفع عالما جديدا  الشعرّ�ة  غة 
ّ
الل إنّ  ا�حر�ّ�.  أو  المباشر  الوصف  يندمج    �ان متمنّعا ع�� 

. وهذا العالم الممكن، قدّمھ لنا ال�اتب �� المقامة ا�جاعيّة  2بالعالم ا�حيا�ي و�نصهر �عالم الفعل اليوميّ" 

متلبّسا بتجر�ة معيشة مردودة إ�� مقام معلوم، ضُبط م�انا وهو �غداد، وزمانا عام ا�جاعة، وحالا ماثلا ��  

م جوعا بلغ منھ مبلغا. فحينما تحوّل المرجع الواق�ّ� المنقول ع�� لسان الراوي «عي�ىى
ّ
بن   استشعار المت�ل

 هشام» إ�� مرجع استعاريّ، ودخل الكلام بوتقة التخييل، انتفى المع�ى البدئيّ لإدراك مرام ا�خطاب ا�جازيّ.  

ولا �عزب عنّا، أنّ الصلة ب�ن العلامات ودلالا��ا أصبحت وشيجة بفعل الصور ا�جازّ�ة الماثلة �� قولھ:  

ارٍ،   ، حِذاء �ْ�رٍ جرَّ ، ع�� م�ان ع�ّ�ٍ ، وسمكٍ �ْ�ري» و«م�جع وطِيٍّ دة» و«�حمٍ طريٍّ ة، وأنقالٌ معدَّ «أ�وابٌ ممْلوَّ

ختار عباراتھ �عناية، و�� جميعها م�حونة بطاقة استعارّ�ة لها  وحوْضٍ ثرْثارٍ، وجنّة ذاتِ أ��ار». فالغلام ا

حسن ظاهر وقصد باطن. و���ز ذلك من خلال تقديم ثلاثة مجالس، تحتفي ب�لّ ما يل�ي حاجة ا�جائع، 

التخييل،   إ��  الاستعارة  استناد  ثبت  و��ذا،  الذاتيّة.  �خيّلتھ  الإذعان  ع��  سرّا  ھ 
ّ
وحث إ��اره  ع��  علاوة 

، �� مجلس أوّل. ومن    فبواسطتھ م، وجعلھ يجيل فكره �� خِوانٍ عليھ رغيف و�قْل وخلٍّ
ّ
ر الغلام ع�� المت�ل

ّ
أث

ل أفضية ��جّ با�حاضر�ن، وحولها الأ�واب والأنقال والفُرُش المنضّدة والأنوار ا�جوّدة،  
ّ
ثمّة، دفعھ إ�� تمث

 �� مجلس ثانٍ. 

وقد بلغ التخييل شأوًا مفرطا �� مجلس ثالث، غدا فيھ الم�جع ليّنا �� م�ان مرتفع قرب ��ر كث�� الدفق،  

ر الطارئ ع�� التخييل، ب�ن مع�ى أص�ّ�  
ّ
ل طرْزا من التوت

ّ
«وحوْضٍ ثرْثارٍ، وجنّة ذاتِ أ��ار». وتلك ا�جازات تمث

 
بعة الثانية،  -، تحقيق وشرح سمير شمس، دار صادر، بيروتالمقاماتبديع الزمان الهمذانيّ،  -1

ّ
 . 69، ص 2013لبنان، الط
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نا أمام استعارة مكنيّة، صار من خلالها  
ّ
قنا النظر �� �عت ا�حوض بال��ثرة، فهمنا أن

ّ
وآخر محرّف. فإنْ دق

ھ بالإ�سان العاقل وا�حال أنّ ا�حوض ��يء غ�� عاقل. ولم يكتف   بِّ
ُ

ا�حوض ي��ثر �سبب خر�ره الدّائم، فش

ما ارتقى با�جلس إ�� حدّ �شب��ھ بجنّة ا
ّ
ئ الهزل بذلك، إن ذات، و�� مُ�ى �لّ  من�ىِ

ّ
�خلد ا�حفوفة بالأ��ار والل

 
ّ

م التّواقة إ�� تجاوز شقا��ا �� ا�جاعة، لم ��نأ إلا
ّ
ب العيش. لكن نفس المت�ل نفس �شرّ�ة جامحة لبلوغ طيِّ

إ�� شقاء،   م 
ّ
المت�ل انقلبت سعادة  بذلك،  الهلاك.  ملاذها من  ھ 

ّ
أن الزمن  ل��هة من  توهّمت  �عيش متخيّل، 

 لذا�يّ إ�� كدَر.  وانتعاشھ ا

  �� انق�ىى  تار��ّ�  خ�� عن حدث 
ُ
ت لا  ا�جاعيّة  المقامة  أنّ  أدركنا  بالتّحليل درجة،  نتقدّم  أن  و�ن رغبنا 

ما �� تحوّل حدث ا�جاعة إ�� مجال متخيّل. فينتقل ا�جوع إ�� حالة إشباع مجازيّ ماثل �� إثارة  
ّ
الزّمان، إن

م ع�� استعراض أب�ى صنوف الأ�ل، بلغة مغرقة ��
ّ
اك    شهوة المت�ل لذة القول و�شوة ا�حسّ، لقولھ «لا حيَّ

غة الاستعارّ�ة �سدّ جوع  
ّ
الله، أحْيَيْت شهواتٍ قد �ان اليَأس أما��ا، ثمّ قبضْت لهَا�َ�ا». آنذاك، تكفّلت الل

م ع�� مخاطبة غرائزه و�حياء شهواتھ، حّ�ى ��ىيَ ما ألمّ بھ من مجاعة قد تتسبّب �� هلاكھ. ومن شأن  
ّ
المت�ل

ا  حاد 
ّ
ما هو  ات

ّ
إن �عُد واقعا مفروضا،  التخييليّة، فلم  ا�جاعة وجاهتھ  با�ح��يّ، إعطاء موضوع  لاستعاريّ 

حالة من الو�� الإ�سا�يّ، إذ انتصرت شهوة الأ�ل ع�� ا�خواء ا�ح�ىيّ نفسھ. و�كمن موطن الاستعارة، ��  

ما
ّ
و�أن تلبي��ا،  والإعراض عن  الشهوة  إثارة  ب�ن  حاصل  ر 

ّ
توت  �� النطاق،  �ىيء   هذا 

ّ
اللا إ��  ُ�ستدرج  م 

ّ
المت�ل

 فيعود أدراجھ خا�� الوفاض.

لاستقراء   سبيلا  التأو�ل  إل��ا  خذ  يُتَّ جديدة،  مناخات  ع��  الاستعارة  تفتّق  �شهد  ور،  المتصَّ هذا  ومن 

ا�جازيّ   وأفقها  ر��ور،  منظور  من  ا�حيّة،  الاستعارة  وجھ  وهذا  والتغي��.  التحر�ف  سم��ا  لغوّ�ة  علامات 

التخييل   أنّ  ��    (L'imagination)الرحيب. فهو ينصّ ع��  ل 
ّ
يتمث ما هو 

ّ
إن ليس دالا ع�� الصورة ا�حسّيّة، 

. وهذه القدرة ع�� التمثيل �� شاغل الدلالة ا�حفّز ع��  (Wittgenstein)«رؤ�ة مماثلة» �عبارة فِيتغنشتاين  

لة  1إدراك الشبِيھ �� ا�ختلف 
ّ
نا ع�� تبّ�ن درجة التآلف، ومدى التنافر �� الاستعارات المش�

ُ
. فكلاهما يحمل

لاستقراء   �عتمدها  نقديّة  غ�َ� وجهة  الهز�ّ�،  بالمن�ع  للتّخييل  وليس وصلنا  التخييل.  بد�ع  لعوالم  مقامات 

 المغرقة �� ألوان متعدّدة من ا�جازات والاستعارات.  الزمان الهمذا�ي، 

ة، وف��ا "حدّثنا عي�ىى بن هشام قال: بَيْنَا أنا بمدينة السّلام، قافِلا من   وآية ذلك ما جاء �� المقامة القِرديَّ

وِي ا
ْ
ةِ رجال مُزْدَحِمِ�ن يَل

َ
ةِ، [...] إذ انَ�َ�يْتُ إ�� حلق

َ
جل ةِ، ع�� شاطِئ الدِّ

َ
مِيسُ مَيْسَ الرِّجْل

َ
دِ ا�حرامِ، أ

َ
ربُ  البل

َّ
لط

 
ّ

هم، ويش
َ
فْتُ بمسْمَع صوتِ رجل دون  أعنَاق

َ
ِ�ي ا�حِرص إ�� ما ساقهم، حّ�ى وق

َ
ساق

َ
هم، ف

َ
داق

ْ
حكُ أش قُ ال�َّ

رقصْتُ رقصَ  
َ
ادٌ يُرقِصُ قردهُ، وُ��حِكُ مَنْ عِندَهُ، ف ةِ ال�جمَةِ وفرْطِ الزَّحمَة، فإذا هو قرَّ يَ وجهِھِ لشدَّ

َ
مَرأ

ة ذاك، حّ�ى اف��شتُ ِ�حيَة رَجلْ�ن، [...]  ا�حَرَّجِ، وسِرتُ س�َ� الأعرج، فوق رقاب النّاس ي �ي عاتِقُ هذا لسُرَّ
ُ
فِظ

ْ
ل
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ٔ
 2025)  ديسمبر   -كانون الا
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فْتُ  
َ
تھُ، ووق

َّ
هش حُل متُ وقد كسا�ي الدَّ

ُ
لِھ [...]، ق

ْ
غ

ُ
ما فرغ القرّادُ من ش

ّ
ھُ، [...] فل

َ
رَق�ي ا�خجل بَرِ�ق

ْ
وقد أش

 "  .     1لأرى صورتھ، فإذا هو والله أبو الفتح الإسكندريُّ

قم�ن بنا، أن �ش��، �� مفتتح تحليلنا لهذه المقامة، إ�� ما تضمّنتھ العلامات الاستعارّ�ة من أ�عاد هزليّة  

مدينة    �� الناس،  من  الغف��ة  ا�جموع  استمالة  ومرتكزها  ا�خطاب.  داخل  المتحرّكة  ال�خر�ة  ع��  ت��ض 

ر�ف، بل تقل
ّ
يدها والاستمتاع ��ا مصداقا لقولھ  السلام �غداد، لمشاهدة حر�ات القرد الرشيقة ورقصھ الط

رف عن هذا المشهد ال�ار��اتوريّ،  
ّ
ادٌ يُرقِصُ قردهُ، وُ��حِكُ مَنْ عِندَهُ». لكن إن غضضنا الط «فإذا هو قرَّ

 يلوح لنا ال�حك مث��ا للاس��زاء من عقول �� البلاهة وا�حمق �عْمَھُ. 

ملامح   من  ملمح  وهذا  ال��وات،  واجتناء  للتّكسب  وسيلة  الرقص   � يصّ�ِ ما  لبتُھُ 
ُ
ط المنعقِدُ،  فا�جلس 

 وْ�حَكَ" 
ُ
ناءَة ية �� عصر الهمذا�يّ، لقولھ "ما هذه الدَّ

ّ
ن الراوي، عند  2الدناءة المتفش

ّ
. والدّليل ع�� ذلك تفط

انقضاء ا�جلس، إ�� أنّ صاحب القرد هو نفسھ سيّد السائل�ن الذي دائما ما يظفر �سؤْلِھِ، لشدّة حذقھ  

عاضد ال�خرّ�ة 
ُ
». ��ذا المع�ى، � بالمسألة. فلمّا انت�ى العرض اق��ب منھ، «فإذا هو والله أبو الفتح الإسكندريُّ

اعت�� فليب هامون  الفهم الاستعاريّ  أك��    (Philippe Hamon). وقد  ا�جازات، من  الاستعارة وغ��ها من 

) ا�حقّقة للتّوسعة الدلاليّة، لأّ��ا وجھ ال�خرّ�ة وعمقها، ووسيل��ا المائزة. ول�ن  Les déictiquesالمش��ات (

لت الاستعارة شكلا مزدوجا يحيل إ�� ال�ىيء ونقيضھ، فإّ��ا تر�� إ�� رتبة منوال مخ��ل 
ّ
 (Modèle réduit)مث

ي�ون أك�� تأث��ا، وأعمق دلالة �� ا�خطابات الساخرة القائمة   ̠ إذا جاز التعب�� ˗، بل نموذج مخصوص أع��  

 . 3ع�� ازدواجيّة المع�ى

تنبيھ   إشارة  بمن�لة  المقام،  هذا   �� الاستعارة،  خلال    (Signal d'alerte)و�دت  من  إمّا  بطر�قت�ن،  ب�ى 
ُ
ت

امتدادها ا�ج�ّ� ع�� مدار الفضاء ا�خِطا�يّ، بما �عزّز انفتاحها ع�� عوالم ال�خرّ�ة، أو ع�� جمعها لشتات  

 ّ�
ّ

الك� المقصد  �ستوعب  لها  ف  ِ
ّ
مؤل رابط  وفق  المتجا�سة  غ��  الشاملة، 4المضام�ن  ا�حاضنة  هذه  و��   .

ثام  
ّ
للاستعارة فضل �� تجاوز المتلقّي للعتبات النصيّة الأو�� من خلال إر�اك فكره، واستدراجھ لإماطة الل

 عن مواطن ا�جاز، والوقوف ع�� مظاهر ا�جدّة �� ا�خطاب.    

ونرى من الم���ّ� بم�ان، ال��ك��، �� هذه المقامة المستشهد ��ا، ع�� المش��ات الاستعارّ�ة، المهد الأص�ّ�  

هم»، و«رقصْتُ رقصَ  
َ
داق

ْ
حكُ أش قُ ال�َّ

ّ
هم»، و«�ش

َ
ربُ أعنَاق

َّ
وِي الط

ْ
لل�خرّ�ة، ومن ضم��ا نذكر قولھ «يَل

ِ�حيَة   و«اف��شتُ  الأعرج»،  س��  «وسِرتُ  هش  ا�حَرَّجِ»،  الدَّ و«كسا�ي  برِ�قھ»،  ا�خجل  رَق�ي 
ْ

و«أش رَجلْ�ن»، 

تھُ». وأولئك جميعا علامات استعارّ�ة اضطلعت بوظيفة تنبيھ المتلقّي إ�� المعا�ي الإيحائيّة المتلبّسة ��ا.  
َّ
حُل

ب��  وامتدّ ا�جاز السّاخر ع�� مدى صياغة هذه المقامة، فراوح ال�اتب ب�ن التجسيد ا�حر�يّ ل�جماعة، والتع
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ٔ
 ا
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��حر   را 
ّ
تأث عنقھ  يلوي  بإ�سان  رب 

ّ
الط فشبّھ  ا�جلس.  هذا  لفعاليّات  المواكب  م 

ّ
المت�ل حالة  عن  ا�ح��يّ 

 المقام، وحوّل ال�حك إ�� فاعل قادر ع�� شرخ الشدوق. 

ھ مسِ��ه �� الزحام   بِّ
ُ

ض ع�� الرقص، وش م الذي ماثل �� تمايلھ ال�لب المروَّ
ّ
ولا يخفى عنّا، صورة المت�ل

�س�� أعرج يتلوى يمنة ويسرة. هذا فضلا عن رسم مشهد إيحائيّ، أنبأ القارئ �شدّة الاكتظاظ حول عمل  

رجلْ�ن كناية ع�� شدّة الزحام. أمّا  �خيف توافد عليھ القوم وفودا، والوجھ �� ذلك اف��اش الراوي ل�حية  

صفة ا�خجل فقد غدا لها بر�قا مشرقا، �� ح�ن أصبح ال�جب كساءً مذهلا للإ�سان. وهذا ما جعل ال�خرّ�ة  

إ�سانيّة،   بأفعال  صاف 
ّ
الات الشيئيّة ع��  العلامات  حُمِلت  و�مقتضاها  للاستعارة،  الأسا�ىيّ  ا�حرّك  �غدو 

 جازيّ المفارق للمرجع الواق�ّ�.  �ستمد شرعيّ��ا من المع�ى ا�

الظاهريَ   معناها  الهزليّة  العلامات  تفقد  القارئ،  لان��ار  المث��ة  المتجا�سة  الاستعارات  هذه  و�مقت�ىى 

لفائدة دلالات أخرى ضمنيّة قابلة للتّحو�ر من �جل إ�� آخر يفقده خصوصيّتھ الأصليّة. فنجد أنفسنا  

معّ�ن، �� مقام  جرت  وقائع  أحدهما مرج�ّ� وصف  متقابل�ن،  عالمْ�ن  بالة 
ُ
��حذ   ق بليغ  استعاريّ  وثان��ما 

  �� القارئ ع�� الإمساك بالمضمر من القول. و�ذا تمعنّا  اللغوّ�ة بوظائف جماليّة وتأث��يّة تحفّز  العلامات 

مجمل هذه الاستعارات، لمسنا ف��ا مفارقات �جيبة ب�ن أحوال الناس وسلوكهم، فالواقع �سوده الش�وى  

ساعتئذ، بمن�لة دمى يحرّكها البطل كيفما شاء تحقيقا لغرضھ الماثل    والمشهد �عمّھ المتعة. فبدت ا�جموع،

ئ النصّ ع�� ا�جاز، ازداد ا�خطاب إغراقا �� إ�شاء �ون علاميّ يحمل   ما عوّل من�ىِ
ّ
سب. و�ل

ّ
�� التحيّل والتك

 وجه�ن متخالف�ن أحدهما صر�ح، والآخر خفيّ معارض لھ. 

المتساوقة   المضمرة  الدّلالات  من  �سقا  �ستوعب  استعاريّ  فضاء  إ��  الكديّة  خطاب  يتحوّل  حينئذ، 

والسّياق الثقا�ّ� للمجتمع العبا��يّ بطبقاتھ ا�ختلفة وفئاتھ المتشعّبة. وضمن أداة الاستعارة، يلتئم أسلو�يْ  

عيّة والثقافيّة والفكرّ�ة. ولهذا النسق  ا�خداع والمراوغة للتّعب�� عن �سق مرج�ّ� �عدّدت تناقضاتھ الاجتما 

دائما،   الاختفاء  ع��  وقادر  ومضمر  خفي  فهو  ولذا  متقنة،  حبكة   �� "يتحرّك  فهو  السرديّة،  طبيعتھ 

[...] من  الأ�ساق  تمر  البلاغة وجماليّ��ا  غوّ�ة، وع�� 
ّ
الل ا�جماليّة  قناع   [...] وأهمّها  كث��ة  أقنعة  ويستخدم 

ة الوارفة
ّ
 .1" تحت هذه المظل

 ا�جماليّة الوحيدة المنتجة للهزل. ف�ي ضرب  
َ
 �عت�� الاستعارة �� الأداة

ّ
ومن باب الاعتدال �� التقدير، ألا

التشبيھ وال�جع وا�جناس والطباق وغ��ها من ا�حسّنات   ھ، لأّ��ا قر�نة 
ّ
�ل لكّ��ا ليست ا�جاز  من ا�جاز 

و�التوازي مع هذه القراءة، نلفي الاستعارة أصلا، البد�عيّة ال�ي أجادت توظيفها النصوص الأدبيّة الموروثة. 

بد�عا ومجازا   ا�خطاب،  لسِمت  المنضّدة  ما �� 
ّ
�� فلكها. ف�أن البلاغة فروعا تحوم  وما سواها من صنوف 

رُّ�ما ُ�عزى اهتمام ر��ور بالاستعارة، عمادا نظرّ�ا، إ��  
َ
نْھ العلامات واستخلاص معان��ا. ول

ُ
ورمزا، للإحاطة بك
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بلاغيّا   مسارا  ل 
ّ
تمث التخييل    (Processus rhétorique)�و��ا  لقدرة  العنان  ا�خطاب  يطلق  بواسطتھ 

(Pouvoir de fiction) 1ع�� إعادة وصف الواقع، بل معاودة خلقھ من جديد . 

لذا، بدت الاستعارة فتلُ حبل ب�ن التخييل ومعاودة الوصف، وهو ما �عيد اكتشاف المع�ى وفق مسار  

الاستعارة   حّ��  أنّ  الوصل  هذا  من  والمستفاد  التجر�د.   
ّ

مصاف إ��  ولا  م��قّ  الاسم  ليس  مطلبا،  الأق�ىى 

الهرمنطيقيّة   الاستعارة  مس��  الكيان  قضيّة  هو  إنّما  ا�خطاب،  حّ�ى  ولا   La métaphore)ا�جملة 

herméneutique)  والاستعارة هذه، �� موئل الدراسة �� ثالث عناصر هذا البحث. 2ومن��اها . 

 الاستعارة إنشاءً رمزیّا:  -4

ھ صّ��  
ّ
يّ نمطيّ إ�� ما هو رمزيّ وجوديّ، فإن ول�ن اقتفى بول ر��ور كيفيّة ارتقاء الاستعارة من طور ح�ىّ

د لل�حنة الرمزّ�ة ع�� صعيد ا�خطاب برمتھ لا ال�لمة المن�وعة من سياقها  
ّ
ر المول

ّ
المشا��ة جزءًا من التوت

ال  الدلا�ّ�  ي  التق�ىّ ع��  قادرة  غ��   �� إذ  العامّ،  المدخلَ المرج�ّ�   �� الاستعارة  صارت  ذلك،  ولقاء  شامل. 

 . 3(Faire de l’être)لاستكشاف وحدة الهوّ�ة ا�خطابيّة، بل التعب�� عن فعل الكيان 

 لأّ��ا غدت تأو�ليّة   
ّ

والاستعارة، عند ر��ور، لم تحتل موقع الر�ادة، ولم تكتسب الفاعليّة القصوى إلا

تتدبّر ا�جاز. فانتقلت، بوصفها إ�شاءً لعلاقات دلاليّة متجدّدة، من أسلوب بلا�ّ� محور اهتمامھ ال�لمة  

عيّة الملفوظ، تأسيسا للكيان من مدخل  إ�� مسلك تأو��ّ� �ستمد وجاهتھ من قدرتھ ع�� معاودة إنتاج مرج

غوّ�ة بطرف، ومن  
ّ
 خطابيّة تأخذ من الكفاءة الل

ً
البد�ع والبيان. عندئذ، تقدّم الاستعارة نفسها اس��اتيجيّة

 . 4قدر��ا الاستدلاليّة التخييليّة بطرف آخر 

قُ بھ ع��  �� دينارٍ أتصدَّ ھُ 
ُ
نذرْت رٌ 

ْ
نذ  �� فق  الدّينارّ�ة، يقول عي�ىى بن هشام: "اتَّ �� المقامة  و�شهد ذلك 

عليھ،   بھ  ق  لأتصدَّ إليھ  فمضيْتُ  الإسكندريّ،  الفتح  أ�ي  ع��  تُ 
ْ
فدُلِل عنھُ،  تُ 

ْ
وسأل دَاد، 

ْ
ببغ رجُلٍ  حَذِ 

ْ
أ�

حلقةٍ،    �� عليھ  اجتمعت  قد  ة، 
َ

ق
ْ
رُف  �� ھ 

ُ
�� فوجدْت  

ُ
وأ�حذ �سِلعتھ،   

ُ
أعرَف م 

ُ
أيّك ساسان،  بِ�ي  يا  فقلتُ: 

: أنا، وقال آخر من ا�جماعة: لا، بل أنا. ثمّ تناقشا و��ارشا    ينار؟ فقال الإسكندريُّ عطِيھ هذا الدِّ
ُ
صنْعَتِھ، فأ

بَ، [...] فقال الإسكندريّ: يا برْدَ ا 
َ
تُم �لٌّ منكما صاحبَھُ، فمنْ غلبَ سل

ْ
ز،  حّ�ى قلتُ: لِيَش  تمُّ

َ
ر�ة

ُ
ل�جوز، يا ك

 الزّقوم، [...]. وق
َ
وم، يا بادية

ُّ
وم، يا ثر�دَ الث

ُّ
وم، يا طر�دَ الل وز، يا درهَمًا لا يجُوز، [...] يا بر�دَ الشُّ

ُ
ال يا و�خَ ال�

سُود، يا عدمًا �� وجودٍ، يا �لبا �� الهِراش،  
ُ
 الأ

َ
ادَ القرُودِ، يا لبُودَ ال��ود، يا نكهة يا قِرْدا �� الفراش،  الآخر: يا قرَّ

ؤثِرُ، وما مِ��ما  
ُ
ر�ق [...]. قال عي�ىى بن هشام: فو الله  ما علِمتُ أيَّ الرّجُلْ�ن أ

َّ
داق، يا وحْل الط يا [...] منْع الصَّ

ُ��ما، والدّينارُ مشاعٌ بي��ما" 
ْ

 بد�ع الكلام، �جِيب المقام، ألدُّ ا�خِصام، ف��ك
ّ

 . 5إلا
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لا جرم �� أنّ الشاهد يقوم ع�� مبدأ ال�جاء مقوّما من مقوّمات الكتابة الهزليّة. ونرصد ذلك �� المناظرة  

ح الآخر و�قذفھ   البلاغيّة ب�ن أ�ي الفتح الإسكندريّ وغر�مھ ال�حاذ، إذ حاول �لّ م��ما تجو�د لفظھ �ي يقبِّ

ليس  وذاك  دينار.  مجرّد  ع��  ا�حصول  أجل  من  النعوت،  الطائفة    بأسواء  تلك  ساسان،  ب�ي  ع��  غر�با 

الفارسيّة ال�ي ام��نت الكدية سبيلا لرفاه العيش. لهذا، توجّھ الراوي مباشرة إ�� م�ان اجتماعهم حّ�ى يؤدي 

ھ لم يتوان ع�� التنكيل بخصمھ. فشّ��ھ �شدّة  
ّ
نذوره. و�ما أنّ الإسكندريّ محسوب ع�� فئة المتسول�ن، فإن

وم، والزّقوم، وتلكم    ال��د وا�حرّ �� الوقت
ّ
وم، والث

ّ
وم، والل

ّ
نفسھ، إضافة إ�� �عتھ بالدّرهم الزائف، والش

 جميعا علامات ساخرة مث��ة للهزء.  

حيال ذلك، ردّ ا�خصم بحدّة انبعثت م��ا شرارة الاستعارة، ح�ن وسم الإسكندريّ �سائس القرود، وو�خ  

ال��ود، ومرارة النكهة، ومنعدم الوجود، فضلا عن تمثيلھ با�حمق والوحل. وأحدث تردّد حرف النداء «يا»،  

را معنوّ�ا مستديما طيلة المناظرة، وهو ما �عكس انفعال الها�� ور 
ّ
غبتھ �� إصابة الر�ح. ولم تكن قيمة  توت

فظ المنطوق ومرارة  
ّ
ما �� �� ا�جمع ب�ن جماليّة الل

ّ
ال�جاء �� تداولھ وفق مقتضيات الاستعمال المألوف، إن

ذع. 
ّ

 المع�ى اللا

�� هذه المقامة، تجاوز رسالتھ   ا�خاطر، لكنّھ،   �� سان، كما عهدناه، هو وسيلة للإبلاغ عمّا يجول 
ّ
فالل

التبليغيّة لينخرط �� صيغ الشتّم والتقريع والتشفي ثأرا من خصمھ. وهذا الّ�جل العلاميّ يخضع لطبيعة  

سان] دلالات إضافية تتجاوز من خلالها  الممارسات الإ�سانيّة وقدر��ا "ع�� منح الأعضاء [...] [بما ف��ا ال
ّ
ل

رِزة مختلفة من  1الوظيفيّ والاستعما�ّ�" 
ْ
. و�� سياق هذا الكلام الم�جوع، التمسنا تناقضات قامت ع�� أط

ف خطابھ الهز�ّ�.    
ّ
 العلائق ا�جدليّة، أبانت عن ��يء خفيّ مس��دَف عَقد عليھ المؤل

جرى، تتنّ�ل المقامة متنّ�لا إيديولوجيا، فالكدية ظاهرة اجتماعيّة محمّلة بمحفّزات مجازّ�ة  
ُ
و�� هذا ا�

 للدّرهم. ولعلّ أبرزها بطل المقامة  
ّ

فة الدّلالة، مناهضة لما تطرحھ من نماذج ان��ازّ�ة، لا �عطي قيمة إلا
َّ
مكث

ي �س��زق من قدراتھ الأدبيّة، ويسْهم �� مز�د �عميق  أبو الفتح الإسكندريّ، فهو رمز للمثقّف المهمّش الذ

ف، �� ما هو عرف سائد مصادق عليھ من قبل  
ّ
ل، ومن ورائھ المؤل ل المؤوِّ

ّ
ما توغ

ّ
لال و�غييب الفكر. ف�ل

ّ
الظ

 ا�جماعة، �ان ذلك بمن�لة توجيھ الإدراك إ�� مواطن ا�خلل ا�خبوءة خلف الاستعارات وا�جازات.  

وهذا ما يقيم الأود، ع�� أنّ إصرار الراوي ع�� تأدية نذوره وتوجّهھ نحو الإسكندريّ تحديدا، رغم شدّة  

التسوّل.   لفعل  بدعمھ  عل��ا،  المصادق  ا�جموعة  تقاليد  ضمن  انصهاره  ع��  دليل  بدهائھ،  معرفتھ 

ق الغِ�ى الموصل إ�� المعرفة  فاختلطت، بذلك، القيم المرجعيّة الأصليّة، بقيم وافدة تؤمن بأنّ الكدية طر�

، أي �� ليست بنية  2العقليّة. ومن هنا، لا يمكن اعتبار الإيديولوجيا "عالم ظلال، بل لها واقعها ا�خاصّ" 

ر المتحيّل  
ّ

ج�� مقام المفك
ُ
مف��ضة بقدر ما �� منخرطة صلب ا�خطاب الهز�ّ�، تكشف نوايا ال�خوص، وت

 
بعة الثالثة، السيميائيات مفاهيمها وتطبيقاتهاسعيد بنكراد،  -1

ّ
 .226، ص 2012، دار الحوار للنّشر والتوزيع، سورية، الط
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الذي يُكسب نفسھ شرعيّة، استنادا إ�� م��رات نفعيّة مختلقة. وما �س�� الإيديولوجيا إ�� تكريسھ، هو  

ق عالم �سوده قيما بديلة تنتج ر�اطا وجوديّا مختلفا عمّا هو سائد عصرئذ.  
ْ
 خل

إنتاج   �عيد  تخييليّة  لھ من خلال علائق 
ّ
نتمث رمزيّ  عالم  �� شعاب  إ�� تصوّر منغرس  نر��  أرانا  هكذا، 

فظيّ، 1الوقائع المرجعيّة ع�� نحو إيحائيّ 
ّ
ق الل

ّ
ف الاستعارات من باب التأن

ّ
. فالهمذا�ي، �� مقاماتھ، لم يوظ

ما �� خليقة بابت�ار المراوغات الذهنيّة والمسارب الضمنيّة المؤدّية إ�� الهدف الأس�ى، وهو إ�شاء هوّ�ة  
ّ
إن

أ  ش�ال العوز  إ�سانيّة �عيد للعقل قيمتھ وللمثقّف قدْره. بناء ع�� ذلك، لم يكن التحيّل سوى ش�ل من 

�شو�ھ   ليست  "الأيديولوجيا  لأنّ  والإيديولو�ّ�،  البلا�ّ�  ب�ن  �عالق  فثمّة  التخييل.  ع��  المدرَك  الفكريّ 

صال الأسا��يّ" 
ّ
صال، لكّ��ا بلاغة الات

ّ
 ، فلا ف�اك م��ا داخل ا�خطاب الاستعاريّ. 2الات

وممّا �شهد بأنّ الاستعارة منفذا موصلا إ�� المعر�ّ�، أّ��ا �عقد الصلة ب�ن ثالوث البلاغة والدّلالة والتأو�ل  

التأو�لات المتعدّدة  الدّلالة، و�نية تخييليّة قائمة ع��  لهما. فالاستعارة علامة غاي��ا  . ومن هذا، 3المكتنف 

للتّبليغ   رمزّ�ة  ملكة  أّ��ا  البحث˗ندرك  مطاوي   �� سلفا  حللنا  البلاغيّة،    ̠ مثلما  القدرة  مع  جدليّا  تتفاعل 

يفتح   عالم  النصّ،  أمام  «عالم  إيجاد  "هو  التأو�ل  فغاية  ل�خطاب.  التأو��ّ�  والمن��  الدلاليّة،  وال�حنة 

 .4إم�انات جديدة للوجود»" 

 في المنتهی:    -5

امتثالا إ�� هذه الوجهة النقديّة، تض�� الاستعارة، بصف��ا وجها من وجوه ا�جاز، اختبارا عمليّا واختيارا  

يو�ج   رمزيّ،  مقتعد  إ��  الأصل،   �� �ستند،  خاصّة  منھ  والهز�ّ�  عامّة  ا�خطاب  أنّ  ع��  الدّليل  يقيم  فنّيّا، 

ن��ئ يجعل من الاستعارة حاضنة معرفيّة منتجة  المرج�ّ� �� التخيي�ّ�.  
ُ
و�ذ نتحدث عن بناء رمزيّ، فلأنّ الم

ل جامح إ�� ا�خروج    لأوساع الدّلالة. فل�ن �ان المع�ى الأو�ّ� مح�وما بالامتثال إ�� الموروث، فإنّ نظ��ه المتخيَّ

   عن منطق الوجود، بمز�د التمرّد عليھ.  

لذا، توصّلنا إ�� أنّ الاستعارة لم �عُد مقتصرة ع�� المناو�ل المنمّطة والصور البيانيّة المتواترة والمعا�ي  

ل الدلالات وصرْفها عن مرجعيّ��ا الأصليّة. والاستعارة ال�ي تتجاوز  
ّ
ما �� تتّجھ نحو تمث

ّ
البلاغيّة المكرّرة، إن

لبلا�ّ� الصرف حّ�ى تض�� رك��ة ��ا يُدرَك ا�خطاب، وف��ا  حدّها، تصبح ضر�ا من التأو�ل، فتتخطى ملمحها ا

ل. 
ّ
 تن��ي المعا�ي الهزليّة تتش�
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