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 الدّلالات الصّوفیّة للتّعالق بین الزّخرفة والسّماع 

 المغاربیّة وتزویقها في کتابة بعض المخطوطات الأثریة  

 

 
 

 

 : ملخص
  صّ فاعل ب�ن النّ التّ   المب�ي ع��نوع من التّناصّ    وهو   من التّحديد الذي ارتأيناه لمفهوم التّعالق   اانطلاق

 
ّ
ينت�ي  شكي��ّ الت مخطوط  من  لصفحة  الممّ��ة  والزخرفة)  (الكتابة  المرئيّة  العناصر  بھ   ا  إ��  و�ع�ي 

ّ
�اث ل�

فحة والمتضمّن لقصائد مدحيّة أو أذ�ار، وخاصّة تلك ال�ي تحيل  ، و��ن النصّ المكتوب �� تلك الصّ المغار�يّ 

السّ  أجواء  إ��  مباشرة  أو  الصّ ضمنا   و��ّ ماع 
ّ
الت البُ�ى  تفكيك  إ��  سنس��   شكيليّ . 

ّ
الل وال��كيبيّة  ة  ونيّة 

والزخرفيّة ومن ثمّة محاولة تأو�ل أوجھ �عالقها مع أجواء السماع الصو��. وسنستند �� ذلك التأو�ل إ�� 

 وحيدي وابن خلدون بخصوص إدراك النفس للمرئيّات والمسموعات. مقولات التّ 

 .قراءة �شكيلية -فن السماع الصّو�� -فن ا�خط والزخرفة -التّعالق ال�لمات المفتاحيّة: 

 

Abstract : 
Based on our conceptualization of "interrelation" as a form of intertextuality rooted in the 

dynamic interaction between the visual text  - comprising the calligraphic and decorative 

elements that characterize a manuscript page from the Maghrebi heritage and the written text 

of that page, which includes devotional poems or invocations, particularly those that implicitly 

or explicitly evoke the spiritual ambiance of Sufi Sama', this study aims to deconstruct the 

chromatic, structural, and ornamental compositions of such manuscripts. Through this 

deconstruction, we seek to interpret the various facets of their interrelation with the experience 

of Sufi Sama'. Our analysis draws on the philosophical perspectives of Al-Tawhidi and Ibn 

Khaldun regarding the soul's perception of the visual and the auditory . 

Keywords: Interrelation - Calligraphy and Ornamentation - Sufi Sama' Art - Visual Reading. 
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 : تمهید  -1

ق  المقال إ�� محاولة الإجابة، من خلال قراءة للنماذج ال�ي    ��دف هذا 
ّ
اخ��ناها، ع�� سؤال محوريّ يتعل

وخاصّة م��ا ا�خصائص الزخرفيّة وا�خطيّة من حيث    ها�سمات الم�وّنات المرئيّة للورقة ا�خطوطة وملامح

النظام الدلا�ّ� الذي يكمن   الألوان والأش�ال والأوضاع والكيفيّات، وهل يمكن اعتبار تلك الملامح بمثابة 

 نھ صدى لمدر�ات سمعيّة مرتبطة بمناخات السماع الصو��؟ أتأو�ل مضامينھ ع�� 

سنعتمد �� طرحنا لممكنات العلاقة الرمز�ة ما ب�ن فنون ا�خط والزخرفة وفنون السماع الصو��، ع��  

قراءة �عض النماذج من ورقات �خطوطات من ال��اث المغار�ي تتضمّن عناو�ن ونصوص شعرّ�ة �� مدح  

م أو �� وصف مناقبھ. ا 
ّ
ما ورد ف��ا من  ع��  �� تقديم هذه النماذج    ستندناسيّدنا محمد ص�� الله عليھ وسل

النظري   القراءة ع�� نصوص مرجعيّة �عرض من خلالها الإطار  �� إجراءات  نصوص وعناو�ن. وسنعتمد 

ق    والمسوّغات المفاهيميّة والمن�جيّة والمرجعيّة للمسائل المطروحة
ّ
سن ��  بمحدّدات ا�حُ م��ا  خاصّة ما يتعل

فيھ إشارة للعلاقة ب�ن المدر�ات المرئيّة والسمعيّة �ش�ل  وما    صناعة ا�خط والكتابة وشروط إدراكھ وتذوّقھ

 عامّ.

 : محدّدات اصطلاحیة   التعالق بین البنی التشکیلیة والنصّ المکتوب:  -2

ارتأينا أن �ستعمل مفهوم التّعالق باعتباره أحد أوجھ التّناصّ المقصود بھ مجموعة العلاقات الظاهرة  

آخر سم��. والتّعالق ��ذا المع�ى ي�ون الأقرب للتعر�ف الذي اق��حھ    وا�خفيّة ال�ي تر�ط ب�ن نصّ مرئي ونصّ 

د. محمّد مفتاح   المغر�ي  "�� قولھالباحث  �� علاقة):  (الدخول  عالق 
ّ
� التناصّ هو  نصّ    إن  نصوص مع 

   ". إنّ 1حَدَث بكيّفات مختلفة 
ّ
ما البحث ��  هدفنا �� هذا البحث ليس ا�خوض �� "التعالق" بحدّ ذاتھ و�ن

بادل وا�حوار ب�ن الب�ى التشكيليّة لنصوص مرئيّة وأخرى نصوص مدحيّة ذات ارتباط  داخل والتّ دلالات التّ 

و�ُ  الصو��.  الذكر  بأجواء الإ�شاد وحلقات  بي��ا  مباشر  النصوص قد تلاقحت فيما  تلك  ت�ون  أن  ف��ض 

د  ا�حضاري والثقا�ّ� المغار�ي.تار�خيّا ضمن الإطار  
ّ

ع�� أن التناصّ يقوم ع��    )J.Genetteج��ار جينيت (  يؤك

ى القيمة  ،  2" ا�حضور الفعّال لنصّ �� نصّ آخرعلاقة تراسل ب�ن نصّ�ن أو أك��، و�تحقّق ع�� "
ّ
و�التا�� تتأ�

والأدبيّة   خلالللتناصّ  الشعرّ�ة  "من  بطر�قة  :  والاستنساخ  والاستلهام  ا�حاورة  ع��  النصوص  تلاقح 

الأقرب �� تمثل الإجراءات التطبيقيّة لمفهوم التعالق �� ونرى أن هذا التّعر�ف هو  "  3واعية أو غ�� مقصودة 

 سواء عند التحليل والقراءة أو عند التأو�ل بحثا عن الدلالات �عد ذلك.   ،هذا البحث

  قصائد   أو   الكر�م  ن آالقر   ماعس"   صوف ب�ونھالتّ   �� مصط�حات  أما فن السماع الصو�� فيقع تحديده

افقة  بةطيّ   بنغمة  الشعر  �  للطبائع،  مو   الذين"  �عا��  بقولھ  لذلك   ويستدلون  ... تمع�نس الم  �تؤثر 

 
،  1992، 3، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، طتحليل الخطاب الشعري (استراتيجيّة التناصّ)محمّد مفتاح،  -1

 . 121ص
2- Gérard Genette, Palimpsestes, Paris, Seuil, 1982, p8. 

د عالم مجلة  ،والعنونة السيميوطيقا حمداوي، جميل -3
ّ
 . 103ص ،1997 مارس / ،يناير3 ع ،25 الفكر، المجل
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بعون   القول   �ستمعون 
ّ
نحن �� هذا البحث لا ��مّنا التفاصيل الدقيقة  " و1  سورة الزمر الآية  "  أحسنھ  فيت

ما المعا�ي ال�ي �س�� أجواء الإ�شاد ا�جما�� ومناخات و للمصط�ح  
ّ
وايا الصوفيّة �� البلدان المغار�يّة  �� الزّ   ھ�ن

إ�� إحيا��ا �� النفوس من خلال التعب�� عن الأحوال    -المولد النبوي الشر�ف  الاحتفالات بذكرى    وخاصّة ��  -

ة ع��  مدى حرص الصوفيّ "  التلازم ب�ن التصوف والموسيقى �� فن السماع �عكس   الروحانيّة باعتبار أنّ 

تنمية الذوق ودعم الأحاسيس الرقيقة لدى المر�د، و�ان ذلك إدرا�ا م��م لسلطان الأصوات ا�حسنة  

إ��  فالنغم والصوت ا�حسن، وسيلتان لتطييب النفس،    ...  وهيمن��ا ع�� طباع النفوس واستدراجها 

و�عتقد    "2محاسن ا�خلال ا�حمودة، لما للموسيقى من التأث�� ع�� النفوس، وميل النفوس إل��ا بالفطرة 

أن لتلك الأهداف تجليّات �� ا�خطوطات ال�ي عنيت بالقصائد المدحيّة كتابة وزخرفة، ولا بدّ من وجود أثر  

ى دلالات التعالق ب�ن تلك ا�خطوطات وما �ش�� إليھ من مضام�ن �� ��  مّ  ا لتلك المقاصد �� محاولتنا تق�ىّ

 جوهرها تمثل الدافع الأسا��ي للسماع الصّو��.

 
ُ
استجلاء  �غرض  �� استقراء ا�خصائص المرئيّة لعمل ف�يّ ما    ،3عتمد القراءة التشكيليّة باعتبارها من�جا �

المعا�ي الظاهرة والباطنة ال�ي يقوم عل��ا النظام الدلا�� للعلامات الم�وّنة �خطابھ المرئي �� تفاصيلھ الش�ليّة  

جمالية فن ا�خط العر�ي تخضع �� مجملها    و�ش�� إ�� أنّ   .وكيفيّاتھ الأسلو�ية والتقنية  ،وتراكيبھواللونيّة،  

استقراء تلك الب�ى وتأو�ل دلالا��ا    و�التا�� فإنّ   .سن الوضعسن التشكيل وحُ إ�� ضوابط ذوقيّة �� مستوى حُ 

النّ  ره 
ّ
توف بما  من�جها  يرتبط   �� ��دف  التشكيليّة  فالقراءة  مضام�ن.  من  ا�خطوطات   �� المكتو�ة  صوص 

إ�� أن   ثانية. �ش��  �� مرحلة  التأو�لية  أو�� ثم الدلالة  �� مرحلة  التعيينيّة  إ�� توليد الدلالات،  الاستقرائي 

العر�ي الإسلامي خاصّة    مستندنا �� تأو�ل دلالات التعالق تحتكم إ�� المرجعيّات ا�جماليّة ال�ي صاغها الفكر

 دراك وارتباطهما بمفهوم "ا�حُسن".  �� مجالات الإبداع والإ 

 : إدراك الحُسن في المرئیّات والمسموعات  -3

من أهمّ التصوّرات النظرّ�ة الواردة �� المصادر وال�ي �ش�� إ�� محدّدات وشروط إدراك النفس الإ�سانيّة  

ق بالصّ 
ّ
ق الأمر بالمرئيّات أو بالمسموعات، ما أورده أبو حيّان التّوحيدي من آراء تتعل

ّ
ناعة  ل�حُسن، سواء �عل

والتحليل علاقة   بالدرس  تناول  قد  التوحيدي  وأن  خاصّة  جمالية وفلسفية،  تصوّرات  ��ا من  يرتبط  وما 

 الصّناعة بالنفس و�الطبيعة وفصّل �� مسائل استحسان الصور ولھ آراء �� عشق النفس ل�جمال وتذوّقھ. 

و�� إجابة للتوحيدي عن سؤال: ما سبب إ�جاب الناس با�خط وميلهم إليھ، ح�ى من �ان أميّا م��م؟  

العلوم   الكلام واستنساخ  �� حفظ صورة  ا�خط  يحقّقها  ال�ي  بالوظيفة  ذلك الإ�جاب  نجده يرجع سبب 

 
 . 778، ص2، ج2004، 1، دار ماجد عسيري، جدّة، المملكة العربية السعوديّة، طالمعجم الصوفيالرزاق محمود،  عبد -1
ياته الوجوديّةبن عومر، رزقي -2

ّ
ة دراسات إنسانية واجتماعية، جامعة وهران، العدد السماع الصوفي وتجل

ّ
، جانفي، 4، مجل

 . 61، ص2004
ويل، مسائل وتطبيقات القراءة في الفنون البصريّةفي مقوّمات القراءة التشكيلية انظر: علي الجليطي،  للتوسّع  -3

ٔ
  التشكيل والتا

 . 2025مجمّع الاطرش للكـتاب، تونس 
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د أن الإ�جاب لا  
ّ

التوحيدي يؤك المن�لة ع�� الرسل. غ�� أن  وتدو�ن ا�حكم وتحر�ر العقود وحفظ الكتب 

النّفس   لأن  وأوضاعها  ا�حروف  صور  تناسب  �حّة  طلب  إ��  يتعدّاها  و�نما  وحدها  الأسباب  بتلك  يرتبط 

هذا المراد منھ [يقصد  فلمّا تمّ لنا  يقول “  ا�حُسن إذحسب تقديره عاشقة �� ا�جمال مجبولة ع�� حبّ  

ا�خط]، لم تقنع النفس من صورة حروفھ، وأوضاع �لمھ، بدون �حّة �سبتھ الوضعيّة، كما تناسبت  

أعضاء ا�حيوان، وتوازنت أجزاء النبات، لأن النفس عاشقة �� ا�جمال، مجبولة ع�� حبّ ا�حسن، وهو  

ة أودعها الله ف��ا ف�ي  إذن أ."  نلاحظ  1التناسب الطبي�� مرئيّا �ان أو مسموعا 
ّ
ن عشق النفس ل�جمال جبل

بتناسب   مشروط  ا�جمال  ذلك  ولكنّ  ال�لمات،  وأوضاع  ا�حروف  صور  حيث  من  ا�خط  جمال  تطلب 

الوضعيّات والمقادير، ذاك التناسب الذي يجب أن ي�ون موافقا لما �� النفس من حبّ للتناسب الطبي��.  

"التناسب الطبي��" وكيف يمكن أن ي�ون هو ذاتھ الذي تبحث عنھ النفس سواء �� المرئيّات    فما المقصود بــــــ

 أو المسموعات؟ 

 : قراءة تشکیلیة/تأویلیة لبعض النماذج  -4

ميّة ال�ي عرضناها سابقا، سنس�� �� قراءتنا التشكيلية لبعض النماذج ال�ي  و انطلاقا من ا�حدّدات المفه

المغار�يّة،   ا�خطوطات  عديد  ضمن  من  للورقة  إ��  اخ��ناها  المرئيّة  الم�وّنات   �� التناسب  ملامح  تحليل 

. ونف��ض أن تجيب تلك القراءة التشكيلية  2ا�خطوطة، وخاصّة م��ا الألوان والأش�ال والأوضاع والكيفيّات 

ع�� سؤال محوريّ يتمثل ��: هل يمكن اعتبار تلك الملامح بمثابة النظام الدلا�ّ� الذي يمكن تأو�ل مضامينھ  

  الصو��؟ع�� انھ صدى لمدر�ات سمعيّة مرتبطة بمناخات الإ�شاد 

لاحظنا، من خلال البحث �� ما ب�ن أيدينا من مخطوطات تنت�ي إ�� ال��اث الأندل�ىي والمغار�ي، أن كتابة  

العناو�ن �� مصنّفات ا�حديث وكتب الشروح والس�� تزخر بال��اكيب ا�خطيّة المندمجة بالألوان و�الزخارف،  

ا إ�� محاولة قراءة بناها التشكيليّة  وأن �عض التآليف تتعدّد ف��ا أساليب ا�خطوط والألوان، ممّا يدفعن

 ضمن مقار�ة، تأخذ �� الاعتبار السّ 
ّ
قا�� العام الذي �ساهم �� بلورتھ روافد عديدة لها صلة بالتّعاب��  ياق الث

الأخرى �الشعر والموسيقى. ولهذه الألوان من الفنون أش�ال متعدّدة ووظائف مختلفة، فم��ا ما �ان مرتبطا  

رسميّة، وم��ا ما �ان مق��نا بالاهتمامات الشعبيّة، ولذلك يصعب علينا التقاط نقاط    بالبلاطات ولھ صبغة

تأو�ل   يمكن  إشارات  من  التشكيليّة  ا�خصائص  بھ  �سمح  ما  خلال  من   
ّ
إلا التّعاب��  هذه  ب�ن  التواصل 

ا من نصوصها،  محمولا��ا الدلاليّة. و�� هذا الإطار يمكننا قراءة �عض النماذج ال�ي يمكن إدراجها، انطلاق

 ضمن �عب��يّة المشاعر الدينية �� تجليا��ا الاحتفالية ال�ي ارتبطت �عض أش�الها بالسماع الصو��.

 

 
ة معهد المخطوطات رسالة في الكـتابة المنسوبة، التوحيدي -1

ّ
د، تحقيق: د. خليل محمود عساكر، مجل

ّ
،  1، ج1العربيّة، مجل

 . 124. ص1955
لفاظ من قول استعرنا -2

ٔ
شكالها وكيفيّاتها فهو  ابن خلدون :  هذه الا

ٔ
وضاع في ا

ٔ
مّا المرئيّات والمسموعات فالملائم فيها تناسب الا

ٔ
وا

شدّ ملائمة لها 
ٔ
نسب عند النفس وا

ٔ
 .470صنظر : ابن خلدون، المقدّمة، دار الجيل بيروت، (د ت)، ا" ا
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 :قراءة تشكیلیّة لورقة من مخطوط كتاب الشفا للقاضي عیاض -4-1
 1موذج  نظر النّ اتدعونا هذه الورقة (

ّ
الت شكيلية من خلال تحليل بنا��ا  ) إ�� محاولة قراءة خصائصها 

للتعب�� خطيّا   أّ��ا محاولة من ا�خطاط  اللفظي، وا�خطي واللو�ي، وذلك لما تحتو�ھ من ثراء وتنوّع. و�بدو 

التشكيليّة   المعا�جة  أساليب  �عدّد  خلال  من  ذلك  ون�حظ  النصّ،   �� المتضمّنة  المعا�ي  قيمة  عن  ولونيّا 

، لكتابة الصلاة ع�� الن�يّ محمّد ص�� الله    1ل ا�خط المغر�ي المتمشرق �الت�خيم والمدّ والاحتواء، واستعما 

م، بينما جاء ما تبقيّ من النّص مكتو�ا بخط شبيھ با�خط الفا��ي المغر�ي. وقد حاول ا�خطاط  
ّ
عليھ وسل

�� مقطع الصّ  الملوّنة بالأصفر  الكتابة  الكتابة المذهّبة  �سو�ر  �� �سو�ر  لاة الأول، جر�ا ع�� عادة المغار�ة 

 لإبرازها. 

 :1صّ المكتوب �� الورقة ا�خطوطة للنموذج ي�� النّ  فيما ونورد  

 حبيبك الذي قفل من مسراه وحدائق ا�جنـان تزخرف لھ غروسها 

 وت��ــــج لھ عروسها ومقصـورات ا�خيام تبـدي لھ ز�ن��ا 

 فصلّ اللهمّ عليھ وع�� آلھ صلاة ترحم ��ا 

 الأمّة وتنوّر رسومها وتكشف همومها وغمـومها و�سرّح محبوسها 

 يا رب العالمـــ�ن  أرحـم الراحم�نبفضـــلك وكرمك يا 

 اللهم صل وسلم ع�� سيّدنا ومولانا محمّد 

 
و خط الثلث المغربي، " الخط -1

ٔ
يضا ب المغربي المتمشرق ا

ٔ
"المشرقي المتمغرب"  ـــــوهو مقتبس من الثلث المشرقي، وكان يعرف ا

فا ومحمّد ا". ويمتاز الثلث المغربي بجمال حروفه وليونتها، كما يمتاز بإمكانياته غير المحدودة على التشكيل
ٔ
نظر : عمر ا

فاقالمغراوي، 
ٓ
وقاف والشؤون الإسلامية، الدار البيضاء، الخط المغربي، تاريخ وواقع وا

ٔ
 . 58، ص2007، منشورات وزارة الا

� الله  نموذج : 1 نموذج
ّ

يمثل أسلوب الكتابة الدارج �� استنساخ المدائح المرتبطة �س��ة سيّدنا محمّد ص�

م، من كتاب " الشفا بتعر�ف حقوق المصطفى" للقا�ىي عياض، (
ّ
،  م) )1149هـ ( 544م/ 1083هـ ( 476عليھ وسل

 ص 730محفوظ �� ا�خزانة الملكيّة بالمغرب تحت رقم 
ّ
 .160، عن كتاب ذخائر ا�خزانة الملكية
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 وع�� آل سيّدنــــــــا محمّد 

 مسراه ومخبّئات ال�ون ��تك لھ أستــارها حبيبك الذي قفل من 

 وعرائش رداء الصون تكشف لھ نقا��ا وتبدي لكمال نبوّتھ أسرارها 

 اللهم صلّ وسلم ع�� سيّدنا ومولانا محمّد 

 وع�� آل سيّدنــــــــا محمّد 

 حبيبك الذي قفل من مسراه ورقائق العلوم تفيـده أخبـــارها 

 ومدارك الفهــوم تروي عنـھ وتقتبس من سراجـــھ أنوارها 

 اللهم صلّ وسلم ع�� سيّدنا ومولانا محمّد 

 وع�� آل سيّدنــــــــا محمّد 

 حبيبك الذي قفل من مسراه ومدائرُ القلـوب تفتح لھ أمصــارها 

 و�نابيع ا�حكم تأخــذ منـھ معان��ا وتفـــــجّر لھ أ��ارها" 

�� هذه الورقة تقسيما أفقيّا �عتمد الإيقاع بالتداول ب�ن مقطع�ن، أحدهما   صّ تتضمّن طر�قة توزيع النّ 

بالسّ  رنا 
ّ

يذك ما  وهذا  متحوّل  والآخر   ثابت 
ّ

ال� تكرّر ياق  حيث  نشد، 
ُ
ت حينما  المدحيّة  القصائد  لبعض  ح�ي 

ا�جموعة مقاطع معيّنة يصمت عندها منشد القصيدة، وهو الأمر الذي يدعونا للتّوقف عند دلالة هذا  

سيج الكتا�ي  
ّ
التّقسيم للمساحة والذي يتوافق مع التقسيم الزم�ي للإ�شاد، و�التّا�� يمكننا أن نقرأ �� بناء الن

خرفية من أش�ال وألوان و��ن الإيقاع الغنائي،  ة وجود �عالق ما ب�ن إيقاع الكتابة ومتمّما��ا الزّ لهذه الورق

د أولا من هوّ�ة النصّ  سواء �ان شعرا موزون
ّ

ا أو �حنا إ�شاديّا. ولل��هنة ع�� هذه الفرضيّة لابدّ من التأك

ح أو القصيد، ثم لابدّ �عد ذلك، من العودة  
ّ

الأدبيّة، والبحث فيھ عن مواز�ن محتملة ومقارن��ا ببنية المو�

ن
ّ
تب فيھ، لأن ذلك يمكن أن يدل

ُ
ا ع�� الغرض الذي من  إ�� وظيفة النص واستخداماتھ �� العصر الذي ك

 أجلھ قسّم ا�خطاط النسيج الكتا�ي بمثل هذا الأسلوب التشكي��. 

 :قراءة في ورقة من مخطوط: رسالة في معرفة النغمات -4-2
د إم�انيّة وجود توافق ب�ن مضمون النص وطر�قة بنائھ وتوزيع �لماتھ خروجا    

ّ
ومن الأساليب ال�ي تؤك

لتبليغ   توضيحات وتخطيطات وظيفيّة  تتضمّن  ال�ي  ا�خطوطات  �عض   �� يوجد  ما  العاديّة،  الكتابة  عن 

وال�ي تقدّم نصّا مكتو�ا بألوان مختلفة ت��ز �� فواصل    2موذج  �عض المعا�ي مثل ا�خطوطة المعروضة �� النّ 

لها  
ّ
ل�لمات يبدو أن لها دلالة معيّنة. و�ندمج النص ضمن مخطط توضي�ّ� يرمز إ�� تفريعات ورقيّة تتخل

أش�ال زهرّ�ة مرسومة بأسلوب هند��يّ محوّر، و�تداخل النص بتلك الرسوم ع�� أسلوب الاحتواء والتجاور  

عمودي و�ھ جزء متمركز أسفل الورقة. تبدو الكتابات، من  دو ال��كيب شبھ تناظري وفق محور  بينما يب

 
ّ
 . 2بوع الأر�ع الأساسيّة، أنظر النّموذج حيث مضمو��ا، و�أ��ا تفسّر اشتقاق الأ�غام والمقامات من الط
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للنموذج  التشكيليّة  قراءتنا  خلال  من  النبا�ي    2  و�ستنتج  الش�ل  من  يتّخذ  التوضي��  التخطيط  أن 

ب مراعاة للملاءمة ب�ن  
ّ
الموسيقيّة و��ن الطبائع    1الطبوعمرادفا بنيوّ�ا لتوالد النغمات واشتقاقا��ا ال�ي تتطل

" البشرّ�ة،  النفس  عل��ا  جُبلت  اهتمّوا  ال�ي  بمن  العاشر  القرن  منذ  المغار�ة  ف�ن 
ّ
المؤل كتب  حفلت  وقد 

الموسيق  �� و��ن   ى بالنظر  الموسيقيّة  الطبوع  ب�ن  الرّ�ط  بنظرّ�ة  �عكس ولعهم  بما  الأندلسيّة وأعلامها 

و�دفعنا هذا الرّ�ط ب�ن الطبوع والطباع إ�� التساؤل حول مدى ا��جام ذلك التعالق  "   2الطباع البشرّ�ة 

وابن   للتوحيدي  أف�ار  من  سابقا  استعرضناه  ما  مع  مع�ى،  هو  وما  مب�ى  هو  ما  ب�ن  والمسموع،  المرئيّ  ب�ن 

بشر�ة  خلدون بخصوص شرط التناسب �� مدر�ات النفس ل�حسن، و�التا�� هل يمكننا أن �عت�� الطباع ال

ح؟
ّ

 �� إطار بيئة معيّنة، بمثابة الأرضيّة ال�ي تتوافق ضم��ا التّعاب�� الفنيّة من خط وشعر وموسيقى ومو�

 

 

 

 

 
ويُطلق المقام في الاصطلاح الموسيقي على مجموعة من  جمع لكلمة طبع وهي مرادف لما يُعرف اليوم بالمقام. " الطبوع -1

ثيرا معيّنا على مؤدّيه ثمّ على سامعه
ٔ
صوات مرتّبة ترتيبا خاصّا يجعلها ذات طابع ولون يُحدث تا

ٔ
نظر: مصطفى علولو، ا"،  الا

صول الفلسفيّة لجماليّة البناء اللحني لمقامات الموسيقى العربيّة التقليديّة
ٔ
المجتمعات الإسلاميّة من  ، مقال ضمن كـتاب: الا

ثار الفنيّة
ٓ
ليف مجموعة من الباحثين، إشراف: الهاشمي القروي، سلسلة علم  خلال الا

ٔ
 .17، ص1996، تونس 25الاجتماع، عدد ، تا

ندلسيّة المغربيّةالعزيز عبد الجليل،  عبد -2
ٔ
 . 58، ص1988 ، سبتمبر 129 ، سلسلة عالم المعرفة، الكويت، عالموسيقا الا

، 3634رسالة �� معرفة النغمات، الورقة الأخ��ة من ثلاث ورقات مخطوط بالمكتبة الوطنيّة بتو�س، تحت رقم : 2 نموذج

و��ذه الصفحة الأخ��ة رسم م�جّر لتفرّع الطبوع التسعة عشر من أر�عة أصول ��: الذيل والز�دان والماية والمزموم. ولهذه  

 . 49، ص 81ابيّة والمائيّة والر�حيّة. عن كتاب ا�خطوط، صورة عدد الأصول علاقة بالطبائع الأر�عة: النارّ�ة وال�� 
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مخطوط: -4-3 من  ورقة  في  قراءة  بالزخرفة،  الكتابة  النتائج   تداخل  وأحق  الحكیم  "رتبة 
 :بالتقدیم"

النموذج    �� الورقة المعروضة   �� ال��كيب  الدائرة    3يبدو  ب�ن  ��ا ركنيّات تجمع  لھ أشرطة 
ّ
متمركزا تتخل

الهندسيّة، و�أرضيّا��ا تور�ق نبا�ي، و�بلغ عدد هذه الأر�ان ثمانية، أي مجموع حاصل تراكب المرّ�ع�ن  والزوايا  

النّ  الطبق  عنھ  ينشأ     ج�يّ الذي 
ّ
الفنون  الث  �� للزخارف  الهندسيّة  التقسيمات  أغلب  عليھ  مثلما  ما�ي، 

تأو�ل �عضها من خلال   إيقا��، دلالات عديدة يمكن  لها من تواتر 
ّ
الدائرّ�ة، بما يتخل الإسلاميّة. ول�حركة 

� الله  ر�طها بمضمون النّص و�يحاءاتھ، ففي الإطار ا�خار�� من أع��، نقرأ: "
ّ

�سم الله الرحمن الرحيم ص�

ا�حمد � الذي هدانا للإيمان والإسلام والصلاة ع��  " ثم �� الأسفل من اليم�ن: "ع�� سيّدنا محمّد وآلھ

 نبيّھ
ُ

أمّا �� المركز فقد ك "، ويعدّ  قال الشيخ الإمام سيدي محمّد بن سليمان ا�جزو�� رحمھ اللهتِب: "". 

 
ّ

اذليّة ومؤسّس الطر�قة ا�جزوليّة �� المغرب، و�التا�� يمكننا  الشيخ ا�جزو�� أحد أهمّ شيوخ الطر�قة الش

تأو�ل البنية الزخرفية المتمركزة ع�� أّ��ا تمثيل رمزيّ للرابطة المعنوّ�ة للمر�دين �شيخهم، و�عب�� عن قيمة  

� فيھ النّفس طلبا للا
ّ
 �عتاق والصّفاء الرو�� أثناء الأذ�ار والمدائح النبوّ�ة.حلقات الذكر ا�جما�� الذي ت���

م،  1721هـ/ 1133ورقة من كتاب: "رتبة ا�حكيم وأحق النتائج بالتقديم"، مداد ملوّن ع�� الورق،  :3 نموذج

 .69، عن كتاب ذخائر ا�خزانة الملكيّة بالمغرب، ص1067ا�خزانة الملكيّة بالمغرب عدد
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النموذج    �� ا�خطوطة  لورقة  الزخرفيّة  البنية  التّ   4تتمّ��  يبدو  والتأليف.  التلو�ن  صيغ  مركز  بتعدّد 

لها الضفائر الهندسيّة وفق  
ّ
الدائري مسيطرا ع�� ال��كيب العام للمساحة. تتواتر ا�جيوب دائرّ�ا �� تتا�ع تخل

طبقات م��اصفة ومحكمة البناء يبلغ عدد ا�جيوب ستة عشر جيبا �� �ل دائرة مما يجعل العدد ا�جم��  

كيف �ان ين�ل الو�� إ�� رسول الله ص��  : "يصل إ�� ست وست�ن جيبا. تحتل الكتابة المركز، نصّها �التا��

بيئ�ن من �عده
ّ
م وقول الله تبارك و�عا�� إنا أوحينا إليك كما أوحينا إ�� نوح والن

ّ
" نلاحظ أن  الله عليھ وسل

باين اللو�ي �� الدائرة المركزّ�ة فالكتابة الملوّنة بالذه�ي تتباين  أق�ىى درجات التّ   المزوّق عمد إ�� استعمال

لو�نيّة مختلفة عمّا عليھ الألوان �� الأطراف حيث تتقارب  �شدّة مع الأرضية الزرقاء. وتبدو هذه الصيغة التّ 

لالة حيال هذه  الدّ   يبدو سؤالدرجا��ا ضمن اتجاه صب�� متقارب م�وّن من فو�رقات �� الأصفر والأخضر.  

 خاصّة وأنّ الصيغ التّ 
ّ
 مت�املت�ن:نظام ال��كيب العامّ ل�جيوب وللضفائر يقوم ع�� خاصيّت�ن  لو�نيّة م�حا

التمركز من خلال شدّة التباين ال�ي تتضاءل �� الأطراف، ثانيا: اعتماد ال��صيف المتواتر ل�جيوب    أوّلا:

الدّ والتّ  با�حركة  الإحساس  يث��  الضفائر  عن  الناتجة  الهندسيّة  الزوايا  قسيمات  تتا�ع  تأث��  بفعل  ائرّ�ة 

ما   الورقة.  مركز   �� واحدة  نقطة  حول  جيبا)،  وست�ن  أر�ع  ا�جيوب  لتلك  ا�جم��  العدد  (يبلغ  و�سلسلها 

با�حركة   المو��  الدائري  الأسلوب  لذلك  الرمزّ�ة  الأ�عاد   �� وما  ا�خصائص  تلك  من  المستخلصة  المعا�ي 

 الدائرّ�ة؟

الإل�ي  (الفتح  ا�خطوط  عنوان   �� الواردة  الألفاظ  �عض  دلالات  �ستحضر  ال��يّة-ح�ن  شفاء    -خ�� 

م) �ستشعر قيمة    خر��ّ القلوب) أو المندمجة �� �سيجھ الزّ 
ّ
(نزول الو�� ع�� رسول الله ص�� الله عليھ وسل

التّ  لأ�عاد  تأو�لنا  عليھ  نؤسس  أن  من  يمكننا  الذي  المرج��  للنص  ا�حقل  استحضارنا   �� عالق 

السم��/المشهدي حيث يبدو حاضرا رمز�ا من خلال إشارات ت�اد ت�ون صر�حة �حالة الوجد ال�ي �سبّ��ا  

الفتوحات الإلهية �� أحاديث خ�� ال�ّ�ية �شفى ��ا القلوب الصّدية"، ا�خزانة  كتاب “صفحة من  :4 نموذج

 ، الصورة عن كتاب: ذخائر ا�خطوطات ا�خزانة الملكية بالمغرب.   1398الملكية بالمغرب، مخطوط رقم 
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فن السماع الصو��. تفعل القصائد عند إ�شادها فعلها �� نفوس السامع�ن وتث�� لد��م الأشواق والمشاعر  

محرّك للقلب مهيّج لما هو غالب  قيّ �. وقد ذكر الإمام الغزا�� أن السماع " ال�ي �غذ��ا العشق ا�خالص والنّ 

عليھ. فأقول: � �عا�� سرّ �� مناسبة النغمات الموزونة للأرواح ح�ى إ��ا لتؤثر ف��ا تأث��ا �جيبا، فمن  

" و�عض  1حر�ات   الأعضاءما يُفرح وم��ا ما ينوّم وم��ا ما ي�حك و�طرب وم��ا ما �ستخرج من  الأصوات

   ا�حر�ات دلائلتلك  
ّ
� �عض تلك الأحوال �� فن  ع�� تأث

ّ
ر النفس �عمق معا�ي السماع و�س�ى أحوالا. وتتج�

الدائري وفق الطر�قة المولوّ�ة  ب�ن     2السماع الصو�� ع�� صيغ من الرقص  تناصّ ما  د وجود 
ّ

وهو ما يؤك

والوجد حسب الغزا��   محورّ�ة.ال��كيب الزخر�� وحركة الذراع�ن المبسوطت�ن ل�جسد المس��سل �� حركة  

ماع يجده المستمع من نفسھ، وتلك ثمرها السماع وهو وارد حق جديد عقيب السّ عبارة عن حالة يُ هو "

ا�حالة لا تخلو من قسم�ن: فإ��ا إمّا ترجع إ�� م�اشفات ومشاهدات �� من قبيل العلوم والتنب��ات،  

بل �� �الشوق وا�خوف وا�حزن والقلق والسرور    ،العلومو�ما أن ترجع إ�� �غّ��ات وأحوال ليست من  

 ".  3والأسف والندم والبسط والقبض وهذه الأحوال ��يّجها السماع و�قوّ��ا 

 : دلالات وأبعاد التعالق بین الزخرف والسماع الصوفي  -5

 :طلب النفس لأعلى مراتب الكمال -5-1
كنا أشرنا �� مقدّمات هذا البحث إ�� أن أبا حيّان التّوحيدي وّ�ح وفسّر بأسلوب أد�ي منمّق ودقيق، ��  

ألا ترى أ��ا (النفس) لم تقنع  : " قائلا  ھرسالتھ �� الكتابة المنسو�ة، كيفيّات عشق النفس ل�جمال ومراحل

ا�خطب،   فشرفت  مسموعھ،  موزون  إ��  وطر�ت  م�جوعھ  إ��  رغبت  أن  دون  معناه  بفهم  الكلام  من 

وعلت قيمة الشعر، وغلت قيمة البد�ع، ثمّ لم ترض من الصّوت بمفهومھ، ح�ى طلبت تناسبھ فحرّرت  

ان، فس�ي ذلك بالموسيقار، فخوطر  الأ�حان، وعدّلت الأصوات بالم��ان وحفظت الضروب بأدوار الأزم

".  نلمس إذن أن مطلب ا�جمال �� الصنائع يجمع ب�ن الوظيفة النفعيّة  4فيھ بالأديان، ودان لھ ذو الأخطار 

 
ّ
 و��ن مقاصد أخرى يمكن إجمالها �� الرغبة �� "التطر�ب وال�

ّ
شر�ف والتعلية والتعديل والتحر�ر"  �غيب والت

� والتمظ
ّ

 الصناعة �� ا�خط و�� الموسيقى ع�� بلوغ أس�ى كمالات التج�
ّ

ر ��  ه و�أن مقصد النفس هو حث

ا�حسن   مراتب   �� بالمادّة  التسامي  النفس  فغاية  �الكتابة.  مرئيّة  أو  �الكلام  صوتيّة  �انت  سواء  المادّة 

 . 5وا�جمال 

 
بو -1

ٔ
 . 746لبنان، ص بيروت،، 1، دار ابن حزم، طإحياء علوم الدينحامد الغزالي،  ا

 ) ه 672-604إلى الشيخ جلال الدين الرومي، ( نسبة -2
بو حامد -3

ٔ
 . 766، المصدر السابق، صإحياء علوم الدينالغزالي،  ا

درسالة في الكـتابة المنسوبة، التوحيدي -4
ّ
ة معهد المخطوطات العربيّة، مجل

ّ
،  1، ج1، تحقيق: د. خليل محمود عساكر، مجل

 . 125. ص1955
ويل في مقاربة فن   وتجلياتهفي مفهوم الكمال  للتعمّق -5

ٔ
نظر علي الجليطي، المشهد والشهادة، ممكن التا

ٔ
في فنون الرقش العربي، ا

 .2019نس س، توقاقش العربي، مكـتبة علاء الدين، صفالر 



ثرية  
ٔ
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 :التعالق بین المرئیاّت والمسموعات من خلال مفھومي التناسب والملاءمة -5-2
يظهر جليّا، من خلال ما عرضنا لھ سابقا، أنّ طلب النّفس ل�حُسن، حسب التوحيدي، يمكن أن يتحقّق  

ر التناسب، وهذا ما يفصّلھ ابن خلدون أيضا عندما  
ّ
�� المرئيّات والمسموعات ع�� حدّ السواء، �شرط توف

" �� أش�الها وكيفيّا��ا فهو أ�سب عند  يقول:  تناسب الأوضاع  ف��ا  المرئيّات والمسموعات فالملائم  وأمّا 

" ونخلص من كلام ابن خلدون إ�� وجود فرضيّة مهمّة و�� أن تحقق التناسب ��  1النفس وأشدّ ملائمة لها 

" و�� ع�� ما يبدو صفة لازمة وشرط من الشروط الواجب تحقّقها  الملاءمة المرئيّات والمسموعات مشروط بـ " 

و��:   متغ��ات  ثلاث   �� ذلك  و�تحقّق  ا�حُسن  النفس  تدرك  ل�ي  مسموعة  أو  مرئيّة  �انت  سواء  المادّة   ��

 التناسب �� الكيفيّات.   -التناسب �� الأش�ال -التناسب �� الأوضاع 

الأش�ال   �� التناسب  وجود  الصنائع  من  المرئيّ   �� خلدون  ابن  وهو    ويش��ط  والتخاطيط،  والأوضاع 

ة للنفس يقول  
ّ

ا أو نقشا أو صوتا ل�ي تصبح موضوع لذ
ّ
لة سواء �انت خط

ّ
الشرط الذي تقتضيھ المادّة المش�

... فإذا �ان المرئيّ مناسبا �� أش�الھ وتخاطيطھ ال�ي لھ بحسب مادّتھ، بحيث لا يخرج عمّا ابن خلدون:"

تقتضيھ مادّتھ ا�خاصّة من كمال المناسبة والوضع. وذلك هو مع�ى ا�جمال وا�حُسن �� �لّ مُدرك، �ان  

ملائمها  بادراك   
ّ

فتلتذ المدركة  للنفس  مناسبا  حينئذ  ابن  2ذلك  أنّ  ذلك  من  �ستنتج  يفصّل  ".  خلدون 

التناسب و�ر�طھ بقابليّة المادّة وما تقتضيھ من كمال المناسبة، وهو ُ�ش�� بذلك إ�� علاقة ا�حُسن بمفهوم  

بقولھ:  مسموع  �لّ   �� ا�حُسن  كمالات  خلدون  ابن  و�حدّد  وغاي��ا،  صناعة  �لّ  مطلبَ  باعتباره  الكمال 

وا�حُسن �� المسموع أن تكون الأصوات متناسبة لا متنافرة، وذاك أن الأصوات لها كيفيّات من الهمس  "

."   3وا�جهر والرخاوة والشدّة والقلقلة والضغط إ�� غ�� ذلك، والتناسب ف��ا هو الذي يجلب لها ا�حسن 

تطرب لها النفس، مثلما ��   ىيتب�نّ لنا أن قابليّة مادّة الصوت ل�لّ هذه الكيفيّات يحوّلها إ�� أوزان وموسيق

قابليّة الكلام للتحوّل إ�� شعر منظوم، وكذلك ا�خط وا�حروف ح�ن تتناسب من حيث الأش�ال والأوضاع  

 " إ��:  تؤدّي  فإّ��ا  المقادير  حيث  من  مدية  وتتعادل  و�حذ  الهمّ،  تفر�ج  القلب،  وتفر�ح  النفس،  إطراب 

 يورد ذلك التوحيدي �� حديثھ عن حُسن الكتابة و�حّة �سب��ا.  “، مثلما4الذهن، وصقل مرآة الفكر 

 :التوافق البنیوي كأساس رمزي للتعّالق -5-3
قة �علاقة المرئيّات بالمسموعات، وجود تماثل ب�ن �لّ  

ّ
نلاحظ �عد استعراضنا لأهمّ الآراء والأف�ار المتعل

ھ لا فرق ب�ن الكلام والصوت وا�خط ح�ن 
ّ
 يُظهر بجلاء أن

ّ
ر شرط التناسب ف��ا، مما

ّ
الصنائع بحسب توف

ر ف��ا الكمالات المناسبة، ف�ي من حيث البنية قائمة جميعُها
ّ
�سق من التفاعلات ب�ن الكيفيّات  ع�� "  تتوف

 
 . 470، دار الجيل بيروت، (د ت)، صمقدّمة ابن خلدونخلدون،  ابن -1
 .471ص ،نفسه لمرجعا -2
 371ص نفسه، المرجع -3
 . 125سابق، ص رجع، مرسالة في الكـتابة المنسوبة، التوحيدي -4
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وهذا ما يدعونا إ�� الإقرار بوجود نوع من "التوافق البنيوي" ب�ن جميع الصنائع، و�ع�ي   “.1والكميّات المتآلفة 

) ب�ن النسب الممّ��ة للعلاقات البنيوّ�ة ب�ن العناصر وأوضاعها  analogieبـــــ" التوافق البنيوي" وجود تماثل (

 ا�خاصّة ب�ل مُدرك من هذه الصنائع. 

مّ  واقع   �� وغ��ها،  والموسيقى  وا�خط  �الشعر  الصنائع   �� التّناسب  أسس  لنا 
ّ
حل ما  ظرفيّة  و�ذا  و��  ا، 

ھ نتاج لما يصط�ح عليھ النّ 
ّ
اس �� بيئة  حضارّ�ة محدّدة، نتوصّل إ�� أن التوافق البنيوي بي��ا يبدو بد��يّا، لأن

ذ بھ نفوسهم. و�بدو أن حصول التناسب ب�ن المرئيّات ��  
ّ

معيّنة وفق ميولهم وطبائعهم وما �ستأ�س بالتلذ

، أقلّ �عقيدا من إيجاد التناسب ب�ن صنائع مرئيّة وأخرى  2ما بي��ا، �ا�جمع ب�ن العمارة والزخرفة وا�خط

ل معا�ي ا�حُسن ف��ا، مثال ذلك ما  
ّ
لتمث ب مدر�اتھ قدرة أع�� 

ّ
ب وتتطل

ّ
بي��ا مرك التناسب  مسموعة، لأن 

ها �� التعب��  
ّ
 بكتاب��ا من صنائع، �ش��ك �ل

ّ
حظيت بھ مصاحف القرآن الكر�م من رعاية و�جلال وما حف

� التوافق ب�ن قراءتھ ترتيلا  عن رفعة المع
ّ

ا�ي �� كلام الله سبحانھ و�عا��، وم�ان��ا �� النفس، و�التا�� يتج�

والدّال ع�� عمق معانيھ الروحيّة   البيا�ي والبلا�� الم�جز  اتقانا وتحسينا، و��ن نظامھ  وتجو�دا، وكتابتھ 

� تقنع  لم  عليھ،  اللهُ  ها 
َ
جَبِل بما  النّفس،  أن  والملاحظ  مس��ة  وسموّها.  واصلت  بل  ا�حسيّة،  المدر�ات  �ذه 

ر �� الآيات القرآنيّة عقليّا وقلبيّا. ومن هنا ندرك قيمة  
ّ

استكشاف ا�جمال �� كلام الله، ع�� التدبّر والتفك

 التناسب �� خطوط المصاحف باعتباره �عب��ا عن أس�ى معا�ي ا�جمال �� الآيات القرآنيّة.

التّ  ب�ن  الفرق  ع��  و�بدو  ينب�ي  والموسيقى  الشعر  ب�ن  فالتناسب  وا�حا،  بة 
ّ

والمرك البسيطة  وافقات 

وم��ا��ا   الأصوات  تناسب  مع  الشعر   �� العرو��ي  وم��ا��ا  ا�حروف  حر�ات   �� ا�حاصل  التناسب  تركيب 

بن  الإيقا�� �� الموسيقى، و�ذلك ينشأ الت�ح�ن الملائم للنفس وفق ما تقتضيھ صناعة الغناء ال�ي �عرّفها ا

هذه الصناعة �� ت�ح�ن الأشعار الموزونة بتقطيع الأصوات ع�� �سب منتظمة معروفة  خلدون بقولھ: "

غم �عضها إ�� �عض ع�� �سب  
ّ
ف تلك الن

ّ
ع �ل صوت م��ا توقيعا عند قطعھ فيكوّن �غمة ثمّ تؤل

ّ
يُوق

 سماعها لأجل ذلك التناسب وما تحدث عنھ من 
ّ

"، نلاحظ أن  3الكيفيّة �� تلك الأصوات   متعارفة، فيلذ

 " سب 
ّ
الن قيمة  إ��  �ش��  خلدون  المعروفةابن  ب�ن  المنتظمة  التأليف  أساس  ي�ون  أن  ضرورة  وع��   ،"

" �سب  ع��  قائما  عليھ  مُتعارفةالصناعت�ن  تْ 
َ
جَبُل وما  الناس  عليھ  اصط�ح  ما  بذلك  المقصود  ولعلّ   ،"

 
ليف تتفاعل فيه الكيفيّات والكميّات وقواها الضابطةالبنية حسب التوحيدي: "  تعريف -1

ٔ
". التوحيدي، الهوامل هي نسق وتا

نيبيدة،   بد. الحبي. نقلا عن: 52، ص1951والشوامل، القاهرة 
ٓ
من القرن التاسع إلى القرن   فن كـتابة وزخرفة المخطوط القرا

طروحة مرحلة  الثاني عشر مسيحي من خلال بحث وتحليل خطوط وزخارف نماذج من مخطوطات مكـتبة تونس الوطنيّة
ٔ
، ا

ستاذ عبد الوهاب بوحديبة، مخطوط مرقون مودع بمكـتبة مدرسة الفنون  إشراف: 1980ثالثة، نوقشت بالجامعة التونسيّة، سنة 
ٔ
الا

 .306، صMD12رقم الجميلة بتونس، تحت 
بعاد كلمة الله والشكل   كنا -2

ٔ
ندلسي واستنتجنا وجود توافقات تناسبيّة بين ا

ٔ
تطرّقنا إلى التناسب بين الخط والعمارة في التراث الا

نظر: د. علي الجليطي، 
ٔ
ندلسيالمعماري للمحراب في جامع قرطبة. ا

ٔ
ة الحياة الثقافية، العدد  نظام التناسب في فنون الخط الا

ّ
، مجل

فريل 230
ٔ
 . 86 -69، ص2012، وزارة الثقافة، تونس، ا

 .469سابق، ص صدر، مالمقدّمةخلدون،  ابن -3
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نفوسُهم ومالت إليھ طباعُهم �� بيئة محدّدة وفق ما تحدّده المرجعيات الثقافيّة وا�حضارّ�ة من معاي�� للقيم  

 ا�جماليّة والذوقيّة.

 : خاتمة  -6

ال�ي   النظر�ة  المرجعيّات  ضوء  و��  السابقة،  والزخرفيّة  ا�خطيّة  للنماذج  استعراضنا  �عد  �ستنتج 

استندنا إل��ا، أن من أهمّ دلالات التعالق ب�ن فن ا�خط والزخرفة و��ن مضام�ن نصوص فن السماع، وجود  

ال��اكيب   ا�جما�� و��ن صيغ  والإ�شاد  الذكر  ب�ن مناخات وأجواء  بنيوي  ا�خطيّة والزخرفيّة. وقد  توافق 

أمكننا تأو�ل البنية الزخرفية المتمركزة مثلا ع�� أّ��ا تمثيل رمزيّ للرابطة المعنوّ�ة للمر�دين �شيخهم، و�عب��  

� ف��ا النّفس طلبا للإ�عتاق والصّفاء الرو�� أثناء الأذ�ار والمدائح  
ّ
عن قيمة حلقات الذكر ا�جما�� ال�ي ت���

لمّس المقوّمات التشكيليّة الدالة ع�� هذا التوافق �� مستوى رمزّ�ة الألوان وطبيعة تكيّف  النبوّ�ة. و�مكننا ت

المساحة تقسيمات  مع  وال��كيبيّة  ا�خطيّة  ماا�حر�ات  وهذا  الإيقا��   .  البناء   �� الزم�ي  بالبعد  يو�� 

حات والأذ�ار الدينيّة للفرق الصّوفيّة.  
ّ

 للمو�

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ة نقد وتنوير
ّ
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الكتابة المنسو�ة،  )حيّانأبو  (التوحيدي   -1  �� ة معهد  رسالة 

ّ
د. خليل محمود عساكر، مجل ، تحقيق: 

د
ّ
 .1955، 1، ج1ا�خطوطات العر�يّة، مجل

 دار ا�جيل ب��وت، (د ت). ، المقدّمة، عبد الرّحمان)(خلدون ابن  -2

(تقديم)،)محمد(  ال�جلما��ي -3 بالمغرب  ،  الملكية  ا�خزانة  اذخائر  الصغ��،  محمد  ترجمة:  ر،  -س-، 

 . )4و 3و   1(النماذج . 1987باريس،

الو�الة القومية لإحياء ال��اث، تو�س   ،1 من نفائس دار الكتب الوطنيةا�خطوط، ، )إبراهيم(شبّوح  -4

 .)2النموذج ( ،1989

 . (د ت)لبنان،  ب��وت،، 1إحياء علوم الدين، دار ابن حزم، ط  )،أبو حامد(الغزا��  -5
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ّ
، وزارة  230، مجل

 .2012الثقافة، تو�س، أفر�ل 

 الفكر،  عالم ،مجلةوالعنونة  السيميوطيقا،)جميل(حمداوي  -2
ّ
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ياتھ الوجوديّة،)بن عومر(رز��   -3
ّ
إ�سانية واجتماعية، جامعة  السماع الصو�� وتجل ة دراسات 

ّ
، مجل

 .2004، جانفي، 4وهران، العدد 
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، الأصول الفلسفيّة �جماليّة البناء ال�ح�ي لمقامات الموسيقى العر�يّة التقليديّة،  )مصطفى(علولو   -4

كتاب:   ضمن  الفنيّةمقال  الآثار  خلال  من  الإسلاميّة  الباحث�ن،  ا�جتمعات  من  مجموعة  تأليف   ،

 .1996، تو�س 25إشراف: الهاش�ي القروي، سلسلة علم الاجتماع، عدد  
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القرآ�ي،  )ا�حبيب(بيدة   -1 الثا�ي عشر    فن كتابة وزخرفة ا�خطوط  القرن  إ��  التاسع  القرن  من 

، مسي�� من خلال بحث وتحليل خطوط وزخارف نماذج من مخطوطات مكتبة تو�س الوطنيّة

سنة   التو�سيّة،  با�جامعة  نوقشت  ثالثة،  مرحلة  الوهاب    1980أطروحة  عبد  الأستاذ  إشراف: 

 . MD12 بوحديبة، مخطوط مرقون مودع بمكتبة مدرسة الفنون ا�جميلة بتو�س، تحت رقم 

 : مراجع بالفرنسیّة
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