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 في علاقة الفقدان الغامض بالفقدان الواضح

 رثاء الأطلال أنموذجا 

 
 

 : ملخص

لهوّ�ة   تأم�ن  فيھ  بذاك،  هذا  واِنصهار  الوا�ح  بالفقدان  وعلاقتھ  الغامض  الفقدان   �� البحث  إنّ 

ھُ بذلِك  
ّ
ونًا ��اجس الفهم الوجوديّ والمعرفة الوجودِيّة، فإن

ُ
الإ�سان والكيان الإ�سا�يّ. وما دام المرء مس�

مارسة. �ائن حر�يّ وليس مُتيبّس الوُجود. بل هو 
ُ
كتسبُ بالتجر�ة والم

ُ
 مشروع الأفضلية الوجوديّة الِ�ي ت

وع�� هذا الأساس يمنح الطلل للذات الإ�سانية نوعا من الإيروسية أو المتعة الذاتية. ولعلّ ا�حفر �� 

الفقدان الغامض من خلال ظاهرة الطلل يجسّد تأمّلات الإ�سان �� الوجود وكنھ مص��ه �� خضمّ مواجهة  

الم يتحدّى  بھ  المرء  يتّخذه  الطلل مطيّة  ف�أنّ  كيانھ.  ��دّد  الذي  مناشدة  العدم  تتجسّم  وهنا  والفناء.  وت 

 الإ�سان لفعل غي�يّ من خلال محاورة ا�حجارة وت�ليمها وتمجيدها. 

المتعة    –الفقدان الوا�ح    –الفقدان الغامض    –مت��ة الوجود    – ممكنات الوجود    ال�لمات المفاتيح:

 .الإيروسيّة

Abstract : 
The research on the mysterious loss and its relationship to the obvious loss and the fusion 

of this with that, in which the identity of the human being and the human entity is secured. As 

long as a person is obsessed with existential understanding and existential knowledge, then 

he is a dynamic being and not a rigid being. Rather, it is a project of existential preference that 

is gained through experience and practice 

On this basis, the human self is bestowed with a kind of eroticism or self-pleasure. Perhaps 

digging into the ambigous loss through the phenomenon of vanishing embodies man's 

reflections on existence and the essence of his destiny in the midst of confronting the 

nothingness that threatens his being. As if the hills are a mount that one takes to defy death 

and annihilation. Here, man's appeal to an unseen act is embodied through dialogue with 

stones, speaking to them, and glorifying them. 

Keywords: Possibilities of Existence - The Labyrinth of Existence - ambigous Loss - Clear 

Loss - Erotic Pleasure. 
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 : مقدّمة  -1

ثام عن الثلمة ال�ي تركها المولود المفقود  
ّ
�� فؤاد    – م�انا �ان أو إ�سانا    -من نافلة القول أنّ إماطة الل

ن بِمنأى عن الاِعتِبار. والاِعتِبار  
ُ

صال، لم يك
ّ
زُوع إ�� الاِت

ُ
الإ�سان الموجود �� الوجود وكذلك الشعور بالفقد ن

وما للسّابق�ن  جرى  ما   �� التأمّل  هو  �ع�ي  ال�ائنات    الذي  مِن  حق�ن 
ّ

اللا سيعقُب  وما  ل�حاضر�ن  سيأِ�ي 

والموجودات. و�إشارة كهذه، ن�ون إزاء جدليّة الوضوح والغموض. وضوح قانون ا�خلق والوجود وغموض  

 الممكنات ال�ونيّة.  

� وجوهنا شطر البحث �� علاقة  
ّ
بالفقدان    الفقدان الغامض و�سبب هذا، �حّ منّا العزم ع�� أن نو�

الذاهب   الوُجُود  لة مِن 
ّ
تش�

ُ
الم الزمن  �� جدليّة  ر 

ّ
الثنائيّة المتعاضدة، تفك �� هذه  أنّ  الوا�ح. فغ�� خاف 

ور تتبلورُ بنية مزدوجة مفادُها أنّ الموت أو الاِندثار أمر محتُوم لا سبيل إ��  
ُ
والفقد الواقع. ومِنْ هذا المنظ

ور إل��ا بصف��ا مرحلة موقوتة أو �� مقدّمة لهذا الفناء ردّهِ أو ردعِھِ. ومُقابل ذلك فإنّ ا�
ُ
، و�نْ  1حياة منظ

 .2�ان مِن البعضِ منْ يرى أنّ الموت غ�� يقيِ�ي 

 : في الفقدان الغامض استقصاء لمصیر الإنسان  -2

وع ا�حافِرِ ع�� ا�حافر ب�ن  
ُ
ومقصدِيّة    علامة البُ�اءبناء ع�� هذا الذي نذكر، �ستد�� مبحثنا هذا وُق

بالفقدان الوا�ح: رثاء الأطلال أنموذجا". فليس   الغامض  الفقدان  بــ "�� علاقة  أوَ لم �سم بحثنا  الرِثاء. 

مارسُها تلك الذات. ومِن هذا المنطلق،  
ُ
ت عورِّ�ة 

ُ
ما هُو عملِية ش

ّ
إن ا ع�� الذات الراثِية، 

ً
ط

ّ
البُ�اء الطلِ�ّ� مُسل

ونُ تأو�لنا لمِشهدية البُ�اء  
ُ
الطل�� (الشعور بالفقد) فعلا تفاعليّا واِنفعاليّا �عّ�� مِن خلالھ الذات عنْ سي�

عور الأ�ىى. و�ذلك سيتّخِذ
ُ

 ش

تأو�لنا للوقفة الطلليّة من خلال نماذج من الشعر ا�جاه�� وجهة مخصوصة و�� الطا�ع الرثائي. و��ذه  

قوّة إدراك لد��ا.  ل 
ّ
إ�� فعل يمث التأو��ّ� قد تحوّل من فعل يثقل �اهل العلامة  الفعل  ولا     3الإشارة ي�ون 

فة للتعب�� عن  
ّ
يفوتنا هنا أن �ش�� إ�� أنّ الب�اء الطل�ّ�، بما هو صورة للذات الراثية، فيھ طاقة �عب��يّة موظ

ل �� الموت. لذلك وجد الشاعر �� الب�اء الطل�ّ� استكشافا  
ّ
مع�ى الزوال ال�و�يّ أو الاندثار الوجوديّ المتمث

 للمص�� الإ�سا�يّ الذي ��دّده فناء ال�ون. 

 
ولى ، شعر الرثاء في العصر الجاهلي: دراسة فنيّةعبد الشافي الشُورى،  مصطفى -1

ٔ
، الشركة المصرية العالمية  1995الطبعة الا

 . 142الفقرة الثانية من المُقدّمة، ص  لبنان، –بيروت  للنشر / مكـتبة لبنان ناشرون،
2-   Le mort, édition Flammarion, Paris 1966, pp 134 – 139.  V. Jankélévitch   
3-  Paul Ricoeur, Du texte à l’action, édition Seuil, Paris 1987, pp 165 – 167.  
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ھ من المفيد أن �عت�� الذات الراثية الباكية ع�� الأطلال، ذاتا  
ّ
رتولعل

ّ
المشهد الطل�ّ� مدى للاختبار.    �خ

والتنا��.  القضاء  اختبار  هو  عليھ  م 
ّ
نت�ل الذي  فظة    1والاختبار 

ّ
والل الب�ائيّة  العبارة   �

ّ
تو� �ان  ثمّة  ومن 

تحكمھ   رثائيّ  جوّ   �� بة 
ّ
متقل ذاتية  و��  الاستقرار.  ينقصها  ال�ي  الشاعرة  الذات  حالة  ي��جم  الاستب�ائيّة 

التأب�ن،  ي��جمها  اجتماعيّة  قيمة  وتل��ا  التفجّع،  أو  الندب  أساسها  وجدانيّة  قيمة  فاتح��ا  ثلاثة  أوضاع 

ي أو الاعتبار.   و�ختمها طا�ع  حك�يّ قوامھ التأ��ّ

خلال   من  ال�ونيّة  با�حقيقة  الذات  و��  مفادها  فاعليّة  وذا  قيمة  ذا  الرثائيّ  الفعل  �غدو  لذلك  وتبعا 

والوسيط العلامي الذي ع��ه يتمّ هذا التفاعل هو الطلل والذكرى بما �� ثنائيّة    2استحضار الطرف الآخر. 

 وسائطية رؤ�وّ�ة �سمح للذات الإ�سانيّة بأن �ستعيد م�ان��ا ال�ونيّة وصف��ا الوجوديّة.

نقصد أنّ الفاعل الرا�ي للم�ان ول�حبيبة وللأهل من خلال موقفھ الرثائيّ يجسّد دوافع تواجده وم�ّ�رات  

إنّ الذات الباكية تتّخذ  القول: «كينونتھ وذلك بفهم ذاتھ من خلال الآخر. لذلك يذهب عامر ا�حلوا�ي إ��  

ل ذا��ا  
ّ
� �ش�

ّ
من ذات المب�يّ عليھ واسطة ��تدي ��ا إ�� ذا��ا ووجودها ممّا يجعلها تتسامى نحو وضع ك�

وكيا��ا تتحقّق بمقتضاه الوظيفة التأث��يّة بحيث يصبح المتلقّي �� صراع دائم مع القوى ال�ي ��دّد كيانھ  

 3. "بھ ويساعده ع�� فهم وجودهو�عارض ا��جامھ والوضع الذي �ستأ�س 

 : ي القیمة الاعتباریّة من الفقدان الواضح / الغامض ف  -3

أو المتعة الذاتيّة. ولعلّ ا�حفر �� الفقدان الغامض من    يمنح الطلل للذات الإ�سانية نوعا من الإيروسيّة

��دّد   الذي  العدم  خضمّ مواجهة   �� مص��ه  وكنھ  الوجود   �� الإ�سان  تأمّلات  يجسّد  الطلل  ظاهرة  خلال 

وهنا تتجسّم مناشدة الإ�سان لفعل غي�يّ   4كيانھ. ف�أنّ الطلل مطيّة يتّخذه المرء بھ يتحدّى الموت والفناء. 

 من خلال محاورة ا�حجارة وت�ليمها وتمجيدها.

ا�حك�يّ.   والاعتبار  الغيب  استشراف  إ��  نزوع  هو  بما  الرثاء  وهو  مش��ك  رابط  لھ  الغي�ي  الفعل  وهذا 

 دليل ع�� اعتقاد  
ّ

فالطلل والرثاء بالاستناد إ�� ما تقدّم، يجسّدان شكلا �عبّديا. وما فكرة العبادة هذه إلا

نا �عتدّ  ا�جاه�ّ� أنّ روح الأسلاف باقية و�قاؤها شهادة �حياتھ ا�حاضرة.  
ّ
ا �ان الاستشهاد بؤرة التأكيد، فإن

ّ
ولم

 
قة: اِمرؤ القيس  الحلوانِي،  عَامر -1

ّ
بي سُلمَى،  –لبيد بن ربيعة  –شعريَة المُعل

ٔ
منشورات وحدة البحث في المناهج زُهير بن ا

كـتوبر 
ٔ
ولى، ا

ٔ
داب والعلوم الإنسانية بصفاقس، الطبعة الا

ٓ
ويلية، كلية الا

ٔ
تونس، ص   –، مطبعة التسفير الفنّي، صفاقس  2007التا
71. 
 )، إلى القول:George Wilhelm Friedrich Hegelضمن هذا الإطار يذهب جورج ولهيم فريدريش هيجل: ( -2

« …Celui qui aime ne vit pas et n’existe pas pour lui, et ne pense pas à lui -  même mais trouve dans un autre, 
les raisons de son existence, tout en jouissant dans cet autre de lui – même ». 
Esthétique, édition Flammarion 1979, p 393. 

قة -3
ّ
 . 72، مرجع مذكُور، الفقرة الثانية، ص شعرية المُعل

ولى النسيب في مُقدّمة القصيدة الجاهِليَةانظر عز الدين إسماعيل،  -4
ٔ
لبنان،  –، الرائد العربي للنشر، بيروت 1978، الطبعة الا

 .17ص 
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بأمثلة من الشعر ا�جاه�ّ� حّ�ى ت�ون خطاطتنا للمن�جيّة وفيّة وليست مجرّد صياغة حرفيّة. يقول ا�حارث  

زة اليشكري [مـــــــــــــــن ا�خفيف] 
ّ
 بن حل

ـوَاءُ 
َ
ـــاوٍ يُمَلُّ منھ الث

َ
نـتْــنَا بِبَيِْ�َ�ــا أسْمَاء           رُبَّ ث

َ
 آذ

صَـاءُ 
ْ
ل

َ
ارِهَــــا ا�خ ـــى دِيَّ

َ
دْن

َ
ا

َ
ا           ءَ ف مَّ

َ
ةِ ش

َ
هَــا بُِ�ْ�ق

َ
 َ�عْــــدَ عَهْـــــــدٍ ل

ــــاءُ 
َ
الــــــوَف

َ
عَـــــــــــــــــاذِبٌ ف

َ
ـى           ذِي فِــــتَــاقٍ ف

َ
أعْل

َ
الصِفَـــــاحُ ف

َ
 ف

ُ
ــــاة حَيَّ

ُ
ا�

َ
 ف

ءُ 
َ

الأبْــلا
َ
عبَتَــانِ ف

ُ
ـــــالش

َ
ــــر          بُبِ ف

ُ
 الش

ُ
وْدِيَة

َ
أ

َ
ا ف

َ
ــــط

َ
ــــرَِ�ــاضُ الق

َ
 فـ

ـــاءُ؟
َ

هًا وَمَـــا يَرُد ُّ البُك
ْ
بكِـــي       يَـــوْم دَل

َ
أ

َ
رَى مَــــنْ عَهَدْتُ فِ�َ�ــــا ف

َ
 أ

َ
 لا

يَــــاءُ 
ْ
ــــوِي ِ�َ�ا العَل

ْ
ل

َ
 ت

ً
صيْـــلا

َ
ـــــــا           رَ أ دٌ النَّ

ْ
ـــــدَتْ هِنــــــ

َ
وْق

َ
يْـــكَ أ

َ
 وَِ�عَيْن

ـــوحُ الضِياءُ 
ُ
مَـا يَلـ

َ
صَيْـ        ــــــن ِ�عُـــــوْدٍ ك

ْ
خ

َ
�

َ
ــــهَا بَيْــنَ العَقِيـــــــقِ ف

ْ
دَت

َ
وْق

َ
 أ

ءُ 
َ

ــــــزَازٍ هَْ�َ�ـــــاتَ مِنْـــكَ الصِلا
َ

ارَهَــــــا مِــــــنْ َ�عِيْدٍ             بِخ
َ
تَنَــوّرَتُ ن

َ
 1ف

زة ناتج عن شعور داخ�ّ� عميق مفاده الشعور  
ّ
لا مراء �� أنّ هذا الموقف الطل�ّ� الذي وقفھ ا�حارث بن حل

لة �� (الب�ن) . من خلال قولھ " آذنتنا  
ّ
ت عليھ القر�نة الاصطلاحية المتمث

ّ
بالوحدة من ناحية، وهو الذي دل

ثا الم�ا�يّ من ناحية  با�خواء  ". وكذلك الشعور  نية. وهو ما �ستجليھ من خلال �عداد أسماء  ببي��ا أسماء 

لة �� (عهد). فليس قيمة الم�ان  
ّ
ت ع�� جد��ا وخوا��ا و�� المتمث

ّ
المواضع ال�ي تصدّر��ا قر�نة اصطلاحية دل

ما قيمتھ يكتس��ا من خلال حلول الإ�سان فيھ ومدى شعوره إزاءه.  
ّ
 �� ذاتھ إن

مة نوعا  
ّ
ومهما يكن من أمر فإنّ خواء الم�ان وغياب الطرف الآخر مظاهر أحدثت �� نفسيّة الذات المت�ل

ل هذا المشهد  
ّ
من التصدّع وضر�ا من تفجّر الأ�ىى والآلام. ومن ثمّة �ان م�جم ال�آبة خيطا ناظما بھ �ش�

لها الب�اء أحسن تمثيل. الطل�ّ�. و�� �آبة ترجم��ا النفس 
ّ
 ال�ي تذوب لوعة مث

و�ذا �ان ترديد صوت [الهمزة] والوصل عطفا �عطف الاسم ع�� الاسم بالفاء وتكرار المواضع تجري ��  

  �� تكمن  فإنّ قيم��ا وأهمي��ا لا  الطل�ّ�،  الب�ائي  القسم  المواظبة ع�� شذي    ،استعمالهاهذا   �� تكمن  بل 

الرثاء   النف�ىي لموقف  القفر وا�جدب  الإيقاع وتطويع م�جم  إ�� جانب تحقيق  التبار�ح. هذا  و�ثارة  القول 

 و�عليق دلالة التفجّع الظاهر والاستصراخ الضم�ي.

 

 

 
فَاق  1980هـ / 1400، تحقيق فخر الدين قبَاوة، الطبعة الرابعة، شرح القَصَائد العشرالخطيب التبريزي،  -1

ٔ
م، منشُورَات دار الا

زَة اليشكَرِي، ص  –الجَديدة، بيروت  
ّ
قة الحارث بن حِل

ّ
 ومَا بعدهَا.  370لبنَان، مُعل
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 : في استحضار المفقود ضربا تعبدیّا  -4

نرى مفيدا �� هذا الموضع أن �ش�� إ�� أنّ الب�اء ع�� أطلال ا�حبيبة والب�اء ع�� ذكر�ات الم�ان هو صوت  

ضم�� حائر تائھ أعياه طول التأمّل �� أسرار القدر الذي يجمع و�فرّق، �سعد و�ؤلم، يخصب و�جدب فإذا  

يتو  بالتغ�ي  و�ذا  وعناء  وجوى  أ�ىى  إ��  يتحوّل  والغناء  والغزل  م�ان  بالمرح  وتحلّ  التضّ�ي  ھ 
ّ
محل ليحلّ  ارى 

 أن ردّد أسماء المرتكن  
ّ

ر �� الإ�سان إ�� حدّ الب�اء فما �ان منھ إلا
ّ
ھ موقف فاجع واجع أث

ّ
الأفراح الأتراح. إن

ھ يرى �� ترديد أسماء المواضع ت�ّ��ا وهو جوّ وث�يّ بامتياز.  
ّ
 لأن

فالتوسّل لهذا الم�ان وسواه والإفصاح عن معاناة الذات عمليّة �عبّدية القصد م��ا ا�خروج من مأساة  

الكيان الإ�سا�ي. ولا يفوتنا أن �ش�� إ�� أنّ هذا الش�ل الوث�يّ ا�جاه�ّ� اق��ن �ش�ل �عبّدي آخر وهو الموقف  

ف للتخفيف من هول المصاب. 
ّ
 الرثائيّ الذي وظ

وع�� هذا النّحو �ان الرثاء استشرافا غيبيّا وحجّتنا �� ما نقول أنّ الذات الشاعرة �� الشاهد المعروض  

��ا. و�ذلك �ان الب�اء الطل�� صوتا ردّد صداه الم�جم الرثائي  
ّ
خذت الب�اء الطل�ّ� سبيلا لمداواة عل

ّ
سابقا ات

ل �� التفجّع والب�اء والتحسّر ع�� عهد م�ىى ولم � 
ّ
 عد. المتمث

فالمشهد الطل�ّ� المشيّد بالدّموع هو مرثيّة الغرض م��ا �سلية الضم�� المتوجّع والفؤاد ا�جروح والشعور  

وفرّقت   بأنيا��ا  النوائب  عضّتھ  لمن  �سلية  جعلت  "المرثية  قيل:  لذلك  بنابھ.  الدهر  عضّھ  الذي  الم�لوم 

فل��ضّ   بالما��ي.  حاق 
ّ

بال� ووثوقا  وأحبا��ا...  نفسھ  ب�ن  نفسھ  ا�حوادث  بخليلھ وصاحبھ وجمعھ  من فجع 

 1ا�جامحة من ميادين أسفها و��ا��ا ا�جانحة إ�� طلب دوا��ا من مظان أدوا��ا..." 

 : ي رمزیّة البکاء: مداواة وتطهیرا وانبعاثا ف  -5

تلتحم ب�ائية الأطلال بصورة الذات الراثية فإذا بالطرف الدامع الكس�� يكت��ي بدلالات ثلاث وهــــــــــــــــــــــي  

) ــــــــــة  الرمز�ـــــــــــ المــــــــاء ودلالتھ  �ستشفّها من سيميائيــــــــــة  التـــي  ). La signification symbolique de l’eauتلك 

د عن شعور الذات بحلول الدمار و��ديدها بالموت الذي ��دّد كيا��ا ووجودها وتواجدها. لذلك  
ّ
فالب�اء متول

 �ان الدمع غيثا حافلا برمز�ة البحث عن كيفيّة توليد ا�حياة من مشهديّة ا�خراب.  

ر عملية ذرف الدموع وسيلة  
ّ

فالب�اء �� إشارة أو�� هو رمز ل�حياة وال�خاء. ثمّ إنّ البا�ي ع�� الأطلال ��خ

لتطه�� النفس من معانا��ا. و��ذا، يض�� الشعور بالفقدان الغامض وسيلة ل��ء النفسيّة الإ�سانيّة من  

ل �� فراق الآخر وفراق الم�ان �عد خصبھ ونمائھ. و 
ّ
حسبنا فيما نقول أنّ الب�اء وسيلة برء ومداواة  دا��ا المتمث

 
حمد بن عبد الوهّاب النويري،  انظر -1

ٔ
دبشهاب الدين ا

ٔ
رب في فُنُون الا

ٔ
، السفر الخامس، (د. ت.)، نُسخة مُصوّرة عن  نهاية الا

ليف والترجمة والطباعة والنشر، القاهرة 
ٔ
تُب، وزارة الثقافة والإرشَاد القومِي، المؤسّسة المصرية العامّة للتا مصر،  –طبعة دار الكـُ

 . 164الباب الثاني، ص 



ة نقد وتنوير
ّ
 2025)  يونيو   -حزيران (  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ة سادسالالسنة    -   الرابع والعشرون العدد    - مجل
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وتطه��. وز�ادة ع�� ذلك، للب�اء ضمن هذا الموطن رمز�ة ثالثة قوامها الانبعاث. ونقصد بھ تأصيل الكيان ��  

 .1ظلّ �حّ الم�ان 

) وصفيّا  عنصرا  المفقود،  �ستد��  صورة  هو  بما  الطل�ّ�  الب�اء  �ان  الأساس  هذا   Elémentوع�� 

descriptif  أو هو قناة بواسط��ا نقلت الذات الواصفة �حال��ا الوجدانيّة مشهدا أليما مبناه البّ�ن و�ناؤه (

وانطلاقا من هذه الإشارة بإم�اننا أن نقوم    2خواء الم�ان الذي أضفت عليھ هذه الذات آفاق انتظار محدّدة.

ال�ي ذكرناها آنفا و��  بجرد جدو�ّ� فيھ نبّ�ن م�جم الفقدان الغامض الذي استقيناه من ب�ائية الأطلال 

زة. 
ّ
 ل�حارث بن حل

ة عليھ. 
ّ
 الفقدان الغامض والقرائن الشاهديّة الدال

 

ــــــھ م�جم الفقدان الغامض  ـــــــ ـــــــــ ــــــــ ـــــــة عليــــــــ ـــــــــ ــــــــ ــــــــــــــــــ
ّ
 القرائن الدال

 آذنتنا ببي��ا أسماء  الب�ن/ الفراق/ ال�جر 

 ثاو يملّ منھ الثواء  ملّ المقام 

 �عد عهد لأسماء  التذ�ار والتف�ار 

 لا أرى من عهدتث ف��ا  الغياب/ ا�خلاء/ القفر 

 أب�ي... وما يردّ الب�اء  الب�اء وا��مال الدموع 

 أوقدت هندٌ النّار  كبد حرّى 

 الأصيل  زمن غائم/ حز�ن/ كئيب 

 �عيدتنوّرت نارها من  البعد/ التماسف 

 ه��ات منك الصلاء  اح��اق الفؤاد 

 

ا �ان الب�اء ع�� الأطلال ومستتبعاتھ من أهمّ المعا�ي التفجعيّة، فإنّ هذا السياق الرثائيّ ورد �� صيغ  
ّ
ولم

 . يقول در�د بن الصمّة [مــــــــــــن الوافــــــــــــــر] صيغة المضارعفنيّة عــــــــــدّة نذكر م��ا ثلاثا. أولاها 

 
َ

حُـــولا
َ
 ت

َّ
لا

َ
ـــھُ أ

ُ
بَتْ آيَات

َ
 مُحِيـلا             أ

ً
لـلا

َ
شِيْتُ بِــــــرَاِ�ـغٍ ط

َ
 غ

 
َ

 جَفُـــوْلا
ً

تٍ             يَطِيْـــــــرُ سَــــوَادُهُ سَمَـلا
َ

يْــــرَ سُفْـــعٍ مَاثِـــلا
َ
ـــتْ غ عَفَّ

َ
� 

 
 لمزيد التوسّع في هذه الدلالات الثلاث للعلامة المائية يُمكنُ العودة إلى:  -1

Chevalier (Jean)et Gheerbrant (Alan) Dictionnaire des synboles, édition Robert laffont et jupiter 1982,p 374. 
2- Philippe Hamon, Introduction à l’analyse du descriptif, édition Hachette, Paris 1981, p180. 
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سِ 
َ
ــنَ سِمْنَتِــــھِ الن  بَيْــــــــــــــــــــــ

ُ
 بَيْــــنَ جَـأبٍ               ُ�سَـــــــاقِط

ُ
 سَوَاكِنُــھُ جَوَامِــ

َ
 يلا

 
َ

ــلا
ْ
 دَمْـعَ عَيْنِـي أنْ َ�سِيـــ

ُ
فْكِف

َ
ك

ُ
 اليَــــــــــــــوْمِ َ�حْبِـــي      أ

َ
فْــــتُ ِ�َ�ـــا سَــــرَاة

َ
 1وَق

سع لمعان جديدة متجدّدة أبرزها الصدديّة. فالذات الراثية تصوّر ا�حدث 
ّ
وغ�� خفيّ أنّ هذه الصيغة تت

�ساقط...) أو �� تصوّر حدث الب�اء أو سيلان الطرف الدامع الكس�� كما لو    –وهو بصدد الوقوع (يط��  

 �ان بصدد الوقوع (أكفكف...). 

ولا شكّ �� أنّ ذلك �عب�ٌ�ا عن تطه�� الذات من خلال عمليّة الب�اء وتجسيد ديمومة �شيد الابتلاء. وهذا  

با�خلود والتخليد. ومردّ ذلك �� جملتھ    –الذي من أجلھ �ان الب�اء الطل�ّ�    -ما من شأنھ أن �سم صورة المر�ي  

��ا  أنّ وجدان الذات الراثية ينبض بقوّة محسوسة لها صلة با�حر 
ّ

كة الموصولة. ف�أنّ صيغة المضارع ال�ي توخ

 2نفسية الرا�ي ت��ض بوظيفة ت�خيص محتوى مشهديّة التأمّل الطل�ّ� و�براز قيمتھ الذهنية. 

 مـــــــــن الوافـــــــــــر] عن��ة [ يقول  صيغة الاستفهام، الصيغة الثانية: 

وَهّـــمِ 
َ
ارَ َ�عْــــدَ ت تَ الــــدَّ

ْ
مْ هَلْ عَرَف

َ
مِ؟         أ َ�دَّ

َ
عَــرَاءُ مِـــــــــــــــنْ مُ�

ُ
ـــادَرَ الش

َ
 3؟هَلْ غ

 و�قول عمــر بن �لثوم [من الوافـــــــــــــــر] 

مِيْنـا؟
َ
نْتِ الأ

ُ
م خ

َ
ــــــــــكِ البَيــنِ أ

ْ
تِ صُــرْمًا         لِوَش

ْ
حْــــدَث

َ
ك هَلْ أ

ْ
ل

َ
سْـــأ

َ
 4قِفِـــــــــيْ �

  و�قول زه�� بن أ�ي سل�ى [من الطو�ــــــــل] 

مِ؟
َّ
ل

َ
تَث

ُ
الم

َ
اجِ ف ـةِ الــــــدَرَّ

َ
ــــمِ            بِحَوْمَان

َّ
ل

َ
�

َ
ــمْ ت

َ
 ل

ٌ
ــــــى دِمْنَة

َ
وف

َ
مِـــــنْ أمٍ أ

َ
 5أ

أّ��ا قائمة ع�� التسآل. وهنا يبعد الاستفهام عن   فلا محيص من أن نلاحظ �� هذه الشواهد القوليّة 

الإخبار لي��ض بوظيفة مغايرة �� إقامة ا�حوار ب�ن الرا�ي ورثائھ من ناحية و��ن الرا�ي والمتقبّل من ناحية  

فوه قادحا    ثانية. ول�ن �ان الاستفهام دالا ع�� ا�ح��ة، فإنّ شعراء ا�جاهلية
ّ
من خلال النماذج السابقة وظ

ط التأمّل الطل�ّ� و�منحھ فاعليّة.  
ّ

 ينش

وعة والعاطفة ا�حرّى. من ذلك  
ّ
ومن هذا المنطلق �ان التأمّل الطل�� �جوا أبرزت فيھ الذات المتلفّظة الل

فة لموقف الرثاء، موقف �� جملتھ ب�اء طل�ّ�  
ّ
(المغادرة/ التوهّم/ القطيعة/ الب�ن...) و�� معان متنوّعة موظ

 ثور 
ّ

ا��ا إلا
ّ
 ة ع�� الدهر وقهره.و�� تفاصيلھ توجّع وتفجّع وحسرة لا تنق��ي أن

 ،صيغة الأمرالصيغة الثالثة: 

 يقول عمر بن قميئة [ من المتقارب]   

 
ى ديوان دُريد بن الصمّة الحُشَمِيّ  -1

َ
ول

ٔ
م، دار قُتَيبَة للنّشر،  1981هـ /  1401، جمع وتحقيق وشَرح مُحمّد البَقَاعِي، الطبعة الا

 .100سوريَا، ص  –دمشق 
2- Gérard genette, Seuil, édition Seuil, Paris 1987, p 73. 

قة عنترة، ص شرح القصَائد العشر -3
ّ
 . 262، مصدر مذكور، مُعل

 .325كلثوم، ص ، مصدر مذكور، مُعلقة عمر بن شرح القصائد العشر -4
بي سُلمَى، مصدر مذكور، ص  شرح القصائد العشر -5

ٔ
قة زُهير بن ا

ّ
 .162، معل
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ـى مَــالِكٍ        
َ
حِـــنُّ حَنِيْــــــنًــا إِل

َ
ـيْ مُعَالِـي  ت

ّ
حِّ�ي حَنِيْنَكِ إن

َ
 1ف

 و�قول امرؤ القيس [مــــــــن الطو�ل] 

ِ�لِ     
ْ
ــــرَى حَبِيْبٍ وَمَن

ْ
بْكِ مِــــنْ ذِك

َ
حَوْمَلِ  قِفَــــا ن

َ
ـــــــــــوْلِ ف

ُ
 2ِ�سَقْطِ اللِـــوَى بَْ�نَ الدَخ

فالانتقال من الفعل (تحنّ) إ�� المصدر (حنينا) إ�� الأمر (حّ�ي)، وكذلك اق��ان فعل الأمر بالب�اء (قفا  

 نبك) فيھ تحوّل من الهدوء إ�� التأجّج.

دت متانة الصلة ب�ن الرا�ي والمر�يّ والعاطفة بي��ما. وز�ادة  
ّ

دت �غمة الندب وأك
ّ
وهكذا فإنّ صيغة الأمر ول

لة �� المأوى المر�يّ. لذلك �ان ا�حن�ن إ�� المرتكن  
ّ
د عن الب�اء الطل�ّ� قيمة ممث

ّ
ع�� هذا جسّد التفجّع المتول

قة عبيد 
ّ
 دليل ع�� ذلك. و�لّ أثر فيھ. وما �عداد الأمكنة �� معل

ّ
 مثلا إلا

ع البسيط]   [من يقول عبيد بن الأبرص  
ّ
 مخل

ـــوبُ 
ُ
ن

َ
الذ

َ
بِيَـــاتُ ف

َ
ـــــالقُط

َ
حُــوبُ           ف

ْ
هْلِــھِ مَ�

َ
فَــرَ مِـــنْ أ

ْ
ق

َ
 أ

بَــات
ُ
عْل

ُ
ث

َ
رَاكِــسٌ ف

َ
لِيْــــبُ                  ف

َ
ـــــــــــــــالق

َ
يْــــنِ ف

َ
اتُ فِرْق

َ
ــــذ

َ
 ف

يْسَ ِ�َ�ـا مِْ�ُ�ـــمُ عَــرِْ�بُ 
َ
فَـــا حِـبــر               ل

َ
ق

َ
 ف

ٌ
عَــــرْدَة

َ
 3ف

فالتكثيف من ذكر المواضع يحيل ع�� مآثره وذكر�ا��ا ال�ي لا تن�ىى. فذكر الموضع وتف�ار ذكر�اتھ   

 هو تجسيد للانتماء ونحت للهو�ة. لهذا �انت الوقفة الطلليّة وما تفرزه من دموع �سيجا لم�جم رثائيّ صرف.

 : في تحسّس الذات للأبعاد الکونیّة  -6

فناهـــــــــــــا أمثلة سبق ذكرها، نلفـــــي أنّ 
ّ
 إذا أمعنا النظر فـي النماذج الشاهديّة ال�ي وظ

ل المب�ى وع��  
ّ
لت علامات رثائيّة مائزة ��ا �ش�

ّ
[الذكرى / الطلل / الدموع / الب�اء / الب�ن...] �� تآلفها مث

فالمب�ى ب�اء ع�� أطلال الم�ان وا�حبيبة والمع�ى رثاء استنجدت بھ الذات الشاعرة للتّخفيف     توّ�ح. إيقاعا��ا  

 من وجيع��ا وتطفي نار فجيع��ا.

لذلك �ان موقف    4ومن هذا المنظور تكشف لنا ب�ائية الأطلال عن صراع المرء مع الأقدار والدهر والأيّام.

الذات   �� الوجود. فصورة  بالموجود  الرثاء حركة معاكسة أو مضادّة لفعل الزمن ال�حيق الذي �عصف 

الراثية ال�ي كشف ع��ا الب�اء الطل�ّ� �� ذات تتحسّس أ�عاد ال�ون. والتحسّس هنا هو استقصاء �� ال�ون  

) يمكن أن نقتفي آثاره من خلال شعور الذات بفقدان الآخر Système démarcatifبما هو نظام تحديدي ( 

 (ا�حبيبة / العش��ة / الم�ان). 

 
 . 42لبنَان، ص  –، دار صَادر للنشر، بيروت 1994، تحقيق وشرح خليل إبراهيم العطية، الطبعة الثانِية ديوان عمر بن قُميئة -1
قة اِمرئ القيس، ص شرح القصائد العشر -2

ّ
 .20، مصدر مذكور، معل

برص، ص ص شرح القصَائد العشر -3
ٔ
قة عبيد بن الا

ّ
 .469 – 468، مصدر مذكُور، مُعل

صُول حَتّى نِهَاية القرن الثَانِي للهجرةانظر: على الغيضَاوِي،  -4
ٔ
، الجزء الثاني، الطبعة الإحسَاس بالزمَان في الشعر العَرَبِي مِنَ الا

ولى 
ٔ
داب منوبة، جامعة منّوبة 2001الا

ٓ
 . 170تونس، ص  –، منشورات كلية الا
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ــــة الأطلال موقف اختبار ( ـــــــــ ) فيھ  Situation d’épreuveويعدّ هذا السياق الرثائيّ المنبعث مــــــــــــــــــن ب�ائيـــــــــــــــ

دت بدافع واقع ا�حال.  
ّ
يبّ�ن الشاعر أثر الزمن �� الإ�سان. فنحن إزاء أدبيت�ن: أدبية الب�ائية الطللية ال�ي تول

دت جرّاء الشعور بالغياب وتجرّع مرارة الفقدان  
ّ
والانطلاق هنا �ان من وضع معلوم. وأدبية الرثاء ال�ي تول

التبار�ح حقلا م�جميّا �س  التفجّع و�انت  الرثائيّة، و�� الآن ذاتھ يكشف عن مأساة  ف�ان  وّر هذه الأدبيّة 

قول"... والذات عندما تنظر من  الذات الساعية لبناء هو���ا وهوّ�ة الآخر. لذلك ذهب عامر ا�حلوا�ي إ�� ال

ما من أجل فهم أفضل لسؤال هو���ا. ممّا �ع�ي أنّ قصّة الذات لا يمكن قراء��ا �عيدا  
ّ
خلال هوّ�ة الآخر فإن

 1عن قصص الآخر�ن". 

 : ي المغزى من الفقدان الواضح والفقدان الغامض ف  -7

لقد عمّمنا النظر �� ب�اء الأطلال واستقصينا ا�خوف �� الفقدان الوا�ح واستقرأنا ا�حزن �� الفقدان  

ما هو ظاهرة  
ّ
ھ وترحالھ لا يحدث رتابة ولا يدخل الملل ع�� النّفس، إن

ّ
الغامض، فلاحظنا أنّ �لّ هذا �� حل

�لة �� مجال أرحب. مجال مر��ن بموقف الرثاء قر�ن الصل
ّ
ة بح�اية المرتكن و�قصّة غياب النجع  إبداعية من

إ�� اح��اق فؤاد   �� جملتھ  أدّى ذلك   م�انا فيھ بقايا أحجار. وقد 
ّ

ت��ك إلا ال�ي رحلت ولم  وغياب ا�حبيبة 

 الذات الباكية. وضمن هذا الإطار يقول المهلهل [مـــــــــــــــن ا�خفيف] 

الِ 
َ
لٍ          رَهْنُ رِْ�ـــحٍ ودِيْمَـةٍ مِهْــــــــط

َ
ـــلا

ْ
ط

َ
 مِـــــنْ أ

َ
ـــــدَاة

َ
ـــتَ الغ

ْ
 هَلْ عَرَف

ــالِ           َ�سْتَبِيْـنُ ا�حَلِيْــمُ فِْ�َ�ـــــا رُسُوْمًـــــــا  صَنْعَـــةِ العُمَّ
َ

 دَارِسَــــــاتٍ ك

هْــــلُ صِــدْقٍ 
َ
هـــا أ

ُ
هْل

َ
ــــدْ رَآهَــا وَأ

َ
 الاِرْتِحَـالِ           ق

َ
ــة  لا يُرِْ�ــــدُونَ نِيَّ

هَــــــا بِاِْ�ِ�مَـالِ 
َ
اق

َ
 ف

ْ
يْبٍ إِذ

َ
ل

ُ
مْـعُ مِْ�َ�ـــا              لِ� بَــادَرَ الـــــدَّ

َ
عَيْــــنٍ ت

َ
 2وَل

فا لرثاء الأهل أو العش��ة ال�ي رحلت و�قيت رسومها شاهدة ع��  
ّ
إنّ الب�اء �� هذا القسم الطل�ّ� �ان موظ

ما دعاه داع هو البحث عن ا�خصب والنماء. و�ستدلّ  
ّ
مقامها يوما �� هذه الديار. وما رحيلهم برضاء نفس إن

 ع�� ذلك من خلال قولھ: (لا ير�دون نيّة الارتحال).  

والطر�ف �� هذا الشاهد ختام �عض أبياتھ ب�لمات متساو�ة من جهة إيقاعية الوزن من قبيل (الارتحال  

ى بھ القصيد. والعدسة    / 
ّ

الا��مال) ع�� وزن (افتعال / انفعال). ف�انت هذه المصط�حات �الطرز الذي يو�ى

لھ الصدر وال�جز. اللاقطة لفنّ التطر�ز �� هذا السياق �� الع�ن الرائية ال�ي حقّقت تجاو� 
ّ
 ا أفقيا مث

 _ البيت الأوّل: (�ستب�ن، الرسوم، دارسات).  

 _ البيت الثا�ي: (رآها، الارتحال).   

 
اء الشعراء المُخضرمين: الخنساء  -1

َ
سلوبية –مالك بن الريب   – جمالية الموت في رث

ٔ
بو ذِيب الهُذلي: قراءة ا

ٔ
ولى  ا

ٔ
، الطبعة الا

 . 372تونس، ص  –، مطبعة التسفير الفنّي، صفاقس 2004جوان 
ولى ديوان المُهلهل بن ربيعة -2

ٔ
نطوان محسن القوّال، الطبعة الا

ٔ
لبنان،  –، دار الجيل للنشر، بيروت 2005، تَحقيق وشرح ا

 . 71-70ص
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 _ البيت الثالث: (الع�ن، ا��مال).   

ـــــدة.   وتجاو�ا عموديا قوامھ الصدر ع�� حـــدة وال�جز علــــــــــى حــــ

 _ الصدر: (�ستب�ن، الرسوم، رآها، الع�ن).

 _ ال�جــز: (دارسات، الارتحال، الا��مال).  

عن   المنعزلة  المهلهل  ذاتية  �ع�ي  لا  و��  الراثية  الذات  مركز�ة  يجسّد  الموقع  هذا  من  الع�ن  �شاط  إنّ 

ما �� ذاتية تلتبس بأصداء الآخر�ن وذوا��م. 
ّ
 دليل ع�� قيمة الوفاء وع��    1ا�جموعة، إن

ّ
وما تخليد ذوا��م إلا

صفة نفسيّة إ�سانيّة �� صفاء المشاعر. و��ذا جسّمت الذات الباكية �� الشاهد الآنف الذكر أهمّ خصال  

ل �� القبيلة و�� الصدق كما دلّ ع�� ذلك القول الآ�ي:  
ّ
 المر�يّ المتمث

 الاِرْتِحَـالِ 
َ
ـــة  يُرِْ�ــــدُونَ نِيَّ

َ
هْــــلُ صِـــدْقٍ             لا

َ
هــا أ

ُ
هْل

َ
ـــــدْ رَآهَـــا وَأ

َ
 ق

ما الذات الباكية جسّدت تمجيد القوم الراحل للإحالة ع�� استلهام ماض��ا  
ّ
وليس ا�جال مجال فخر إن

و�بدال الضعف قوّة. ومن ثمّة �ان بوسعها أن ��ب هو�ة المرء وتنحت كيانھ الذا�يّ والوجدا�يّ والاجتما�ّ�.  

 فلا غرو أنّ تأصيل الكيان الإ�سا�يّ هو ع��ة المقصود. 

نا نلفي �� هذه الشواهد  
ّ
ھ صورة للذات الراثية، فإن

ّ
و�عد وقد حدا بنا الفهم التأو��ّ� للب�اء الطل�ّ� ع�� أن

خذناها أمثلة �� مقام التوضيح ثلاثة مصط�حات �� فلكها يدور الب�اء الطل�� وع�� برّها ترسو  
ّ
المذ�ورة ال�ي ات

 صورة الذات الراثية و�� الب�اء والدمع والع�ن.

ص من  
ّ
وع�� هذا النّحو تحوّلت ظاهرة الطلل إ�� موقف رثائيّ. فالب�اء الطل�ّ� �ان �� خدمة الفاقد للتخل

 العشق وتلبية لنداء مناجاة الآخر الراحل الذي بات ضر�ا من ضروب الاستقصاء �� ممكنات ال�ون. 

 : اد الفقدان الغامض بالفقدان الواضح محاولة لفهم الوجود اتح   في  -8

صوها، 
ّ

ا�جاهليون وحاوروها و�خ الشعراء  ناشدها  ال�ي  إنّ الأطلال  القول  لنا  يحقّ  المنظور،  من هذا 

بل �� صورة من مرثية الفعل الوجدا�يّ الدامع، صورة خالطها    ،السعيدليست �� طللية الفعل الوجدا�يّ  

الطلليّة   المقدّمات  انتبذت من  العاشقة  الذات  لذلك فإنّ صورة  التفجّع. وتبعا  ب�اء  التوجّع وكساها  دمع 

لت الذات الراثية المركز م��ا.  
ّ
 التخوم �� ح�ن مث

الفقدان   �سوّر  الذي  ا�حزن  الوا�ح وكذلك  الفقدان  يج��  الذي  ا�خوف   من 
ّ

أنّ كلا رأينا  إذن  هكذا 

لها الطلل الذي جسّد رمزّ�ة العالم المفقود. وهذا التأمّل 
ّ
الغامض يح�ي قصّة الإ�سان �� الوجود. قصّة مث

ا آيات من الشعر  ل��ا 
ّ
مث العر�يّة  العقليّة  أنّ     2�جاه�ّ�.الوجوديّ هو �عب�� عن موقف  تأكيد ع��  و�� هذا 

 
اب القصصي في الرواية العربية انظر مُحمّد بن مُحمّد الخبُو،  -1

َ
ولى الخِط

ٔ
، دار صَامد للنشر والتوزيع، صفاقس  2003، الطبعة الا

 . 250تونس، ص  –
قةانظر عامر الحلواني،  -2

ّ
 .103، مرجع مذكُور، ص شعرية المُعل
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والوجود ع�� حساب   با�حياة  � سموّا 
ّ

يج� ا�خوف  واتحاد  الوا�ح  الفقدان   �� الغامض  الفقدان  انصهار 

 الفناء والعدم.

ا �ان  
ّ
تِيحُ لنا هذا الفهم. ولم

ُ
و�مقت�ىى هذا تنبجس رحلة فهم الوجود ال�ي تقت�ىي وجود سُبل وسائطِية ت

ال�ون وهُما تجر�ة   لفهم  تجرِ�ت�نِ  حِيال  نا 
ّ
فإن ينسُلُ،  الغامض  الفقدان  مِن ثوب  الوا�ح  الفقدان  كِساء 

ية. وكلاهما يقُومُ ع�� اِستِحضار الذكرى  النظر إ�� الما�ىي ومراجعتھ بمنظار واقع ا�حال والتجرِ�ة الرِثائ

زمن�نِ  ب�ن  ميقاِ�ي  فاصل  ع��  ت��ضُ  �حظة  1الِ�ي  الما��ي  اِستِدعاء  أي  ا�حديث  وزمن  ا�حدث  زمن  وهما   .

 ا�حاضر. 

للهو�ة   ونحت  الذات  مجد  لاِسِ��جاع  مُحاولة  فيھِ   
ً

قولا اليوم  إ��   
ً

فعلا الأمس   �� وقع  ما  ترحيل  ولعلّ 

الإ�سانِية. فالتجر�ة عمليًا �� مُنّ�لة �� الما��ي والسؤال الطل�� المبحُوث فيھ أنتجھُ واقع ا�حال. فهل بوسع  

عيد تجر�ة زمنية ا�حدث؟
ُ
 زمنية ا�حديث أنْ �

بل إنّ سبيل الإ�سان لفهم ذاتِھ وتذو�تيتھ هو التأمّل �� علاقتِھِ بالآخر و��    ،ذلكالرأي عندنا، يُمكنُ  

 أنْ  
ّ

 إملاءات الدهر ومآل الإ�سان وسنة ا�حياة. فما ي�ونُ منھُ إلا
ُ

تجارب الآخر�ن. ومِنْ خِلالِ ذلك يكتشِف

ال الممُكنة  الأفضلية  عنْ  ا 
ً
باحِث الِ��حالِ  لعصا  ضارً�ا  ال�ونِ شأوا   �� وُجودهُ  يُوغِل  عل��ا  ي�ون  أنْ  يُمكِنُ  �ي 

اهُ (الأنا). 
ّ
 تأصيل أن

ُ
 مُحاولا

مُ عن الأنا ا�جامع ( 
ّ
 عن الأنا ا�خصُوص (Le jeوهُنا لا نت�ل

ُ
) ال�ي �س�� صاح��ا إ��  Le moi) بل نتحدّث

 . 2�شييد شرعتھِ ذاتا 

وع�� هذا النّحو أرانا واجدين أنّ �� اِقِ��ان الزمانية با�حدث تضمحلّ قيمة الزمانية وع�� حسا��ا �علو  

 قيمة ا�حدث. لأنّ ما ير�خُ �� الذاكرة هو ا�حدث وليست الزمانِية.  

 

 

 

 
نموذجامحمّد بن عيّاد،  انظر -1

ٔ
بي ربيعة ا

ٔ
ى جدلية القصّة والشعر: ديوان عمر بن ا

َ
ول

ٔ
، مطبعة التسفير الفنّي،  2003، الطبعة الا

 . 38تونس، ص  –صفاقس  
ويل السيميَائيانظر مُحمّد بن عيّاد،  -2

ٔ
وم الإنسَانية ، مسَالك التا

ُ
داب والعُل

ٓ
ويلية، كلية الا

ٔ
منشُورات وحدة البحث في المنَاهج التا

ولى، 
ٔ
 .95، ص تونس –، مطبعة التسفير الفنّي، صفاقس 2009بصفَاقس، الطبعة الا
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 علی سبیل الخاتمة:  -9

تأم�ن   فيھ  بذاك،  هذا  واِنصهار  الوا�ح  بالفقدان  وعلاقتھ  الغامض  الفقدان   �� البحث  لهوّ�ة  إنّ 

ھُ بذلِك  1الإ�سان والكيان الإ�سا�يّ 
ّ
ونًا ��اجس الفهم الوجوديّ والمعرفة الوجودِيّة، فإن

ُ
. وما دام المرء مس�

مارسة.  
ُ
كتسبُ بالتجر�ة والم

ُ
 �ائن حر�يّ وليس مُتيبّس الوُجود. بل هو مشروع الأفضلية الوجوديّة الِ�ي ت

) الأبديّ  اليق�ن  دام  المشروع La certitude éternelleوما  فإنّ  إدراكها،  مستحيل  طل��ا  مُمكن  غاية   (

هو   الوا�ح  بالفقدان  الغامض  الفقدان  حاد 
ّ
ات فإنّ  لذلك  مستمر.  ل 

ّ
�ش�  �� يبقى  الوُجُود   �� الإ�ساِ�يّ 

 .2مُحاولة لفهم ال�ون وليس فهما لل�ون. فعبارة [مُحاولة] هنا مردّها أنّ الإ�سان مُلقى �� مت��ة ال�ون 
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 :قائمة المصادر والمراجع

 :المراجع العربیّة (مرتبّة ترتیبا ألفبائیاّ)
خضرم�ن: ا�خنساء   -1

ُ
اء الشعراء ا�

َ
رث أبو ذِيب الهُذ��: قراءة    – مالك بن الر�ب    –جمالية الموت �� 

 تو�س.  –، مطبعة التسف�� الفّ�ي، صفاقس 2004، الطبعة الأو�� جوان أسلو�ية

الت��يزي،   -2 العشرا�خطيب  صَائد 
َ

الق الرا�عة،  شرح  الطبعة  قبَاوة،  الدين  فخر  تحقيق   ،1400  / هـ 

اق ا�جَديدة، ب��وت  1980
َ
ورَات دار الأف

ُ
 لبنَان.  –م، منش

ِ�يّ  -3
َ

�  ديوان دُر�د بن الصمّة ا�حُش
َ
اِ��، الطبعة الأو�

َ
رح مُحمّد البَق

َ
  1981هـ /    1401، جمع وتحقيق وش

شر، دمشق   م،
ّ
تَيبَة للن

ُ
 سورَ�ا.    –دار ق

ميئة -4
ُ
، دار صَادر للنشر،  1994تحقيق وشرح خليل إبراهيم العطية، الطبعة الثانِية  ،  ديوان عمر بن ق

 . لبنَان – ب��وت 

ر�يعة -5 بن  هلهل 
ُ
الم الأو��  ديوان  الطبعة  القوّال،  محسن  أنطوان  وشرح  حقيق 

َ
ت ا�جيل 2005،  دار   ،

 لبنان.  –للنشر، ب��وت  

ون الأدبشهاب الدين أحمد بن عبد الوهّاب النو�ري،   -6
ُ
ن

ُ
، السفر ا�خامس، (د. ت. )،  ��اية الأرب �� ف

اد القومِي، المؤسّسة المصر�ة العامّة للتأليف  
َ

تُب، وزارة الثقافة والإرش
ُ

�خة مُصوّرة عن طبعة دار الك
ُ
�

 مصر.  –وال��جمة والطباعة والنشر، القاهرة  

إسماعيل،   -7 الدين  ا�جاهِليَةعز  القصيدة  مُقدّمة   �� الأو��  النسيب  الطبعة  العر�ي  1978،  الرائد   ،

 لبنان.  –للنشر، ب��وت  

اِ�ي لل�جرةع�� الغيضَاوِي،   -8
َ
الث ِ�َ�اية القرن  ى 

ّ
مِنَ الأصُول حَ� العَرَِ�ي  بالزمَان �� الشعر  ، الإحسَاس 

 تو�س. – ، منشورات �لية الآداب منو�ة، جامعة منّو�ة 2001ا�جزء الثا�ي، الطبعة الأو��  

قة: اِمرؤ القيس  عَامر ا�حلواِ�ي،   -9
ّ
عل

ُ
منشورات وحدة  زُه�� بن أ�ي سُلَ�ى،   –لبيد بن ر�يعة  –شعرَ�ة الم

،  2007البحث �� المنا�ج التأو�لية، �لية الآداب والعلوم الإ�سانية بصفاقس، الطبعة الأو��، أكتو�ر  

 . تو�س – مطبعة التسف�� الفّ�ي، صفاقس 

�  جدلية القصّة والشعر: ديوان عمر بن أ�ي ر�يعة أنموذجامحمّد بن عيّاد،   -10
َ
،  2003، الطبعة الأو�

 تو�س.  – مطبعة التسف�� الفّ�ي، صفاقس 

ورات وحدة البحث �� المنَا�ج التأو�لية، �لية الآداب  مسَالك التأو�ل السيميَائيمُحمّد بن عيّاد،   -11
ُ

، منش

وم الإ�سَانية بصفَاقس، الطبعة الأو��، 
ُ
 تو�س.  –، مطبعة التسف�� الفّ�ي، صفاقس 2009والعُل

ا�خبُو،   -12 مُحمّد  بن  العر�يةمُحمّد  الرواية   �� القص��ي  اب 
َ
الأو��  ا�خِط الطبعة  صَامد  2003،  دار   ،

 .تو�س  –للنشر والتوزيع، صفاقس  

ورى،   -13
ُ

،  1995الطبعة الأو��   ،فنيّةشعر الرثاء �� العصر ا�جاه��: دراسة  مصطفى عبد الشا�� الش

 لبنان.  – الشركة المصر�ة العالمية للنشر / مكتبة لبنان ناشرون، ب��وت 
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