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 التشکیل البصريّ ة سیمیائیّ 

 في القصیدة المعاصرة  

 

 
 

 : ملخص

العلمية�ع�ى   الورقة  المعاصر،  هذه  الشعر   �� البصري  التشكيل  ��   بدراسة  حديثة  مسألة  باعتبارها 

قد  نظرا إ�� حداثة المنا�ج النقدية ا�خاصة بمثل هذه ا�جالات وصعو�ة تطبيقها، فو   ،الدراسات العر�ية

بل و�ستع�ن �� العديد من نماذجها الكتابية    ،تميلأصبحت القصيدة العر�ية المعاصرة متعدّدة ا�خطابات،  

 بذلك الاعتماد ع�� بنيا��ا  
ً
بإشارات بصر�ة خارجية وعلامات لغو�ة وغ�� لغو�ة، �� تبليغ دلالا��ا، متجاوزة

 ونظمها الإيقاعية والصوتية، إ�� بنيات ونظم دلالية أخرى، تندرج �� مجال التشكيل البصري.

 . أدونيس ــ سعدي يوسف: سيميائية ــ علامات ـــ التشكيل ـــ البصري ـــ الشعرـــ المعاصر ــ ال�لمات المفاتيح 

 

 

Abstract : 

This scientific paper is concerned with studying visual composition in contemporary poetry, 

as a recent issue in Arabic studies due to the novelty of critical approaches to such fields and 

the difficulty of applying them. 

The contemporary Arabic poem has become multi-discourses, tending and even relying in 

many of its written models on the use of words to convey its meanings, thus going beyond 

reliance on its rhythmic and phonetic structures and systems, to other semantic structures and 

systems, which fall within the field of visual formation. 

Keywords: semiotics - signs - formation - visual - contemporary poetry – Adonis- saadi 

youssef. 
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 : مدخل  -1

را �� الساحة النقدية العر�ية  
ّ

�عدّ التشكيل البصري من المصط�حات النقدية ا�حديثة ال�ي ظهرت مؤخ

مع ظهور شعر التفعيلة وقصيدة الن��، وكنمط للإبداع الشعري الذي تمرّد ع�� عمود الشعر، تدعو إ��  

من الذي  الشعري  النصّ  فضاء   �� القصيدة  تتوه  لا  ح�ى  الانتظار  أفق  مجال  التجاوز    توسيع  متطلباتھ 

سع أفق الشعر المعاصر وانفتح ع�� مختلف الفنون ا�جميلة، وأصبح الشعراء  
ّ
والتأو�ل، خاصة �عد أن ا�

بالأسطر التلاعب  لهم  تخوّل  ا�حر�ة  من  كب��ة  بمساحة  ال�لمات يتمتّعون  وتوزيع  بياض   ع�� الشعر�ة 

 الصفحة.

قد سكنت القصيدة المعاصرة العلامات والإشارات البصر�ة، وراهنت ع�� الانتساب إ�� عصر الصورة  ل

 للقراءة، والتأمّل والمشاهدة ع�� وجھ التحديد
ً

 �و�مكن النظر إ�  .والكتابة، وجعلت من نفسها خطابًا قابلا

ل القصيدة واستيعاب دلالا��ا، ذلك أنّ خطاب الصورة  
ّ
التشكيل البصري كصورة ذهنية �ساعد ع�� تمث

ذلك ع�� مدى عمق   ف 
ّ
القارئ، و�توق انتباه  المع�ى، و�القدرة ع�� شدّ  إيصال   �� بالسهولة واليسر  يمتاز 

 الصورة وأهمي��ا. 

"تقنية البصري  التشكيل  التشكيلية، التفعيلة شعر ف��ا يخت��  أث��ة ويعدّ   ش�لھ يب�ي فالقول  حر�تھ 

 �عكس منحوتة قطعة إ�� الشعري  السطر ا�جسدية، يتحوّل  محا�اتھ وحدّة وعضو�تھ اقتصاره �� ودلالتھ

 الشعري  الانتحار إ�� يقود أن يوشك ووضعًا جماليًا موقفًا إّ��ا تخلق  وكتل��ا، ��ا ا�حيط بالفراغ معناها

  .1بالتلا��ي

عري يحكمھ موضعان: موضع انفتاح  
ّ

ية حيث    Une position d'ouvertureفالنّص الش
ّ
تتوا�� الب�ى ا�خط

لة السّواد، وموضع ا�غلاق  
ّ
حيث �غلب الفراغات، و�خ��ق البياض السواد،    position fermée  Uneمش�

إ�� علامة ��تدي من خلالها   L’élément visuel ويعمّ الصمت أرجاء القصيدة. و�تحوّل العنصر البصري 

 القارئ ويستكشف القيم الإيحائيـة للنصّ. 

ما الذي يكسب هذا النصّ شعر�تھ و�منحھ مساحة    ولكن أين تكمن شعرّ�ة النصّ وكيف تتحقّق بصرً�ا؟

نصوصھ  قرائيّ   �� والطباعية  الهندسية  الأش�ال  مع  الشاعر  يتعامل  كيف  ثمّ  التلقي؟  مستوى  ع��  ة 

 الشعر�ة؟ وقبل ذلك ما م��ارت توظيف هذه الأش�ال وما مدی فاعلي��ا �� النصّ؟ 

بالعودة إ�� المعاجم العر�ية نظفر �عدة �عر�فات لمصط�ح "التشكيل" فهو ينحدر من مادة (ش�ل) و�ع�ي  

والمثل،   توافقا،الشبھ  أي  الشيئان  و�شا�ل  وش�ول،  أش�ال  والشا�لة.   وا�جمع  المشا�لة  لتُ    2ومنھ 
َ
�

َ
وش
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شعرها:   المرأة  وش�لت  نقطتھ،  إذا  الكتاب،  وأ�جمت  بالإعراب،  قيّدتھ  إذا  مش�ول  فهو  أش�لھ،  الكتاب 

 ".1ضفرت خصلت�ن من مقدّم رأسها عن يم�ن وعن شمال ثم شدّت ��ا سائر ذوائ��ا 

ل ال�ىيء تصوّر، و�تّخذ التشكيل معا�ي المشا��ة، والموافقة والطر�قة، إضافة إ�� معا�ي الوضوح 
ّ
و�ش�

ذات   معينة  صورة  أو  هيئة  ليتّخذ  ال�ىيء  ت�و�ن  إ��  �ش��  معان  ها 
ّ
و�ل المتناقضات،  ب�ن  صفات  وا�جمع 

. والتشكيل مصط�ح ارتبط با�جانب التصوّري والتمثي�� ومنھ الفنون التشكيلية و�� فنون بصر�ة  ومم��ات

 بالأساس �الرسم والنحت والتصو�ر وغ��ها. 

� من  
ّ

 الشعري" أثرًا مفتوحًا" �عبارة أم��تو اي�و    خلالها النصّ وللتشكيل البصري وظيفة إيحائية يتج�

Eco Umberto   "للتأو�ل  
ً

قابلا جماليًا  بالدلالات  2وموضوعًا  للظفر  معا  والبص��ة  البصر  إعمال  ب 
ّ
يتطل  .

 والمعا�ي، والاستمتاع بمواطن ا�جمال والإبداع فيھ.

شاعر   نصوص   �� خاصة  ت 
ّ
تجل الغر�ي  الشعر   �� ودورًا  أهمية  البصري  التشكيل  ظاهرة  أخذت  وقد 

ــ   1886(  Martini) والشاعر الايطا�� مارتي�ي  1898ــ    Mallarme)1942 الرمز�ة الفر���ي ستيفان مالارميھ  

). فقد تنبّھ هذان الشاعران وغ��هما إ�� أهمية الش�ل الطبا�� �� النصّ الشعري (ش�ل ال�لمات،  1931

. وقد أشار �عض الدارس�ن إ�� أنّ مدرس�ي السر�الية والدادية  3ا�حروف، وما ف��ا من حذف والفراغات ...) 

دتا ع�� ضرورة استغلال طاقة التشكيل  
ّ

لعبة    البصري وخصوصًا قد أسهمتا �� انتشار هذه الظاهرة، وأك

�� تحقيق جمالية النصّ الشعري. إذ لم �عد اللغة الشعر�ة محور    .4السواد والبياض والنقط ع�� الورق" 

ما باتت أش�الها وتجليا��ا وكيفية عرضها وعلاق��ا بمعمار    الاهتمام، ولم �عدّ �افية لشدّ انتباه المتلقّي، و
ّ
"إن

بھُ  لم  ما جامدًا ال��يء بودل��: "يبدو  يقول   5الصفحة محط اهتمام الباحث�ن".
ُ

 لذلكالتشو�ھ،   من قليل َ�ش

 وعلامتھ  ا�جوهر�ة، ا�جمال عناصر من جزء هو والمدهش،  اللا متوقع، والمفا��، أي  الانتظام، عدم فإنّ 

 .6الممّ��ة" 

ت هذه الظاهرة مع العديد من الشعراء أمثال المنصف الوهاي�ي، ومحمد  فقد  �� الشعر العر�ي  أما  
ّ
تجل

 ن. الغزّي، وأدونيس، وسعدي يوسف وغ��هم من الشعراء ا�حدث�

والتابو،   ا�حرّم  ع��  وتطاولھ  للمألوف،  بخرقھ  عرف  معاصرًا  شاعرًا  باعتباره   
ً

أوّلا لأدونيس  واختيارنا 

بالمس�وت عنھ، وهو شاعر قادر ع�� خلق بھ ومجاهرتھ   و�عادة الأشياء، تفكيك طر�ق عن عالم خاصّ 
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 الأشياء، و�� أغوار  ويس�� التقليدية الأسوار  فيتجاوز  والم�ان، الزمان  حدود �� �غي�� فيھ نحو صياغ��ا ع��

 �ع�ن وقراء��ا  الأشياء تأمّل إذ �عد الرمزي   الشاعر مهمّات  أبرز  من
ً

 ما اكتشاف  ع��  الشاعر  المعمّقة مجالا

ح�ى يتم لم ا   ال��يء ذلك �ان و�ن اكتشافھ 
ً
ابت  1مألوف

ّ
الث ب�ن  وصّراعات  تحوّلات  شعر  أدونيس  وشعر   .

 مع�ى
ّ

 ..  .والمتحوّل، والتّليد والطر�ف، والتأصيل والتّجر�ب، والمع�ى واللا

سعدي يوسف الشاعر الرحّالة، شاعر الغر�ة والمنفى فعالمھ الشعري ملتبس وم��ء بالمفارقات ب�ن  ثانيا

التصر�ح والتلميح، ب�ن الوضوح والغموض، وهو ح�ن يف�ح يتاخم لغة اليومي والسيا��ي، وح�ن يصمت  

عره بتوظيف القيم  تراه ينغلق داخل رموزه فيحيل ع�� ذاتھ، و�قطع مع الواقع والمرجع ا�خار��. يتمّ�� ش

ع��   �ستع�ىي  بذلك  وهو  الشعري،  الفن  وسيمياء  التشكيلية  الفنون  سيمياء  تتداخل  ح�ى  البصر�ة 

 . 2التصنيف و�تما�� تجوالھ �� المدن مع تجوالھ مع الأش�ال المتنافرة 

 : اللغويّ  التشکیل البصريّ  -2

ل النصّ الإبدا��، وال�ي تتغّ��  
ّ
ل فضاء الصفحة مسرحًا شعرً�ا تتفاعل فيھ الرؤى والأش�ال ال�ي �ش�

ّ
مث

كتابة مفارقة ومن�احة عن  و��    من صفحة إ�� أخرى، فإذا الكتابة تموّج دائم، وص��ورة لا تفتأ �غّ�� حركتھ. 

ل �� فضاءات المع�ى المفعم بالتّحول والتّوتر والتأرجح، لأنّ الشاعر �ستع�ن بمختلف أش�ال  
ّ
المألوف، تتوغ

 والفراغات والأيقونات، و�ع��ة المكتوب �� سياق رؤ�اه الإبداعية من أجل  
ّ
الطباعة �� الكتابة "أنماط ا�خط

وهو بذلك �ساهم �� إبداع ش�ل طبا�� �عزّز    3دا�� والمغامرة ا�جمالية" تجر�ة جديدة، تتغيّا التجر�ب الإب

 بنية النصّ و�ؤسّس لبلاغة فضاء ن��يّ خاصّ.

م��ا   سيما  الشعر�ة  نصوصھ  أغلب  والدلا��  اللغوي  الانز�اح  غلبت شعر�ة  أدونيس فقد  إ��  و�النسبة 

انتظار   أفق  لتخرق  والرتابة،  المباشرتية  عن  والمفردات  ا�جمل  تن�اح  ففيھ  ا�جمع"،  بصيغة  مفرد  "ديوان 

يفت بذلك  الورقة، وهو  بياض  للنصّ. حالمتقبّل، وأفق  البصري  التشكيل  التأو�ل ع��  الأمر    أبواب  وكذلك 

 ال�املة. بالنسبة إ�� سعدي يوسف فالانز�اح سمة لا تفارق نصوصھ سيما م��ا الأعمال الشعر�ة 

 السطر الشعري: -2-1
 القصائد الأدونيسية، �� بارزًا  ال�ي �جّلت حضورًا  البصر�ة  التشكيلات  من  المتدرّج  الشعري  السطر  �عدّ 

 شعري  مقطع مساحة �شغل بما  وذلك  والان��اء، الابتداء   مت�افئة  ب�ن الأسطر غ�� المسافة  حيث ت�ون 

 الش�ل مع التفاعل  ع�� و�حفزّها  المتلقي لدى  البصر  حاسّة استثارة  ع�� الكتا�ي الش�ل  هذا فيعمل مع�ن،

 حيث من  متوازنة  غ�� الشعر�ة  عن المع�ى والدلالة. وتبدو الأسطر مساءلتھ، و�دعوها إ�� عليھ، المنصوص

 
نظر:لمزيد التعمّق  -1

ٔ
حمد ا

ٔ
 .141، ص 1984، محمد فتوح، الرمز والرمزية في الشعر المعاصر، دار المعارف، الطبعة الثالثة، ا

نظر: -2
ٔ
،  2001، 1الصمادي، امتنان عثمان، شعر سعدي يوسف دراسة تحليلية، المؤسسة العربية للنشر، ط لمزيد التعمّق ا

 . 09ص
 .121، ص2010، 1خلف، إلياس جاسم، شعرية القصة القصيرة جدا، دار نينوى، دمشق، ط -3
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�ن م غ�� وأبياتھ إ�� ترتيب  الشعري  النصّ  مفردات وتخضع والقصر، الطول 
ّ
تتعرّج السطور،   هندسيًا حيث �

. ونورد هذا  1بالم�ان والزمان والبشر  الضيق  تجسّدو  ،للمبدع  النفسية حالةا� ت��جمو  بصرً�ا تعّ��ل وتنح�ي

 المثال لأدونيس:  

 "جلس السلطان قال 

 أعِدُ بميلاد �وكب آخر 

ف الموج؟"
ّ
 .2سار السلطان سأل هل يتوق

فالسطر �عرف  وكما  تدرّجها،  إ��  ينتبھ  الأسطر  هذه   �� الدلالات   من العديد يحمل المتدرّج  والمتأمّل 

توالسقوط و  الهبوط دلالة غرار السلبية ع��
ّ
 �عيش الواقع، الذي  �غي�� �� الأمل وفقدان الضياع والتشت

حاول  فيھ وقد  الأسطر   كنفھ �� �عيش الذي  والتساقط ال��اوي  تجسيد الشاعر الإ�سان،  ��ذه  الوطن 

 م  ونوردالمتدرّجة.  
ً

جاه يتغّ��  ثالا
ّ
ات مختلفة،   بصر�ة دلالات لتوليد تجاهات�ل الا  �� الشعري  السطر فيھ 

  الشاعر  واعتماد 
ً

 اليسار إ�� الوسط... إ�� اليم�ن من الكتابة اتجاه �غّ�� خلال من يظهر بصرً�ا �شكيلا

 "حيا�ي لبوس أحلامي 

 
َ
 ي الموت وأشعر أ�

 خطوة
ّ

 �حة إلا
ّ

 إلا

 لا ا�جرى يأخذ�ي 

 لا القرار �ستبقي�ي 

 أنا التموّج

 .3جدل ب�ن الماء ونفسھ" 

 �� نصوص أخرى يبتدئ السطر من اليسار إ�� اليم�ن لا العكس:

 مكتوً�ا: "وكــــان  

 ــــ من أنتِ أي��ا الدابة؟ 

 ـــ أنا ا�جسّاسة أخرج 

�� 

 خرآ

 الزمان 

 
ساليب الشعرية المعاصرة، -1

ٔ
داب، دار فضل، صلاح، ا

ٓ
 .106ص، 1995، 1ط بيروت، الا

دونيس، ديوان مفرد بصيغة الجمع، دار المدى للنشر، دمشق،  -2
ٔ
 .58، ص1996ا

 .65المصدر نفسه، ص -3
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 وكــــان مكتوً�ا:

 .1الزمن فتور و�سو�ف" 

التأرجح من اليسار إ�� اليم�ن يفتح النصّ ع�� تتعدّد التساؤلات والاحتمالات  و وهذا التموّج �� الكتابة  

أو ع�� مستوى   اللغوي)  والبناء  للنص،  البصري  (التشكيل  الش�ل  النصّ سواء ع�� مستوى  لتقبّل هذا 

 الدلالة حيث تن�اح المعا�ي وتخرج عن مألوف الكتابة الشعر�ة.

 العددي: التشکیل البصري   -3

أيضا  المقدار  ال��يء وهو  اللغة هو إحصاء   �� "ما    2العدد  �ع�ي  �� الاصطلاح حيث  �عر�فھ  ولا يختلف 

ف  
ّ
يح�ىى أو يحسب أو يحصر �� أ�عاده، و�توزّع، و�تحدّد ابتداء ال�ىيء ومقداره ومبلغھ وخاتمتھ، وما يتأل

جامعًا ما�عًا للأف�ار المعّ�� ع��ا،    -أي العدد    -منھ، ولا يتجاوز إ�� غ�� ذلك لھ من عدد �عينھ، فضلا عن �ونھ  

المراد بلوغها، �� ش�ى التجارب الإ�سانية، وأداة �حساب الزمن �� جر�انھ وكينونتھ، و�حصاء الأشياء  والمعا�ي  

أوجھ  ذات  دينية  معتقدات  من  الإ�سا�ي  ا�جتمع  و��  يخ��نھ  عما  و�فصاحًا  عددًا،  أو   الأخرى  أسطور�ة 

 .3خرافية إزاء هذا العدد أو ذاك، وتلك �� منافذ رصدنا للعدد �� عملية الإبداع الشعري" 

من   كب��  بمقدار  العدد  هذا  م 
ّ

تحك مع  الممّ��ة،  الكمية  القيمة  جانب  إ��  رمز�ة  دلالة  العدد  و�متلك 

ا�حقائق والشعائر بحيث تجعل القياسات منطو�ة ع�� عالم �امل من المعا�ي ال�ي تمجّد القوى السماو�ة  

ا�خفيّ  المقدّسة" والأمور  الآخر  4ة  عن  يختلف  لا  ھ 
ّ
أن نجد  المعاصر  الشاعر  نصوص  أغوار  �س��  فعندما   .

ا�جاه��، �� نظرتھ إ�� ا�حياة ف�ي مقسّمة إ�� يوم�ن اثن�ن لا غ��! أحدهما ضديد للآخر، فثمّة ا�حياة والموت،  

والهزل، والفرح وا�حزن، والانتصار والهز�مة، وما شا�ل ذلك من    وا�خ�� والشرّ، وا�حرب والسلم، وا�جدّ 

ص الشاعر ا�جاه�� "عدي بن ز�د العبادي" (ت  
ّ

ق.ه) هذا  35التضادّ ب�ن معا�ي الأشياء وطبائعها.. وقد �خ

 التناقض �� هذه الصياغة الشعر�ة، إذ يقول: 

 .5م��ما أنْ يـدور  يوميك  أي فـاعلمْ ***  اليوم يوشك إنّ يوميْك

 
دونيس، ديوان مفرد بصيغة الجمع، مصدر سابق، -1

ٔ
 .60ص  ا

 .213ابن منظور، اللسان، مادة (عدد)، ص -2
حمد اسماعيل، العدد ودلالاته في التراث الشعري القديم، مجلة مجمع اللغة العربية، دمشق، مجلد  -3

ٔ
، 1، الجزء85النعيمي، ا

 . 62، ص2008
حمد اسماعيل، المرجع السابق، ص -4

ٔ
 .65النعيمي، ا

يذكرنا ذلك بالملك (المنذر بن ماء السماء) الذي كان قد جعل لنفسه يومين في السنة ــــ يجلس فيهما عند الغريين (وهما في  -5
وّل من يطلع عليه في يوم نعيمه يعطيه مئة 

ٔ
خر يوم بؤس، فا

ٓ
حدهما يوم نعيم، والا

ٔ
صل قبران لنديميه، قتلهما وندم على فعله) ــــ ا

ٔ
الا

ي 
ٔ
سمن الإبل شؤما ا

ٔ
وّل من يطلع عليه يوم بؤسه يعطيه را

ٔ
مر به فيذبح ويغري بدمه الغريان، فلبث   سودا، وا

ٔ
سود، ثم يا

ٔ
ضربان ا

شرف عليه يوم بؤسه، وقد خيّره في الميتة التي يراها 
ٔ
وّل من ا

ٔ
نّه كان ا

ٔ
برص ا

ٔ
بذلك برهة من دهره. ومن سوء طالع الشاعر عبيد بن الا

:
ً

جابه قائلا
ٔ
 مناسبة له فسخر عبيد من هذا العرض وا

ها الموت  وخيّرني ذو البؤسِ في يومِ بؤسـه ِ
ّ
رى في كُل

ٔ
 قدْ برقْ.  ***خصالا ا
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 و�� ذلك يقول أدونيس: 

 س��ون: "

 1تنت�ي."أيام السرور �ح  ***  وأيام ا�حزن لا 

وتتوسّع دائرة توظيف الأش�ال البصر�ة �� نصوص أدونيس م��ا قصيدة " تار�خ" حيث �ستع�ن با�حروف  

إليھ "الشلمغا�ي"   �� �عداد ما دعا  الدين استوجبت    تحر�ضية،من مقولات    2ال�جائية  وأف�ار مارقة عن 

 قتلھ. يقول أدونيس: 

 " �� السنة (...) للميلاد أو لل�جرة

 يُصلب الشلمغا�ي وُ�حرق   ←يُف�ي الفقهاء  

 ي�ون �� مذهبھ:                

 أ ـــ الله يحلّ �� �ل ��يء 

قَ الضدّ ليدلّ ع�� المضدود
َ
ل

َ
 ب ـــ خ

 حلّ �� آدم و�بليس                                 

 ج ـــ الضدّ أقرب إ�� ال�ىيء من شب��ھ 

 بقلبھ د ـــ الله �� �ل أحد با�خاطر الذي يخطر 

 ه ـــ الله اسم لمع�ى

 3و ـــ من احتاج الناس إليھ فهو إلھ." 

ق من خلالها أحداث ووقائع كث��ة، من ذلك  
ّ
ف التوار�خ بالأرقام والأعداد يوث

ّ
أمّا سعدي يوسف فيوظ

توثيق ما حصل لشهداء الثورة من خلال اقتفاء أثر أحد أصدقائھ الذي عا�ى �� ال�جن �� قصيدة "مرثية  

 إ�� هادي الطع�ن":

 كنت عامل مي�انيك �جينا �� نقرة السلمان  1948"�� 

 كنت �� نقابة المي�انيك �� البصرة  1958�� 

 
بو 

ٔ
صفهاني،ا

ٔ
غاني، طبعة الفرج،الا

ٔ
 . 120، ص 22، مج2005، دار الكـتب العلمية، بيروت، 5كـتاب الا

برص، عبيد، الديوان، تحقيق 
ٔ
 . 88، ص1957حسين نصار، مصر، ابن الا

دونيس، ديوان مفرد بصيغة الجمع، مصدر سابق،  -1
ٔ
 . 24 ا

لحد في دين الله. لمزيد  -2
ٔ
بي الغزاقر، كان مستقيم الطريقة، ثمّ ارتدّ عن الإسلام وفارقه. وا

ٔ
الشلمغاني: هو محمد بن علي يعرف بابن ا

نظر: 
ٔ
 التعمّق ا

خرون، الطبعة الثالثة، مؤسسة الرسالة، 
ٓ
سد وا

ٔ
علام النبلاء، تحقيق حسين ا

ٔ
حمد، سير ا

ٔ
، 1985الذهبي، شمس الدين محمد بن ا

 . 564، ص 14مج
دونيس، ديوان مفرد بصيغة الجمع، مصدر سابق،  -3

ٔ
 . 62ص  ا
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 .1  مضت ثلاث أعوام ع�� موتك بالسل �� نقرة السلمان" 1968�� 

ت،  صمت  عن كث��ة �عّ�� بياضات فراغات أو تركھ  خلال من  البياض  آلية أيضا    الشاعر  ويعتمد
ّ
مؤق

أو   يقصر كلام من الشعور�ة الدفقة لھ تتيح ما بحسب وقصر  طول  ب�ن شعره خلالها أسطر من تباينت

ثال لسعدي ي�جأ فيھ إ�� الصمت تار�ا للقارئ  المهذا  نورد  فنّية. و  نصوصھ جمالية  مما يضفي ع�� يطول 

 �� قصيدة (المعسكر) يقول: إ��اء الكلام 

ما انتصف الليل أوقدت نار المعسكر 
ّ
 "�ل

 ال��ار احتطبت �� 

 ثم أنصت:

 هل هذه خطوات ا�جنود؟ 

 ......................... 

 ......................... 

" ......................... 2. 

  �� الثلاثة أسطر الأخ��ة ممّا يدفع إ�� التساؤل عمّا سيحصل من مآسٍ لقد ترك الشاعر مساحات بيضاء  

و���ك للقارئ مهمة السرد مما  ومصائب جرّاء م��ء ا�جنود وما الذي يدور �� المعسكر؟ هنا �سكت الشاعر  

 أمام تأو�لات كث��ة... يفتح ا�جال

ا تصو�رً�ا غ�� مرئي لما يحدث من تجاوزات واعتداءات ع�� المساج�ن أثناء  
ً
وقد ي�ون هذا الصمت فراغ

الاع��اف بال��م الموجّهة إل��م، وقد ت�ون نقاط الاس��سال الصامتة �� خطوات  استنطاقهم و�جبارهم ع�� 

قاء شرّهم، وقد ي�ون هذا ا�جدل  
ّ
ا�جنود القادم�ن نحو المعسكر، وال�ي أثارت رعب الشاعر فآثر الصمت ات

 .3ب�ن الكلام والصمت أو ب�ن السواد والبياض هو صراع ب�ن ا�حر�ة والقيد 

وقد �عمد الشاعر المعاصر إ�� ا�حذف قصدًا، وذلك لإثارة انتباه القارئ و�شراكھ �� بناء النصّ الشعري،  

بناء    �� أساسيًا  دورًا  تلعب  الفراغات  لأنّ  تحقيقھ دلاليًا،  نحو  والس��  دوالھ،  نقص من  ما  استكمال  أي 

 القارئ. التشكيلات الدلالية لدى 

 
عمال   -1

ٔ
 . 356، ص1مج الشعرية،يوسف، سعدي، الا

عمال الشعرية الكاملة، منشورات الجمل، بيروت، ط -2
ٔ
 . 121، ص2، مج2014، 1يوسف، سعدي، الا

،  2000منشورات اتحاد الكـتاب العرب، دمشق،  القراءة،مونسي، حبيب، القراءة والحداثة، مقاربة الكائن والممكن في  -3
 . 279ص
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نصّ�ن �� نصّ واحد أحدهما مت�لم (حاضر) والآخر صامت (غائب) لأنّ " الم�ان    القصيدة  تتضمّنلقد  

مً 
ّ
ي بياضھ ي��ك الصمت مت�ل ف إيقاع �ل  الن��ّ

ّ
ا، و�حيل الفراغ إ�� كتابة أخرى أساسها ا�حو، الذي يكث

 .1المثبت والمكتوب الممحوّ، و�ناء الدلالة �� هذه ا�حالة لا يل�� أيّا من المكتو�ْ�ن معًا المكتوب من 

فالصمت كلام، و�� الوقت ذاتھ علامة استفهام كب��ة تدفع القارئ إ�� طرح المز�د من الأسئلة ال�ي لا  

من هذا المنطلق ي�ون المبدع ع�� وجھ الإجمال والشاعر ع�� وجھ ا�خصوص قد نجح �� إشراك    .إجابة لها

 . 2القارئ، و�حداث نوع من التفاعل ب�ن النص والقارئ، وذلك نتيجة توظيف الأش�ال �� تقديم النص 

 البصري غیر اللغوي:    التشکیل  -4

التشكيل البصري هو �ل ما يمنحھ النصّ للرؤ�ة سواء  و التشكيل هو التصو�ر، ومنھ الش�ل أي الصورة،  

لھ ا�خطوطـ،   3" ).أ�انت الرؤ�ة ع�� مستوى البصر (الع�ن ا�جردة) أم ع�� مستوى البص��ة (ع�ن ا�خيال
ّ
وتمث

ال��قيم، وغ��ها.    السطر، علامات  البياضات، ش�ل  الصفحة،  العلامات �� دوالّ بصر�ة،  هذه  و تقسيم 

ة  علامات خطية غ�� لغو�ة تتفاعل مع الدوالّ اللغو�ة �� إتمام المع�ى و�نتاج الدلالة، وتنظيم المفاصل المهمّ و 

الشعري  ا�خطاب  �عب��ية  و��  .  4��  قيم  ولها  بآخر،  أو  �ش�ل  دالة  تصبح  الشعري  النصّ   �� توجد  ح�ن 

مع العلم   ـــــ  لغرض ال��ي�ن فقطأو  وجمالية متعدّدة. إذ لا توجد هذه العلامات ا�خارجية �� النصّ لنفسها  

تز�ينية  وظيفة  أحيانا  لها  ت�ون  قد  العلامات  أو  الإشارات  هذه  �عض  توضيحية  Decorative أنّ    أو 

illustrative    لكنّ النصوص الشعر�ة ا�حديثة والمعاصرة �� العديد من التجارب الشعر�ة، منحت �حضور    ــ

القيم   وخطا��ا،  حضورها   �� تتجاوز  وظائف  النصّ   �� ا�خارجية  والتصو�ر�ة  ا�خطية  العناصر  هذه 

 "5.التوضيحية والتفس��ية لمضام�ن النصّ ومقاصده ا�جمالية

 بالعديد من العلامات غ�� اللغو�ة نذكر م��ا: عاصرة وتحفل القصيدة الم

 :  رقیمالت علامات -2-2
علامات ال��قيم �� "وضع رموز مخصوصة أثناء الكتابة لتعي�ن مواقع الفصل والوقف والابتداء، وأنواع  

القراءة  أثناء  الكلامية  والأغراض  الصوتية،  (:)،  (النقطة(.)،    وم��ا  .6الن��ات  ..)، النقطتان   ) ر 
ّ
التوت نقطتا 

،    ( « » ) التنصيص علامة  ،).(..    علامة ا�حذف،(......)  النقاط المس��سلةنقاط ا�حذف (...)، المدّ النقطي أو  

(/ ) الفاصلة () )،   ( القوسان  �خدمة منحاه الشاعر  ها�ستدرجو�� علامات    وغ��ها   ( ،)  العارضة المائلة 

 
 . 175الصمادي، امتنان عثمان، شعر سعدي يوسف، ص -1
 . 147، صسابقالصمادي، امتنان عثمان، مرجع  -2
 . 18، ص2004، 1العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، طمحمد، التشكيل في الشعر  الصفراوي، -3
ثر، العدعلي ناصر، علاء الدين، دلالات التشكيل البصري الكـتابي في النصّ الشعري الحديث، مجلة   -4

ٔ
، جامعة البعث،  29دالا

   .118، ص 2017سوريا، ديسمبر
حمد، سيميائية البياض والصمت في الشعر العربي الحديث، مجلة "علامات"، العدد   -5

ٔ
 .  122، ص 2008، 30الجوة، ا

حمد، الترقيم وعلاماته في اللغة العربية، مؤسسة هنداوي، المملكة المتحدة،  -6
ٔ
 .12، ص2013زكي، ا
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 من  المألوف  عن تحيد وظائف جديدة ��ح��ا وذلك اللغو�ة، الدوال معاملة ويعاملها  ،التجاوزي  الإبدا��

  جديدًا �شكيليًا �عدًا ليقدّم المألوف  عن ��ا ين�اححيث   ووظائفها  دلالا��ا 
ً

  والدلالات بالإيحاءات محمّلا

ا�ح��ة والتشظي    .1العميقة   بصر�ة ال للتعب�� عن  البياض  اللغو�ة من خلال توظيف  الانز�احات  ف 
ّ
وتتكث

�سقًا سيميائيًا   �عد  العلامات  الشاعر. وهذه  �عان��ما  اللسا�ي  Sémiologiqueاللذين  بالتواصل    . مرتبطا 

ف�ي تقوم بوظيفة إنتاج الدلالة، بدليل أّ��ا تضفي ع�� النصوص ا�خطابية تلو�نات متباينة    ذلكإضافة إ��  

�الاستفهام والت�جب وا�حذف وغ��ها، وهذا ما يجعلها �ش��ك مع العلامات اللسانية �� ضبط معا�ي ا�جمل 

الذي يخاطب فيھ    2  والفقرات وتحديد دلالا��ا." الذا�ي  ا�حوار  الذات من خلال  تنشطر  المقطع  و�� هذا 

 الشاعر نفسھ حول سؤال الهوّ�ة:

 من أنت؟  ــــــ

 أمحو وج�ي            أكتشف وج�ي 

 .3ـــ ... "

رطةتوظيف ال  الشاعر إ�� �عمد
َ

 سهم� (...) ال�ي  علامة ا�حذف، إضافة إ��  ( ؟)وعلامة الاستفهام  (  ــــــ )      ش

ا�خارجية.   المرجعيات ذات الذاتية  المتلقي و�سقاطاتھ لرؤ�ا تبعاع�� �عدّد الاحتمالات،   النصّ  آفاق  فتح ��

   .والإدراك الفهم حر�ة للمتلقي ت��ك وهذه النقاط 

ا وراءها منذ أمد �عيد، تظهر الذات ��  
ً
طورها الأول   و�� رحلة البحث عن أنا الشاعر، الذات ال�ي ظلّ لاهث

 ا�حروف: ت��ّ�� 

 "اخرجْ إ�� الأرض أ��ا الطفل 

 خرج      

 هبط من ا�حرف     

 الأرض    ←ا  ح  د  = د ح ا    الأرض 

 .4دائما يصنع طر�قا لا تقود إ�� م�ان" 

یمكن  ولا    ،تظهر الأنا عند الشاعر أث��ة حدّ الن�جسية، حيث ترتاد عوالم مجهولة �� التجر�ة الشعر�ة

عند والأنا  ا�ختلف.  الآخر  خلال  من   
ّ

إلا یظهر  أن  والأنا    أدونيس  للأنا  الفردیة،  الأنا  و��:  أقسام  ثلاثة 

الإجتماعیة والأنا الإ�سانیة. أما الأنوات الفردیة: أو ال�خصیة، ف�ي أنا الشاعر، وا�حاور ال�ي تدور حول  

نفسھ ومشاعره. وأما الأنوات الاجتماعیة فتظهر ح�ن لا یتحدّث الشاعر عن عواطفھ وأغراضھ النفسیة، 

 
ساليب صلاح،  فضل، -1

ٔ
داب، دار المعاصرة، الشعرية ا

ٓ
 .1995، 1، طبيروت الا

 . 181الصمادي، امتنان عثمان، التشكيل البصري في شعر سعدي يوسف، ص -2
 54المصدر نفسه، ص -3
 .12المصدر نفسه، ص -4
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بل یقصد من خلال الأنا مجموعة من أمثالھ �� الزمان والم�ان المع�ن إمّا من أبناء شعبھ أو غ��هم. وثالثا  

الأنوات الإ�سانیة والبشر�ة ال�ي تتجاوز حدود الزمان والم�ان المع�ن وا�حدّد وال�ي من خلالها یطرح الشاعر  

 .1مص�� الإ�سان ومشا�لھ وما یدور حولھ �ش�ل عام" 

 "كيف أغسل جسدي ويعود �� مائي الأوّل؟ 

 أنا سؤالك 

 ولست أنت جوا�ي 

 عرّفتك بحني�ي

رتك بھ ور�طتك بنف��ي
ّ

 �ش

 ع      ي

 ل

 أد      ن  ي  س

 .2  و      "

  
ً

تبدو الأنا �� وجهها العر�ي ا�حائر، المتسائل، الرافض والمتمرّد من أك�� الصور وضوحًا وأوسعها مجالا

ذات  �عيش حالة قلق، وهو قلق الا�شطار والانقطاع الذي حدث ب�ن الأنا والهوّ�ة  �� شعر أدونيس، و��  

� ب�ن الألف والياء.  الثقافیّة والمذهبیة والوجود ك�ل.
ّ
 وهكذا تظلّ الأنا تتد�

وقد يتساءل القارئ عن سبب تفتيت ا�حروف وال�لمات، لم تتبع�� ا�حروف؟ وهل يمكن أن ت�ون �ع��ة  

 ال�لمات وا�حروف ا�ع�اسا لبع��ة الرؤ�ة الشعر�ة؟ 

ها  
ّ
لقد أفرط الشاعر �� ن�� ا�حروف وال�لمات ع�� أديم الصفحة تار�ا بذلك فراغات و�ياضات لافتة لعل

 
ً
يً ا نفسيً �عكس تمزّق

ّ
ا، من ذلك هذا المقطع الذي ي��ّ�� فيھ سعدي يوسف  ا أو وطنيً ا ذاتيً ا داخليً ا، و�شظ

 لفظ العراق بحرقة وألم ع�� تفرّق أبناء وطنھ وتمزّق العراق، يقول:

 "�عرف أنّ ع. ر.ا .ق حروف نت�جّاها 

 أين نراه؟ 

 السلوى، ــ وكنّا نحمل آنية 

 نفقهها، ال�لمات ال�ي لا 

 و ع. ر. ا. ق ابنِ مبارك 

 
دبي، ترجمة محمد مشبال، منشورات مشروع البحث النقدي ونظریة الترجمة،  -1

ٔ
خر في الخیال الا

ٓ
موریسون، طوني، صورة الا

نفو، 
ٓ
 . 05، ص  2005مطبعة ا

دونيس، ديوان مفرد بصيغة الجمع، مصدر سابق،  -2
ٔ
 . 12ص  ا
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 فوق حراشفِنَا 
ً
 �انت أجسَادُ السّمك البالِغِ ناعمة

 ك. و. س. ج

 ك. و. س. ج

 �و�جُ 

 مندفعا نحو الماء الأبيض �و�جُ و�ان ال�و�جُ 

 .1  طائرة تمرق ع�� ع. ر. ا. ق نجهلھ."

الكتابة والفضاء ا�حيط ��ا، وهو ا�ع�اس للصراع القائم    ب�ن الصراعو�مكن لتموّج ال�لمات أن �عّ�� عن  

 ب�ن الشاعر والعالم كما �� هذا المثال:

 "أيها الأحد 

 ق 

 م

 ر

 ش ع ش ا ع

 وليس �� معك غ�ُ� الهواتف 

 وغ�ُ� البوارق 

 .2وما يطوف" 

 مدّها  �� �عكس متباينة، توزيعية   أش�ال" �� تندرج بطر�قة والبياض السواد  ع�� ثنائية الشاعر لقد عوّل 

صها، امتدادها و  وجزرها،
ّ
 ذات الشعر�ة تجر�تھ ولطبيعة للمبدع النفسية  ا�حالة وتراجعها، انتشارها و  وتقل

 .3وا�حياة للعالم ا�خاصّة الرؤ�ا

 و��ن �شوة الدوار " 

 وشفا هلاك غ�� مرئيّ 

�
ّ
 أتد�

 لا      تقر�بًا 

 ب�ن

�� 

 
عمال الشعرية الكاملة، مج  -1

ٔ
 .121، ص2يوسف، سعدي، الا

دونيس، ديوان مفرد بصيغة الجمع، مصدر سابق،  -2
ٔ
 . 42ص  ا

وجه  الشعري  النص وحداثة البصري  التشكيل شرفي، لخميسي -3
ٔ
بعاد الحضور  ا

ٔ
الشعر، مجلة علوم اللغة العربية  في الدلالة وا

دابها، المجل
ٓ
 . 521، ص 2020، الجزائر، 1، العدد12دوا
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 1ر�ما         أبدًا". 

 العوالم هذه مألوفة،  وتصوّرات غ�� مسبوقة، إبداعية غ�� عوالم  ساهم التشكيل البصري �� إنتاج لقد  

 ووجودها. عن حقيق��ا الذات �� رحلة بح��ا   اكتشافات من �� �عض

وي  اا�جمع ب�ن المتناقضات وتوظيف المفارقات، �ستع�ن الشاعر بالتضادّ أسلوً�ا، و�علامة التس�� إطار  و

 بصرً�ا ليعّ�� عن الفرقة، وقديمً )  =(
ً

 354ا قال المتن�ي (ت  �شكيلا
ً

 (و�ضدّها  ه) قولة سارت ب�ن الناس مثلا

 أدونيس:تتمّ�� الأشياء)، وتتعدّد الأضداد والمفارقات �� نصوص 

 نكتشف وجهينا   = نمحو وجهينا   نف��ق = "أدخ��    نلتقي 

 نمزج ا�خ�� وا�جرح لنبقي الأرض تحت �لماتنا  

 نحتفظ ��جاعة الرفض لنكتب تار�خا آخر 

 ←قامة عاشق   –بح��ة      ��را   – نرى امرأة 
 يتطيّف جسدانا  

 و�علو �� الفضاءات 

 2نختلف"  =نأتلف 

 المقطع:إضافة إ�� توظيف التكرار �ش�ل لافت كما �� هذا 

 "العفن هو كذلك القلب 

 العفن هو كذلك الطفولة 

 العفن هو كذلك ا�حب 

 وقالت أشباحھ: باسم جسدك الميّت ــــ ال�ّ�        ال�ّ� ـــ  

 الميّت، 

 لستَ �� طرف        

 لستَ �� الوسط      

 لستَ ا�حكيم        

 .3  لستَ الطائش"      

ونلاحظ �� نصوص أدونيس تواتر حضور الفراغات والبياضات، ونحن لا ند�� قدرتنا ع�� القيام بقراءة  

�شكيلية لها، لكنّنا نت�ئ ع�� التأو�ل �غية الوصول إ�� المعا�ي ا�حتملة ال�ي تحكمها بداهة قواعد ش�لية  
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تجاوزها  ودو��ا    .1يصعب  ا�حرف ووضوح دلالتھ،  خلق  تمتلك سرّ  ال�ي   �� النقطة  أنّ  الشاعر  يرى  حيث 

ف النقاط المس��سلة �� نصوصھ.
ّ
من خلالها يقول الشاعر إنّ الشعر هو من    يتلا�ىى ا�حرف لذلك تتكث

جمالية  تحقيق   �� تلتقي  لكّ��ا  وتختلف،  أدونيس  شعر   �� ا�حروف  حضور  أش�ال  وتتعدّد  ال�ون.  ل 
ّ
�ش�

� ذلك �� هذا المثال: 
ّ

 النصّ الشعري وغموض دلالاتھ ومعا�ي حروفھ، يتج�

 " / / هل أفصل نف��ي عن نف��ي  

 هل أجامعها / هل ا�جما 

 عُ �حظة انفراد أم ازدوا 

 ج؟ هل آخذ وجها آخر؟ وما 

 ذا يفعل ا�جسد تبقّعھ جراح لا تلتــــــ

 ئـــــــم؟   إّ��ا ال�حراء 

 وهاهو  ع�ّ�،  تطبّق     

 . 2أطرا�� / / "   ا�جرادُ يحتنك

دلالة هذه العلامات / / ؟ ما جدوى حضورها ؟ لم تنشطر ال�لمات وتنت�� حروفها   ولسائل أن �سأل عن

 وتتبع��؟

العلامات   هذه  دلالات  إ��  وغ��ها  تظلّ  وتدعوه  القارئ  ع�ن  �ستث��  لكّ��ا  عصيّة،  الفهم،  عن  قصّية 

ا تارة، صامتًا تارة أخرى، يلوذ
ً
 بالصمت التساؤل عن المغزى، وعن المع�ى الذي يظلّ يزوغ و�نفلت، مراوغ

 الشعري  النصّ  ع�� �� المسيطرة الألفاظ إذ لم �عد الدلالات، من  الكث�� يحمل الصمت لأنّ   ،الكلام من  أك��

حيلنا �� ميدان النصّ  الصامتة الفضاءات  الصمت. وهذه  بالأحرى  أو البياض بل
ُ
 إ�� إمّا شيئ�ن أحد إ�� ت

 . 3للمعا�ي"  الداخ�� ا�جوّ  �� القارئ  الغرض م��ما إشراكبا�حذف،  إيحاء أو ا�جرد بالصمت  إيحاء

 

 

 

 
والنشر، بيروت، المركز الثقافي بنيس، محمد، ظاهرة الشعر المعاصر بالمغرب (مقاربة بنيوية تكوينية)، دار التنوير للطباعة  -1
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 : الهندسي التشکیل البصري والرسم   -5

�� العصر ا�حديث  الشعر �� قديمة الهند��ي بالرسم البصري  التشكيل ظاهرة  لكّ��ا تطوّرت  العر�ي، 

 . بتطوّر الفضاء الشعري 

 الأشكال الھندسیة:  -2-3
من   المعاصرة  القصيدة  انتقلت  عن  لقد  وا�خروج  ا�خرق  رحابة  إ��  ونمطي��ا  القديمة  القواعد  رتابة 

، واستفادت القصيدة من مختلف الفنون  1المألوف، وتحوّل التلقي من ثقافة السما�� إ�� ثقافة البصري 

المعمار�ة �الهندسة  و والرسم  ،التشكيلية  ترسلها  ،  �شكيلية  لوحة  القصيدة  وأصبحت  وغ��ها،  النحت 

ومركز�ة   الدال  هيمنة  وراء  المدلول  ف��ا  يتوارى  بصر�ة  صورة   �� لنقل  أو  والألوان،  وا�خطوط  الأش�ال 

"   .2العلامة  مجرّدة  فإذا  صورا  ليست  المعادلات  حيث  مو��  الر�اضيّات،  ضروب  من  آخر  ضربٌ  الشعر 

إ�سانية."  انفعالات   �� ما 
ّ
و�ن ومرّ�عات وغ��ها،  ثات 

ّ
الشاعر    3ومثل فيھ  �ستع�ن  الذي  المثال  هذا  ذلك  من 

 بالأش�ال الهندسية من قبيل المثلث والمر�ع: 

 الشمس قدم الطفل   1930

 عرفتُ أقلّ من امرأة                   

�ي تزوّجتُ بأك�� من امرأة 
ّ
 لأن

 ( ـــ عرفتٌ أقلّ من رجلٍ 

�ي تزوّجتُ بأك�� من  
ّ
 .رجلٍ)لأن

 ستحظى بينابيع يأخذها غ��ك

 ا�جسد أطول طر�ق إ�� ا�جسد                         

 .4هل اللمس ل�جسد وحده، حقًا؟"                     

 

 
1- voir: Moreau, François, L’image littèraire, Sedes, Paris, 1982. 

نظر:   -2
ٔ
 لمزيد التعمّق ا

دب، النفسي التفسير عز الدين، إسماعيل،
ٔ
 . 2007، 4 ط القاهرة، للطباعة، غريب دار  للا

حلام، التشكيل
ٔ
دبية للدراسات القارئ  المعاصرة، مجلة الجزائرية البصري القصيدة شمري، ا

ٔ
،  04 واللغوية، المجلد والنقدية الا

 . 521، ص  2021 الثالث، سبتمبر العدد
3- As Pound puts it: "Poetry is a sort of inspired mathematics, which gives us equations, not for abstract 
figures, triangles, squares, and the like, but for the human emotions." Sandburg, carl, Poetry Foundation, 
Poetry Magazine,1916,P 123. 
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ف التشكيل الهند�ىي و�زجّ بھ �� صور شعر�ة تقوم ع�� الانز�اح والمفارقة لتشعّ  
ّ
يحاول الشاعر أن يوظ

فيھ.   ر 
ّ
وتؤث المتلقي  �ستث��  زاخرة  صغ��ة  بمعانٍ  الأش�ال  هذه  �انت  ��    ا�حجم،ول�ن  محتشمة  تحضر 

 �� هذا المثال: القصيدة، فإّ��ا تأخذ حجما أك�� ومساحة أوسع 

 هل رأيت الزمن "

 يمسك بإحدى يديھ صاعقة يمسك بالثانية م��سة 

 وتلهو الطواح�ن

 طواح�ن الأسنان              

 الغلمان             

 القيان     

 الر�ح والروح     

 القصب والعصب     

 ا�حن�ن وا�خن�ن    

 دوري أي��ا الطواح�ن      دوري �� كرسيّك المهرج ا�حيط  

   بال�ون.

 نيح                   وطا 

 ا                            

                            1 

 

اها    صغ��ة ا�حجمرغم تفاوت حضورها  الأش�ال الهندسية �� نصوص أدونيس    تظلّ 
ّ
وضئيلة إذا ما قارن

ظاهرة فنّية �عكس  عّ�� ع��ا التأط�� بما هو    ھتأخذ مساحة أك�� �� نصوصال�ي    ، سعدي يوسفبنصوص  

ي   ن��ّ ب�ن فضاءين: فضاء  المتناثرة  القصائد  اللغو�ة، وفضاء    espace textuelفسيفساء  الدوالّ  تحكمھ 

رة  يفرض ع�� المتلقي جهدً   espace figuraleتصو�ري  
ّ
ا �� البحث عن العلاقة القائمة ب�ن الفضاءات المؤط

 و والمتحرّرة.  
ً

وف��ا يجعل الشاعر الشهيد مصطفى �� موضع التصدير من    " قصيدة مصطفى" من  نأخذ مثالا

ھ أمام رسم فّ�ي معّ��: 
ّ
 خلال وجوده �� إطار (مرّ�ع) �إطار اللوحة تو�� للمتلقي بأن
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ملتقيً  ا�جنائزي  الإيقاع  ذات  ا�حداد  ترانيم  من  ترنيمة  ش�ل  ع��  الإطار   �� الأسطر  الروح  جاءت  مع  ا 

مرتبة  الشعبية ليعّ�� عن ش�ل من أش�ال الدراما ال�ي تتصاعد التجر�ة ف��ا ل��تقي بالشهيد مصطفى إ��  

ا    ،الكمال ر نص�
ّ
د ذكراه. واللافت للانتباه أنّ الشاعر يتبع �لّ �شكيل مؤط

ّ
فتتحوّل قصتھ إ�� م�حمة تخل

 
ً
ل ظلّ  سرديًا يتناول حديث

ّ
ا عن مدينة البصرة ال�ي �ستد�� الذكر�ات ا�حز�نة، فتتدا�� خارج الإطار لتش�

مة �شتمل �ل مقطع م��ا ع�� نصّ حرّ و�طار�ن فنّي�ن. يقول  
ّ
الشهيد. وتت�وّن القصيدة من ثلاث مقاطع مرق

 �� المقطع الثا�ي: 

 !"و�رائحةٍ من حنّاءِ البحرِ عرفناكِ وسمّيناكِ. مدينتنا

رُ خبيئا ب�ن الظلّ 
ْ
مْنا كيف يدورُ الفِط

ّ
 أيامَ أتيناكِ �عل

 و��ن النخلِ،

نُ �� العيدِ  ِ
ّ
مْنا كيف نؤذ

ّ
 �عل

 "
ً
لاعبُ أسما�ا هادئة

ُ
 .2وكيف ن

قصيدة و��    �� كما  الإطار،  تكنيك  إ��  سعدي  ي�جأ  الشعر  إ��  م��ا  السرد  إ��  أقرب  قصصية  لوحات 

 "العمل اليومي" يقول: 

 

 
عمال الشعرية الكاملة، مصدر سابق، -1

ٔ
 . 200، ص 2مج  يوسف، سعدي، الا

عمال الشعرية الكاملة، مصدر سابق، -2
ٔ
 . 189، ص1مج يوسف، سعدي، الا

 يا مصطفى  حلو،يا 

 للع�نْ 
ً
ـرّة

ُ
 يا ق

 نومَ الهنا ... مصطفى 

 يا أشهلَ العين�نْ 

ـضْ ع�� خيلنا  ـمِّ
َ
 غ

 والبصرةِ الصّـوَ�ـ�ن

 تحميك �عد الن�ي

 والسادةِ الألفَـ�ن 

 يحميكَ يا م�ج�ي

 . 1"مختارُ " �وتِ الز�ن 
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 أغنية  

 �� النبع غمسنا الأزهار الأو�� 

 فابتلت بالماء أصا�عنا 

 يا شعرا ب�ن الزهرة والقطرة محلولا 

 .1خصلات منك شرائعنا" 

لقد ضمّن الشاعر القصيدة أطرًا كث��ة، �شتمل �لّ إطار ع�� أغنية صغ��ة، و�بدو أنّ الشاعر "يرى أنّ  

ا�حلم الغنائي ا�جميل لا يمكن لھ أن يلوّن ا�حياة اليومية لذا عّ�� عن ذلك بوضعھ �� إطار (مستطيل) كناية  

اليومي المملّ عن ا�حلم ا�جميل." الزا�� والمشرق الذي يمكن أن  �انت  ف  2  عن فصل  البديل  هذه الأغنية 

   .يخفّف أعباء التعب اليومي

 الخاتمة:  -6

ـ ع�� غرار القصّة،  ـــــــ  استفاد النصّ الشعري ل�لّ من أدونيس وسعدي يوسف من سائر الأش�ال التّعب��يّة

حر�ات   ومن  ا�حديثة،  النّقدّية  المدارس  منجزات  ومن  وغ��هاـ  والنّحت،  والمسرح،  والرّسم،  والرّواية، 

حوّلت القصيدة إ�� مخت�� لغويّ و�يقا�ّ� وتصو�ريّ ودلا�ّ�. تحوّلت ع�� إثره    �ل هذه العناصر التّجر�ب،  

إ�� رهان بح�يّ دائم، و��� مشروع لا يكتمل، ميسمھ العدول والانحراف، والإدهاش ع�� ا�حذف،   الكتابة 

تكثيف العلامات والأش�ال الهندسية اللافتة، ف�انت القصيدة فسيفساء  و البياض،  و الفراغ،  و الصمت،  و 

ت ف��ا الصورة الشعر�ة بإم
ّ
�انات تصو�ر�ة وجمالية حديثة، ساهمت �� فتح ا�جال أمام القارئ  شعر�ة تجل

 الشعري.للمشاركة �� تأو�ل ا�خطاب  

تجدّد   حالة   �� القصيدة  جعلت  مختلفة  فنّية  وأنماط  بصر�ة  أش�ال  توظيف  الشاعران من  نوّع  لقد 

فنّيات   من  استخدماه  وما  فنّية  دائم،  قيمة  لتعط��ا  المألوف  مستواها  من  باللغة  ترتفع  جعل��ا  جمالية 

  .3جديدة

ان��ت الدراسة إ�� التأكيد ع�� أهمية القيم البصر�ة ومدى إفادة الشاعر المعاصر من عناصرها ممثلة  

الورقة   أديم  ع��  تدرجها  المبدع،  ة 
ّ
خط وفق  تركي��ا  و�عادة  تفتي��ا  ا�حروف  �شكيل  الطباعة،  أنماط   ��

 �� �شكيل المع�ى.  الهندسية ال�ي ساهمت و�فادتھ من البياضات والفراغات، والتأط�� وغ��ها من الأش�ال 

 

 

 
عمال الشعرية الكاملة، مصدر سابق -1

ٔ
 .183، ص3، مجيوسف، سعدي، الا

 .53الصمادي، امتنان عثمان، التشكيل البصري في شعر سعدي يوسف، ص -2
 .120ص  ،1993، 3الغذامي، عبد الله، الخطيئة والتكـفير، دار سعاد الصباح، الكويت، ط  -3



ة نقد وتنوير
ّ
 2025)  يونيو   -حزيران (  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ة سادسالالسنة    -   الرابع والعشرون العدد    - مجل
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