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 الواقع الموازي ومتعیّناته 
 دراسة في منجز غالیة آل سعید الروائيّ  

 
 
 
 
 

 : صملخّ 

ا عن موقع جديد للمؤلف، فيھ
ً
يجد حيو�تھ،   تجول هذه الدراسة �� آفاق السرد ما �عد الكلاسي�ي بحث

و�ملك ما �ان يملكھ �� أزمان مضت من قصد تأليفي وسلطة نافذة ومكنة لا واقعية لا تركن إ�� ا�حا�اة  

 واقعًا موازً�ا. وما ب�ن أن ي�ون المؤلف ساردا ومسرودا ومسرودا إليھ و��ن أن ي�ون  
ً
دة ِ

ّ
ن�اح ع��ا مول

َ
بقدر ما ت

،
ً
 أو مبأرة

ً
�غدو السرد غ�� الواق�� هو ا�حاضن الذي فيھ يوازيغ�� الواق�� ما هو واق�� و�العكس،    ذاتًا مب��ة

 / تخييلية الكتابة البيضاء.  3/ موثوقية الصوت السردي 2/ القصد التأليفي 1متعينًا �� ثلاثة أنماط ��: 

   ال�لمات المفتاحية: الرواية، السرد، المؤلف، المتع�ن، الواق��.

 

Abstract : 
   This study explores the horizons of post-classical narration, seeking a new position for the 

author where vitality is regained, along with the intentionality, authority, and creative 

potential once held in past eras. These traits move beyond mere imitation, generating a parallel 

reality. The author alternates between being the narrator, the narrated, the recipient, or 

becoming a focalized or focalizing subject. In this dynamic, non-realistic narration serves as a 

framework where the unreal parallels the real, and vice versa, materializing in three forms: 

Authorial intentionality  - Narrative voice reliability-The imaginative of white writing. 

Keywords: Novel – narration - author - embodied - realistic. 
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 الواقعي وغیر الواقعي:  -1

  �� أث��ة  م�انة   
ُ
الواقعية يتمكن تحتل  العر�ية،  وتجر�تھ    معها   الرواية  الذاتية  رؤاه  جعل  من  المؤلف 

حركية   حسب  التوصيل  قنوات  فيھ  تتنوع  درامي  فضاء  داخل  تتحرك  و��  لة 
َّ
ومش� رة  مصوَّ ا�خصوصة 

القبل فغ��    و�عدًا؛ فأما 
ً

للتش�ل عند �اتب ر�ما لم يكن �� حسبانھ أن    ،معروفالإبداع قبلا ولكنھ مهيأ 

أه وأدرك أنھ ملزم بأن يُظهره   نھ من إطلاق ذاك الذي هيَّ ِ
ّ

ينطلق منھ، إلا ح�ن ابتدأ بوضع محددات، تمك

زا بدقة ع�� ح�� يراه أهم من غ��ه. وأما البعد فهو المنت�ى الذي بھ يبلغ المؤلف مراده   ِ
ّ

ا ومرك
ً
للملأ متحدث

ده متحققًا �� �خصية أو مشهد  تمثل بتوصيل ما ير�د للقراء أن �عرفوه ح�ن يقرأون عملھ و�جدون مقصالم

 
ّ
ما �ان الماقبل ذا منوال غ�� مألوف، بدا الما�عد أك�� استفزازًا ��  أو منظور، �ستوجب م��م التفاعل. و�ل

 �شكيل البناء السردي.  

وليس البناء السردي سوى �ون مصغر لواقع يرسمھ ال�اتب ع�� وفق خطة قبلية موجودة �� ذهنھ،  

  �� ل��اوغ  الأولية لسرده، و�نتقل حينا آخر  ا�خطوط  بتؤدة وهو يضع  أف�اره فيتحرك حينا  � عن  �عّ�ِ و��ا 

ا و�عقيدًا. 
ً
 أساليب التعب�� كشفًا و�غماضًا، اختصارًا واستطرادًا، تبسيط

 
ّ
لأن أفقية  بنية  بوصفھ  ا�خيال  ب�ن  فيھ  جمع   

ً
عملا أنجز  قد  المؤلف  ي�ون  والما�عد  الماقبل  ھ  و�اجتماع 

الب�ى تتحدد   باللغة. و�حسب رجحان كفة  بنية عمودية مح�ومة  الواقع بوصفھ  مفتوح لا حدود لھ و��ن 

أيّ  أنّ تؤدي  الروائية. ومن الطبي��  الكتابة  إ�� أزمة تجعل �عضها �عمل  طبيعة  الب�ى السردية   �� ة مغالاة 

يبتكره المؤلف من طرائق وما يضعھ من   النجاة من هذه الأزمة ع�� ما  عكس �عضها الآخر. و�توقف أمر 

أيضا   إياهم  لا  محمِّ ومسؤولية،  بإدراك  القراء  إ��  الروائي  عملھ  فيقدم  اتجاهات،  من  يرسمھ  وما  لمسات 

 وما يبعثھ فيھ من رسائل أو أف�ار.  متخيلھ الواق�� من أ�عاد مسؤولية إدراك ما �� 

�عديًا   ما  ومرسومة  قبليًا  الأ�عاد  محددة  أعرافٍ  وفق  الواق��  السرد   �� ال�اتب  �س��  أنْ  المعتاد  ومن 

نتم��ية عالية. وقد ي�ون للتجر�ب �� ما هو ممكن وغ�� ممكن أو ما هو معروف وغ�� معروف دور مهم  س �

ـ أساليب إبداعية جديدة غ�� مطروقة سابقا و�وظفها  -المل��م بالواقعية وقواعد كتاب��ا ـ  -�� أن يبتكر المؤلف  

ع التجر�ب ف��ا، فالكتابة لا �ستغ�ي عن  �� كتابة الرواية. ومن ثم لا ي�ون الس�� ع�� التقاليد متعارضًا م 

 م��ما يأخذ بيد الآخر. وهذا التعامل مع الواقع الاجتما�� كفضاء روائي أو  
ً

الإبداع، ومن الطبي�� أن كلا

الواقع   هذا  عن  العالمية،  التعب��  الآداب  من  أدب  أي  عنھ  �شذ  لا  عام،  أمر  هو  محا�اتية  نظر  بوجهة 

ومحصلاتھ ناجزة سواء �� الأعمال الروائية العظيمة وغ�� العظيمة معا لكن الذي يجدد طرائق هذا التعامل 

ل�حر�ة.  و�جعل التعب�� مغايرًا هو طبيعة الن�وع الواق�� نفسھ كمذهب لھ صور تبدأ بالنقدية ولا تنت�ي با

أ  ُ��يَّ خاصيت�ن:  يملك  "سارتر"  حسب  للفعل،    بالأو��  فالواقع  بالثانية  ا�جسد  خيط�ن إالو��  و�نبجس   ��

. ولا غ�ى لأيّ �اتبٍ واق�� من أن يتمتع  1متناظر�ن؛ خيط يتخلف �� الما�ىي بينما الآخر يندفع إ�� المستقبل 

بقدر من ا�حر�ة، سواء وهو يكتب بال��ام واق�� أو وهو يجرب �� عناصر نصھ بمسؤولية وقد يظفر بالاثن�ن 

 
 . 44ينظر: التخيل، جان بول سارتر، تعريب لطفي خير الله، د.ت، ص -1
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أو يكتفي بواحد م��ما �� إنتاج سرد واق�� لا يخلو من تضاد وجدل تماما �ا�حياة ال�ي ف��ا السامي وف��ا  

 وز�فًا.
ً
، حقيقة

ً
 وشناعة

ً
، جمالا

ً
 المبتذل، علوًا ووضاعة

إ�� ا�حا�اة بدرجا��ا ال�ي تنوعت مع    -و��ل ما فيھ من أنواع وأجناس-لقد خضع السرد طول تار�خھ       

القصص    �� والاستحا��  اللامعقول  توظيف   �� مش�لة  أية  هناك  تكن  ولم  وتقدمها.  ا�حضارات  تنوع 

الأ   ،وا�ح�ايات بتش�لها  ال�ي  الواقعية  الرواية  كعب  علو  مع  تدر�جيا  انحسر  التوظيف  هذا  جنا��ي ولكن 

إل��ا   الرواية. وصار  لفن  كو�النظر  الواقعية �� المذهب المهيمن والمع�� عن حداثية  لعصر ا�حديث غدت 

الفاعل   والواقعية  الفرد هو  الفردية  ثالوث  ب�ن  وما  �� مطل��ا.  وا�حقيقة  لها،  ا�حرك  وا�جتمع هو  ف��ا، 

نا��ي �� أزمة فنية، لم �ستطع أن تتخلص م��ا  وا�حقيقة وقعت الرواية �عد أقل من مئة عام ع�� �ش�لها الأ 

مزدوجة   و�طبائع  واقعي��ا  إ��  طر�قًا  اللاواقع  وأصبح  مؤلفها،  فظهر  واقعي��ا،  شرك  من  بالتخلص  إلا 

ة ال�ي يراد ف��ا من الروائي التعب�� عن معاناة الفرد ع��  وأساسية فيھ حركية حيا��ا. وما عادت تلك المهمّ 

إعادة تصو�ر واقعھ بالضرور�ة ولا ا�جدية، و�نما صار بإم�انھ أن �ستثمر التخييل إ�� أ�عد ما يمكن من  

اصًا بھ، يختلقھ من خضم الأحداث التار�خية مع�ً�ا من خلالھ اللاممكن، فيذهب إ�� التار�خ و�خ��ع زمانًا خ

 عن معاناة الفرد وا�جتمع. واليوم يأخذ هذا الن�وع اللاواق�� ح�ً�ا وا�حًا �� الرواية العر�ية.  

و�ذا �انت واقعية الرواية العر�ية �� القرن العشر�ن �� غ��ها �� القرن التاسع عشر، فإن واقعية القرن  

وم��ا   المركز�ات  ع��  حصل  الذي  الانقلاب  هذا  �عد  العشر�ن  القرن  واقعية  غ��   �� والعشر�ن  ا�حادي 

نجد روائيا ينقلب ع�� الواقع سوى  التار�خ، فصار اللاواق�� طر�قًا يوصل إ�� الواق��. بيد أن من النادر أن 

هناك محاولات للانقلاب تأ�ي عرضًا أي �� خضم الانصياع للن�عة    �� روايات ا�خيال العل�ي. ورغم ذلك، فإنّ 

 الواقعية و�� بالعموم تبدو غ�� م�حوظة لك��ا مؤثرة �� مسارات التجسيد الواق�� للأحداث وال�خصيات.  

للكتابة الواقعية قواعدها السردية ال�ي تتش�ل من حتمية العناصر ال�ي تؤلف أي عمل روائي،   ورغم أنّ 

خلصھ من فو�ىى ما هو غ�� ضروري،  
ُ
ت ا�خاصة، مكتشفًا منافذ جديدة  أن �ش�ل قواعده  لل�اتب  فإن 

 وهو يطرح نماذجھ دون أن ي�ون وجوده محسوسًا بھ. وقد يحصل العكس في�ون موج
ً

ودًا  وتجعلھ فاعلا

ر القراء بأن المؤلف حاضرٌ؛ فهو ذات متفاعلة   ِ
ّ

ذك
ُ
يتدخل �� �شكيل أفق توقع القراء بصور وأفعال وأقوال، ت

التفاعل هذا  و���غ  �عد.  والما  قبل  الما   �� خارج    وفاعلة  و�نف�ح  الأسطور�ة  ال�اتب  أعماق  من  (انطلاقا 

 . 1هو �شتغل مثلما �شتغل الضرورة) مسؤوليتھ. إنھ الصوت الزخر�� �� جسد مجهول وسري، و 

��ذه التفاعلية وذاك الانفتاح، لا يختلق المؤلف واقعًا مصطنعا حسب، بل هو يورط القراء �� إتمام هذا  

ا عن معطى  
ً
التصنيع الاختلا�� أيضا. فالقارئ ح�ن يباشر بقراءة الراو�ة، �عيد تركيب أجزا��ا من جديد بحث

الرواية دالة ع�� متخيل واق�ّ� �ما أو عن مع�ى يتمخض عنھ نص مع�ن أو مجموعة نصوص. و  ذا �انت 

ن��يّ، �ان �� ذلك استفزازٌ للقارئ �� أن يجد لهذا المتخيل واقعًا يواز�ھ اجتماعيًا، و�ھ يتأكد دور المؤلف ��  

 تحمل المسؤولية كما يتأكد دور هذا القارئ �� الإحساس بمسؤوليتھ �� التحدي القرائي. 

 
 . 18ـ17) ص2002،  1: مركز الإنماء الحضاري، ط(سورية الكـتابة في درجة الصفر، رولان بارت، ترجمة محمد نديم خشفة -1
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قة خياليًا، جزءًا من  
َ
ختل

ُ
ولكن إذا �ان المؤلف حيًا �� نظر القراء، فهل ت�ون حيوات الواقع السردي ا�

الواقع الاجتما�� أم الصلة معدومة سوى �� ما يتعلق بالواقع الن�ىي؟ وما مسؤولية المؤلف أمام القراء وهو  

يوم و�تجرع غصصها    ّ◌ يواجهها الفرد �لمرجو منھ كشف خفايا الواقع ب�ل ما فيھ من معاناة وألم وفضائح  

�ل ح�ن؟ أليس حرً�ا بالمؤلف أن يصنع واقعا جديدا وع�� القارئ أن �شاطره هذا الواقع بصورتيھ القبلية  

يمكن   والبعدية؟ وما  الواقعية  الكتابة  مع�ى  إدراك   �� مسؤوليتھ  عن   
ً

متنصلا المؤلف  هذا  مثل  �عد  وهل 

 استشفافھ من إبداع؟

باغت  
ُ
اعتاد منظرو السرد الكلاسي�ي القول إن لذات المؤلف صورت�ن؛ ذات مؤلفة متوار�ة عن الأنظار، ت

بالظهور حينا وتن�وي حينا آخر، وذات ثانية مضمنة �� سارد بضم�� الغائب أو ضم�� المت�لم أو ا�خاطب.  

الذي حدّد ثلاثة   1� مع منظري السرد ما �عد الكلاسي�ي، و�� مقدم��م "واين بوث" ولكن هذا الاعتياد �غ�ّ 

 وهذه العوامل ��: 2(قيامة المؤلف الضم�ي: لماذا ��تم؟)  عوامل �� النظر إ�� المؤلف بدراستھ الموسومة

 الموضوعية �� السرد.توسيع نطاق أولا/ 

 تفادي القراءة ا�خاطئة �� التفر�ق ب�ن صوت المؤلف وصوت السارد.  ثانيا/

إهمال النقاد للآثار الأخلاقية الم��تبة ع�� �غييب المؤلف مما سماه ا�حنة الأخلاقية. وهذه العوامل    ثالثا/

الثلاثة قادتھ إ�� عامل را�ع هو الر�ط ب�ن العالمي وا�ح��، مؤكدًا أن �� إحياء المؤلف �شو�قًا يتحقق ع��  

ذوات   بوصفهم  العمل  إياه  مشارك�ن  المؤلف،  إ��  القراء  السرد  انضمام   �� نجده متحققًا  ما  مبدعة. وهو 

الواق�� الذي فيھ لذات المؤلف صورتان ممكنتان ذكرناهما آنفا بيد أن ثمة صورة غ�� محتملة للمؤلف لا  

تتحقق سوى �� (السرد غ�� الواق��) حيث لا واقع حقيقيًا لها؛ ف�ي اف��اضية، وف��ا يتوحد و�� المؤلف  

ا بل �ع
ً
ارضًا فلا الأول يصنع الثا�ي ولا الثا�ي ينوب عن الأول. فهما وعيان متضادان اجتمعا  بالسارد لا �شار�

دون   لكن  اللامحا�ا�ي  التمثيل  زخم  �سبب  السردية  العملية  فتتعقد  توا�جًا.  أو  ازدواجًا  واحد  عقل   ��

لقراء متخفيًا  إش�الية �� عمل السارد الذي يؤدي وظيفتھ بإيجابية �� ح�ن يكتسب المؤلف حيو�ة، فيواجھ ا

 و�� الوقت نفسھ يوجههم حاضرًا.  

من المعتاد أن ت�ون محصلة الو�� با�حا�اة حبكة منطقية أو معقولة، ُ�سفر ع��ا سرد واق��، لكن 

ولكن الذي يجعل ا�حبكة منطقية    ،احتماليةمحصلة الو�� باللامحا�اة �� السرد غ�� الواق�� مستحيلة ولا  

هو بلاغة التعب�� ا�خيا�� الناجم عن هذا التوا�ج غ�� المنظور ب�ن و�� المؤلف وو�� السارد، وازدواج صوت  

اسم ا�حالة  هذه  ع��  وسنطلق  مسروداتھ.  عن  يُخ��  وهو  خياليًا  المؤلف  بصوت  المؤلف  السارد   (حيو�ة 

Author Vitality ّالسرد غ�� الواق��   ) و�ذا �ان السرد الواق�� نتاج الو�� بالواقع، وأداتھ �� ا�حا�اة، فإن

للامحا�اة. وكلا السردين ير�د تصو�ر ا�حياة لكن أحدهما يصور ا�حياة  هو نتاج الو�� بالتخييل وأداتھ �� ا

 
وائل الذين رفضوا فكرة موت المؤلف وقال بفكرة مضادة في كـتابه -1

ٔ
ن   1961(بلاغة الفن القصصي)  يعد واين بوث من ا

ٔ
وهي ا

 للمؤلف ذاتا ثانية ضمنية داخل السرد.
2- See: Booth ,wayne, A companion to narrative theory, Resurrection of the implied author: why bother?, P75- 
88. 
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واقعيًا، والآخر يضاد الواقع تصو�ر�ا. وهذه �� ا�خيالية كنظر�ة ما قبلية تدمج الصور وا�حدس الباط�ي ��  

. ورغم التغاير �� نتائج هذين  1بناء نظري يجعل للش�ل مضمونا مثلھ مثل مضمون ال��يء الذي لھ صورة

الواق��   السرد   �� أدوار  القارئ ممارسة  يفرض ع��  التشو�ق  فإن  للواقع،  السردي  التمثيل  النوع�ن من 

عتيد �� قراءة العمل الروائي أن ي�ون متضمنا  
ُ
أ تتغاير مع أدواره ال�ي يؤد��ا �� السرد غ�� الواق��. ولقد 

�ا التغر�ب أو التلغ�� أو أي أمر مجهول يراد بلوغھ و�ھ ت�ون خيبة أفق  أحداثا، ف��ا الوضوح أو ال�خر�ة وف�

 التوقع �� محصلة القارئ ومعها �شعر بالمتعة والفائدة. 

بيد أن من ال�حيح أيضا أن    ،من ال�حيح القول إن السرد غ�� الواق�� سرد تخليقي �اذب أو تلفيقي

ومن ثم لا بد من مسافة جمالية ب�ن التخليق التخيي��    ي�ون السرد الواق�� غ�� مطابق للواقع بحذاف��ه،

والصدق الوقائ��. والرواية كجنس سردي لا �عيقها تقاليد كتابة عناصرها ومواضعات التمثيل الف�ي لها،  

بل الرواية مع هذه التقاليد والمواضعات، �� قادرة ع�� أن تتجاوز ا�حت�ي وتتعداه. والسبيل ا�� ذلك هو  

و�ة دوره �� تجسيد الواقع شعور�ا ولا شعور�ا أيضا �أن ت�ون واقعية لكن بأوهام فنتاز�ة  و�� ال�اتب بحي

 أو أحلام سر�الية.

عن   فضلا  تحتھ،  وما  فوقھ  ما  ب�ل  واللاواقع  للواقع  شاملة  الرواية  يجعل  ما  السعة  من  والواقعية 

أو  أ إبداعھ   �� كب�ً�ا  جنسھ،  �ان  أيا  أيضًا،  وعيھ  ولا  مؤلفها  و��  تمثل  لأن  مؤهلة  تجعلها  ال�ي  جناسي��ا 

ا أو محدودًا.  
ً
 متوسط

فالسرد اللاواق�� قديم ومنذ أدب وادي الرافدين والإ�سان �س�� إ�� الابت�ار    ،وليس هذا بالمستغرب

أراد الإ�سان   (عندمابا�حا�اة للواقع واللاواقع. وما صنع ال�جلة إلا لأنھ حا�ى ما لا واقع لھ، يقول ابولين��: 

، فا�حا�اة ليست تقليد ��يء    2أن يحا�ي الس�� ع�� الأقدام، ابتكر ال�جلة ال�ي لا �شبھ الساق �� �ىيء) 

�ائن، بل يمكن أن تبتكر شيئا مستحيلا وغ�� معقول ولا ممكن ا�حصول واقعًا. والابت�ار أقوى من التقليد،  

لأن الإ�سان �� التقليد يتقوقع �� ما هو معقول �� ح�ن يتجاوز بالابت�ار ما هو حقيقي وممكن إ�� ا�جديد 

الإ�س  فان  ذلك،  ورغم  الممكن.  وتطورها.  وغ��  �حياتھ  لضرور��ما  معا  والابت�ار  التقليد  إ��  بحاجة  ان 

ففي   سعيد"  آل  "غالية  العمانية  ال�اتبة  أعمال  من  تمثيلية  �عينات  النظر�ة  الأف�ار  هذه  ع��  وسننمذج 

رواي��ا ��خص المؤلف بحيو�ة أولا بوصفھ ساردا هو عبارة عن كينونة نصية وثانيا بوصفھ مسرودا، تر��ن  

بالسارد داخليًا و�المؤلف خارجيًا وثالثا بوصفھ مؤلفا، هو موجود قبل النص مبدعًا وداخل السرد   كينونتھ

ا. 
ً
 غائبًا وخارج السرد قارئ

 

 
 . 5ينظر: المصدر السابق، ص -1
 . 51) ص1968(القاهرة: دار الكاتب العربي،  روجيه جارودي، واقعية بلا ضفاف، ترجمة حليم طوسون -2
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 : غالیة آل سعید وحیویة المؤلف -2

/ سأم    2011/ جنون اليأس    2007/ صابرة وأصيلة  2005لغالية آل سعيد ست روايات �� (أيام �� �جنة  

) والسمة الواقعية �� الغالبة ع��  2019/ حارة ا�حور  2018/ سن�ن مبع��ة    2017  2وج  2016  1الانتظار ج

وظف ثيمات وتكني�ات اعتادت الرواية العر�ية بالعموم ع�
ُ
� استعمالها بيد أنَّ ال�اتبة  هذه الأعمال وف��ا ت

إ�� التجر�ب �� الكتابة الواقعية، مُتخذة من ا�حا�اة والتضاد معها طر�قًا لاختلاق سرد غ��    -أحيانا    -�عمد  

 واق�� تبتكر فيھ طرائق خاصة. 

ستبدل الأدوار وتتغاير  
ُ
وقد يبدو هذا الأمر للوهلة الأو�� عرضيًا لكن لھ تأث�ً�ا �� تحبيك السرد، إذ بھ �

الوظائف لاسيما مع ال�خصيات النسو�ة. ف�أنَّ غالية آل سعيد مثل "أليس" �� أرض ال�جائب �س�� ب�ن  

وهو الواقع ودور المرأة العر�ية �� هذا  ال�جائب ولا تت�جب م��ا، بل تر�د استثمارها من أجل بلوغ هدفها إلا

 
ّ
 ما ازدادت قيوده بدت �� أك�� حر�ة �� الصمود والتحدي.  الواقع الذي �ل

لقد وضعت غالية آل سعيد أبطالها �� خضم واقع يواجهون فيھ الكبت بالتحرر والتقوقع بالانفلات       

صا�ع�ن واقعا بمقاييس خاصة ��م �أن تحلّ ال�خصية محل المسرود لھ أو تحلّ المؤلفة محل السارد غ��  

أو    ،عليھمتمردة   إ�� الأسطورة  أقرب  المتحركة �استعارات ��  الواقع  باتجاه قيم  بھ  إ�� سمو  بل متطلعة 

لقاءً غ�� متوقع. وهو ما يجعل المؤلفة تجر�بية و��   تلتقي الأشياء  أو الوهم. و��ذا السمو ا�جما��  ا�حلم 

� عن المسؤولية الأخلاقية �� مماهاة الواق�� بال لاواق��. ولقد كشفت حيو�ة  تكشف عن خفايا الواقع، و�عّ�ِ

 ة، م��ا:  المؤلف عن �عيينات سردية غ�� واقعي

القصدية   �ع�ي  التأليفي:  القصد  الأول/  براين    intentionalالتعي�ن  لكن  ما،  بفعل  القيام  ع��  العزم 

ر هذا المفهوم نحو ما سماه القصد التأليفي (ولادة    �� دراستھ الموسومة   Authorial Intentريشاردسون طوَّ

(مقالات �� السرد وا�خيالية: إعادة تقييم �سعة مفاهيم    ضمن كتابھ1) AuthorThe Rebirth of theالمؤلف:  

المؤلف �� التعليق ع�� النصوص ال�ي يكت��ا أو �شارك    . و�تحقق القصد التأليفي ح�ن يتدخل2021رئيسة)  

�� تفس��ها نقديا أو ح�ن ي�ون لھ دور �� التخييل منتجا سردا غ�� واق��. وهو أمر داوم عليھ الروائيون  

�انت   ف��ا  ال�ي  التاسع عشر  القرن  إ�� روايات  "رو�نسون كروزو"  دانيال ديفو وروايتھ  الكلاسيكيون منذ 

. لكن هذه السلطة تضاءلت �� القرن العشر�ن باستثناء  2وما�سية بوصفھ مؤلفا وعبقر�ا للمؤلف سلطة ر 

كتابة الس��ة الذاتية ال�ي ف��ا امتلك المؤلف سلطة السارد أيضا. وحاول فيليب لوجون أن يب�ن الاختلافات  

الس��ي  الميثاق  سماه  بما  السارد  وصوت  المؤلف  صوت  ب�ن  ما  (أنا)  الأول  ال�خص  ضم��  وعُ�ي 3��   .

ر�تشاردسون بمناقشة الالتباس الذي يحصل حول من يت�لم؟ و��� من؟ وهل يمكن للمؤلف أن ي�ون هو  

 السارد؟ و�ذا �ان المؤلف هو السارد فهل يبقى السرد خياليا أم يتحول إ�� اللاخيا��؟  

 
1- Essays in narrative and fictionality: reassessing nine central concepts, Brian Richardson ,2021. 
2- See; Ibid., P1. 
3- See; Ibid., P2-3. 
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من المهم القول إن ر�تشاردسون لم يقف عند احتمالية أن ي�ون السارد عليما، يُخ�� عن �خصياتھ  

بضم�� ال�خص الثالث(هو) و�� الآن نفسھ يمارس دور الناقد لسرده كذات خارجية تتشبھ بالمؤلف. وف��ا  

وهذا التبادل �� الأدوار  ي�ون القصد التأليفي لا من زاو�ة المؤلف، بل من زاو�ة السارد الذي صار مؤلفا.  

(صابرة وأصيلة) ��    وتأث��ه �� القصد التأليفي وكيف يوجھ السرد وجهة غ�� واقعية، هو ما نجده �� رواية

بطل��ا (صابرة) وح�ايات   ال�ي  الرئيسة  القصة  تمثلھ  إ�� متن�ن: م�ن  انقسمت �سببھ  تأليفي،  ش�ل قصد 

ئيسة بطر�قة كتاب��ا �سطور عر�ضة بينما تأ�ي ا�ح�ايات  قص��ة ضمنية مؤلف��ا(صابرة) وتتم�� القصة الر 

 مكتو�ة �سطور مضغوطة. 

وهذا التحول لل�خصية من مسرودة إ�� مؤلفة تقوم بكتابة ح�ايات متخيلة، �ع�ي أ��ا صارت تصنع  

تأليفي، زحزحت بھ المؤلفة   الرواية، انطلاقا من قصد  لها  الواقع المتخيل الذي صنعتھ   من خضم 
ً

أبطالا

�، متناو�ة معها  غالية آل سعيد هيمنة السارد العليم فصارت ال�خصية �شاركها السرد �ش�ل غ�� واق�

داخل ال�ون السردي كما �� هذا المقطع الذي فيھ �غيب السارد العليم وتصبح "صابرة" �� المؤلفة (غالية)  

(عاشت بأرض �عيدة عن العالم بأكملھ، وليس من حولها من أمل واحد    تخ��نا عن بطلة قص��ا القص��ة

لي البطلة �عمل  لا و��ارا ح�ى تدمى أصا�عها وتضر��ا عما��ا  جميل يخفف ع��ا بؤس ا�حياة ومللها. �انت 

والدها   �شعر  �ان  بال�اد  والزواج.  وا�حب  الأمل  مثل  �لمات  لسا��ا  ع��  جاءت  �لما  وجد��ا  وأعمامها 

 . 1بوجودها) 

مرة قابلتْ أحمد ووقعتْ �� حبھ من أول نظرة، جذب��ا    (ذات   و�تغ�� مجرى السرد بظهور �خصية أحمد

(هب والدها ذو ال�حية الكثيفة الداكنة    وتنت�ي ا�ح�اية ��اية مأساو�ة   2إليھ عيونھ ال�ي �شع جمالا وذ�اء) 

الفور) أحمد ع��  وما مات  أحمد  صدر   �� خنجره  وغرس  �الإعصار  ا�حمرة  "صابرة"    فالمؤلفة  .3والعيون 

ال�ي �انت ف��ا   الرئيسة  �� سياق القصة  تأليفها  إ�� ضمنية  الغائب استنادا  �سرد قص��ا �� لكن بضم�� 

 �خصية محور�ة.  

ليصبح   المضغوط  الكتابة  إ�� مجراه الأول فيتغ�� ش�ل  السرد  �عود  القص��ة  القصة  ان��اء هذه  و�عد 

 ولكن الصوت السردي �عود إ�� ناقد يحلل القصة القص��ة أعلاه مت�لما من داخل ال�ون السردي  
ً
عر�ضا

تحتوي  ما  دائما  الأو��  الصفحة  أن  صابرة  روايات   �� المتبعة  الأساليب  تقع    قائلا:(من  أحداث دمو�ة  ع�� 

ن تفعل شيئا  أبصورة سريعة ومفاجئة �انت ع�� و�� بفظاعة هذا النوع من أساليب السرد لك��ا لا �ستطيع  

��اية    �� نفسها  لتقتل  غامرة  حيو�ة   �� وتتدفق  داخلها  من  تنبع  ا�ح�ايات  �انت  بتغي��ه  تقوم  أو  تجاهھ 

�ا ا�خبل وا�جنون .. ذات مرة كتبتْ �� الصفحة الأو�� الصفحة الأو�� �أ��ا مخلوقات غر�بة الأطوار أصا�

 .4لإحدى قصصها عن اتفاق تم ب�ن �خص�ن يزمعان ع�� الانتحار �� وقت واحد) 

 
ل سعيد (بيروت: دار رياض الريس للنشر والتوزيع، ط -1

ٓ
صيلة رواية، غالية ا

ٔ
 25) ص.2007، 1صابرة وا
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ولو اعت��نا أن الناقد هو نفسھ السارد العليم للقصة الرئيسة لتعارض ذلك مع وظيفتھ �� استبطان  

دواخل بطلتھ( أدمنت صابرة لعبة منح ا�حياة لأبطالها ثم ان��اعها م��م وأحبت الإثارة ال�ي �غمرها �� �حظات 

لكن بالارت�ان إ�� القصد التأليفي ـــ الذي بموجبھ تم تقسيم   1ا�خيال ا�جامح والاحتمالات ال�ي لا حصر لها) 

هو   النص)  داخل  (ال�ائن  الناقد  ي�ون  ـــ  والمؤلفة  المسرودة  دوري  صابرة  لعبت  وف��ما  متن�ن،  إ��  الرواية 

عن  المؤلفة "غالية" ال�ي تبدّل دورها من ذات السارد العليم إ�� ذات قارئة تنقد العمل و�ع�� من خلال النقد  

 حضورها ا�حيوي داخل البناء السردي.  

ـ داخل السرد �سبب هيمنة  -بالمع�ى الذي طرحھ واين بوث ـ  - و�ذ لا يتأكد حضور المؤلف وهو ذات ضمنية ـ

العليم من   الناقد مخ�خلا هيمنة سارده  العليم، فإن هذا ا�حضور سيتأكد بممارسة المؤلف دور  السارد 

�ان فيما سبق   ثان، صنعھ مؤلف وه�ي  إن  جهة ومستجيبا من جهة أخرى لسارد عليم  بطلة.  �خصية 

رة لتلك الصورة المألوفة ال�ي ف��ا يدلُّ المؤلف ع��   تحقق القصد التأليفي جعل هذا التجر�ب صورة مطوَّ

حضوره ميتاسرديا بالتدخل مباشرة �� عمل السارد سواء بالتعليق أو بالتفس��. والتطو�ر الذي جاءت بھ  

ل غ�� مباشر أي متماهيا داخل العمل السردي  (صابرة وأصيلة) هو أ��ا جعلت المؤلف يتدخل �ش�  رواية

 مؤديا وظيفت�ن: وظيفتھ ذاتا ضمنية ووظيفتھ ذاتا ناقدة. 

وع�� هذه الشا�لة �ستمر الرواية ع�� مستويي الكتابة والكلام، منشطرة إ�� سرد واق�� يحا�ي واقعا  

متخيلا، فيھ صابرة �� البطلة وسرد غ�� واق�� لأنھ لا يحا�ي بل يختلق واقعا متخيلا. و��ذه اللعبة �� تبادل  

ت�ون مسرودة فقط، صارت الآن    الأدوار ي�ون القصد التأليفي قد جعل لصابرة سلطة. ف�ي بدلا من أن

ذاتا ضمنية لمؤلفة تقبع خارج السرد وتباغت ساردها بالتدخل مقحمة صو��ا �� صوت السارد، معلنة ��  

( صارت �اتبة مشهورة �� ا�جز�رة العر�ية وخارجها تزوجت الشاعر المعروف    ��اية القصة للقراء إن بطل��ا

من�لھ..)  �شؤون  واهتمت  عقبة  أبو  والمتخيلة    2ج��يل  (غالية)  ا�حقيقية  للمؤلفت�ن:  التأليفي  و�القصد 

(صابرة) ت�ون حيو�ة المؤلف قد ات�حت تأث��ا��ا �� توجيھ الفواعل السردية وجهة تدلل ع�� وجود سلطة 

 .(�اتب وقارئ وناقد)  بينية ع�� مستوى الكتابة (سارد ومسرود ومسرود لھ) وع�� مستوى القراءة ـ

يؤدي استبدال الأدوار السردية إ�� اضطراب خط السرد  التعي�ن الثا�ي/ موثوقية الصوت السردي:  

الواق��، فتغدو العملية السردية معقدة و�� �س�� س�ً�ا غ�� طبي��. و�تناغم عمل الفواعل السردية فتبدو  

ا�حبكة متماسكة، لا يتقاطع أو يتعارض ف��ا عمل فاعل م��ا مع غ��ه. و�تمثل و�� المؤلف �� جعل سارده  

ية لا من ناحية أدائھ دور�ن أحدهما موضو�� والآخر مقتحم، بل من ناحية دمج دوره ساردا  العليم ذا موثوق

(تحول شهم إ�� رمز يحتل   (غالية) وساردا لقصة قص��ة مؤلف��ا (صابرة) كما �� هذا المقطع  لقصة مؤلف��ا 

يلاقون حتفهم كما �ان يحدث �� السابق. كتبت صابرة    �ل مساحة أبطال قصص صابرة ولم �عد أبطالها 

�� يوم ما ي��: �ان أحمد موسيقارا جاء من فلسط�ن ارض �عيدة تجري ف��ا الا��ار قرب البيوت أرض جميلة  
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ٔ
 د. نادية هناوي  ا
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العود) ع��  �عزف  �ان  عن    1هادئة  مت�لما  السرد  يقتحم  الذي  العليم  بالسارد  أ  نثق؛  بمن  هنا  ونتساءل 

(شهم) صديق المسرودة صابرة أم نصدق السارد العليم الذي ينقل وجهة نظر خلفية مت�لما عن   �خصية

 (أحمد) بطل المؤلفة صابرة؟!  �خصية

لھ   المروي  مخاطبا  يت�لم  سارد  خلال  من  القراء  يخاطب  نص  أي  أن  المعروف  القارئ    narrateمن  ثم 

ممكنة   غ��  أشياء  يقول  أو  �افية  غ��  معلومات  يُقدم  �أن  وظيفتھ  السارد  وخالف  حصل  و�ذا  الضم�ي. 

بھ   موثوق  غ��  السرد  و�صبح  بھ  القارئ  يثق  لن  فعندها  قصتھ  إنتاج   �� وعيھ  عن  يخ��  أو  ا�حصول 

unreliable narrative  2حسب �سمية جوناثان �ولر. 

ومن تبعات السرد غ�� الموثوق بھ أنَّ الرواية لا تتقدم إ�� الأمام غ�� أنَّ إتقان بناء ا�حبكة �عطي السارد  

 وتبصرًا مناوً�ا عملھ ما ب�ن  
ً
/ السرد  2/ السرد الواق�� وفيھ "شهم أبو طفلة" �خصية متخيلة و1حصافة

(ينحدر صلاح من عائلة كر�مة عاشت    غ�� الواق�� الذي فيھ أحمد وصلاح �خصيتان متخيلتان بالمضاعفة 

�� جبال فلسط�ن عندما �ان عمره ستة عشر عاما أخ�� والديھ برغبتھ �� ان �شق طر�قھ �� ا�حياة بمفرده  

وحمل كتبھ وذهب إ�� عمان حيث عمل �� وظيفة معلم �� إحدى مدارسها الشه��ة. من ال�حظة الأو�� حقق  

 .3حھ مدير المدرسة) نجاحا منقطع النظ�� أحبھ الطلاب وامتد

تتبدل درجة التبئ�� داخل    -من �ونھ رائيا �سرد إ�� أن ي�ون مخ�ً�ا يت�لم-ومع تبدل دور السارد العليم  

السابق. ومعهما تتغ�� السرعة الزمانية للسرد تناو�ا ما    الرواية، فينفصل المب�� الذي يروي الآن عن المب��

(من ثما�ي صفحات    ب�ن واقعية القصة الرئيسة ولا واقعية القصص القص��ة ال�ي م��ا ألفت صابرة كتابا

أوراقھ مركبة ومغلقة �عناية فائقة �انت الكتابة محصورة �� الصفحة الأو��. جاء �� الكتاب ما ي��: ذات مرة  

(�� محاولة    ثم ألفت كتابا آخر  4من المرات �ان هنالك رجل سافر �� بقاع الد�ى السبع �ان طو�ل القامة) 

لمنع الألم من التسرب إ�� حيا��ا ولرغب��ا وحاج��ا الشديدة للقائھ جاء �� الكتاب ما ي��: �ان هناك ابن طبيب  

 .5�عيش ع�� جبل شديد الاخضرار ت��مر عليھ الأمطار وتنمو فيھ أ�جار الفاكهة وتتفتح الأزهار) 

و�ھ   narrativepseudo (6(السرد الزائف    و�طلق ج��ار جينيت ع�� هذه الطر�قة �� التبئ�� السردي اسم

الزمن    �� العليم، مقدما الأحداث ع�� نحو منتظم، فيھ ا�ح�اية قد ت�ون واقعة  تتعمق موثوقية السارد 

. و�غدو ل�ل صوت سردي درجة خاصة ��  باستعمال الرسائلالذي تحدث فيھ الأحداث أو �� (الآن تحدث)  

التبئ��، مما يضفي ع�� الرواية دراماتيكية ف�أ��ا متعددة الأصوات أو حوار�ة �سبب هذا ا�حشد من التبدل  

 �� الأدوار والأصوات أو ا�خطابات. 
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و�رى المنظرون الكلاسيكيون أنّ التبدل �� درجة التبئ�� يفتت التحبيك و�خرق ا�حا�اة فت�ون القوى  

ا�حركة للسرد غ�� ممكنة أو زائفة وردود الأفعال غ�� إ�سانية، مما يتنا�� مع موثوقية التعب�� الواق�� عن  

ن هذه القوى صارت آفلة ومفككة مما  القوى ا�حركة للمجتمع. أما المنظرون ما �عد الكلاسيكي�ن ف��ون أ

يحتاج الاستعاضة ع��ا �غ��ها �� مواجهة للعالم، بحثا عن حقيقتھ ومن ثم ي�ون التبدل �� درجة التبئ��  

 مجديا وفاعلا بوصفھ متخيلا حرا، لا تقيده ا�حا�اة. و�ذهب جوناثان �ولر إ�� أن السارد قصاص قصص

Story Tellers  مل: وما أهمية ذلك؟  وهو يدرأ السؤال ا�حتSo What?    من خلال جعل القراء يتساءلون: ماذا

 1(أ��ا تمنحنا المتعة والرغبة �� المعرفة فنفهم العالم من حولنا)   تضيف هذه ا�ح�اية أو ما قيم��ا ؟ وأجاب

��ذا تدعم واقعية السرد لا واقعيتھ. و�ذا �انت موثوقية السرد الواق�� درامية، فإ��ا �� السرد غ�� الواق�� 

 خ��ية، ولها دور �� ��ج ا�حبكة ال�ي ��ا تتأكد جمالية الرواية وقيم��ا الفنية. 

إن موثوقية تحول صابرة من مسرودة إ�� مؤلفة هو نتاج السارد العليم الذي شطر الم�ن السردي إ��  

شطر�ن بتبئ��ين مختلف�ن غ�� أ��ما متوافقان. فزادت سلطة المسرودة وتضاءلت �سلطية السارد، وأصبح  

الواق مضام�ن  من   
ً
مضمونا المرأة  بوصف  الذ�ور�ة  ح��  من  أرحب  ثم  من  النسو�ة  لا  ح��  الاجتما��  ع 

النظام واللانظام،   وا�حر�ة،  الال��ام  يتواجد  ف��ا  أيضا كجدلية  ا�خيالية  بل  الف��ياو�ة حسب،  بالمقاييس 

 التغ�� والثبات. 

التخييل ع�� رأي سارتر عمل ذه�ي بھ يدرك الوجود �� ش�ل  التعي�ن الثالث/ تخييلية الكتابة البيضاء:  

ووفقا لرولان بارت فإن   2صور موجودة قبل العالم. و�ضرب مثلا ع�� ذلك بالتفك�� �� الكتابة فوق الطاولة 

(لا وجود لكلام إلا حيث �شتغل اللغة بصراحة و�أ��ا تل��م الأطراف الناتئة المتحركة من    التخييل كلام و 

. وما اتخاذ القرار بكتابة رواية سوى اتخاذ موقف  3المفردات وعكسها الكتابة ف�ي متجذرة فيما وراء اللغة) 

أو تار�خا أو فضاء أو زمانا. وما من موقف لغوي إلا و�حوي ضروً�ا من الأف�ار    ،حياةلغوي من الواقع بوصفھ  

ال�ي ��ي��ا الواقع حاضرا أو الواقع ذاكرة فيتم العمل عل��ا. وحولها تدور الأحداث، ال�ي ف��ا التخيي�� قسيم  

نفسها بأ��ا �� ا�حياة، الواق��. وكما أن لغة الكتابة �علن عن نفسها كما يقول بارت، فإن الرواية �علن عن  

ولا ُ�ش��ط �� ذلك أن ت�ون الرو�ة مطابقة ل�حياة �� ش�لها ومحتواها، إذ قد �ش�� إ�� نفسها ��ىيء مختلف  

محتواها  ضمن  4عن  وال�خصيات  الأحداث  يُحبك  ��ا  ال�ي  والطر�قة  الروائي  طبيعة  ع��  �عتمد  وذلك   .

زم�انية محددة و�تمثيل ن��ي يف��ض فيھ التعالق ما ب�ن التخيي�� والواق��. وما من ضابط لنسبة التخيي��  

ي �� الما قبل أو  من الواق�� سوى (المؤلف) الذي بحيو�تھ يوازن بي��ما ولا فرق إن �ان جالسا �� ا�خفاء أ

ولكنھ يباغت السارد ب�ن الفينة والأخرى ع�� مستوى    ،خارجھ�ان حاضرا بميثاق س��ي داخل السرد أو �ان  

 ميتا سردي. 
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(الكتابة    و�ذا �ان المتخيل الواق�� هو الما �عد، فإن التخييل هو الما قبل أي الكتابة البيضاء ويسم��ا بارت

الكتابة ا�حايدة  �� الغياب  ) وف��ا ي�ون المؤلف حاضرا    �� درجة الصفر) و�ع�ي مرحلة ما قبل  (الواقعية 

داخل عملھ رؤ�و�ا و�ن ناب عنھ ضمنيا سارد موضو�� محايد أو ذا�ي. و�حصل الإش�ال ح�ن ي�ون التخييل  

مضاعفًا يُحا�ي الواقع فوتوغرافيا حينا واستعار�ا حينا آخر. وا�حصلة رواية تحا�ي ا�حا�اة نفسها. وهذه  

ضدية لك��ا بالتحبيك المنطقي تبدو فعلا تجر�بيا ما قبليا بتبئ�� صفري. وهو    المضاعفة تبدو للوهلة الأو��

المؤلف إليھ  روايت��اما عمدت   �� آل سعيد  غالية  مبع��ة) و  ة  أو    (سن�ن  قبلية  الما  ف�انت  وأصيلة)  (صابرة 

 الكتابة البيضاء تتج�� ��:

التداخل ما ب�ن السردي والشعري ع�� مستو��ن: مستوى الن�وع إ�� الممكن السردي ومستوى مخالفة   -1

الممكن بالن�وع الاستعاري، ف�أن اللاواقعية �� السرد �� وجھ ثان �جاز�ة الشعر والعكس �حيح أي  

ات الشعر�ة  أن مجاز�ة الشعر �� الوجھ الثا�ي للسرد غ�� الواق��، و�سبب ذلك ك�� توظيف التناص

ال�ي �� طر�ق، بھ تتحول الواقعية الموضوعية إ�� مجاز�ة، واختارت المؤلفة قصائد سياسية لتأدية  

الما   ا�حاضنة  السرد هو  أن  �حقيقة  كتأكيد  أيضا  القصائد سردية  �� هذه  والقاعدة  الغرض.  هذا 

غيب الذي لا مجال للتصر�ح بحقي
ُ
 قتھ.قبلية للشعر، وأن بالشعر يمكن استعادة الم

المقاطع الوصفية ال�ي ��ا ي�ون تجاوز الواقع حاصلا ومتتا�عا باستمرار حيث ا�حا�اة لا تقف حائلا   -2

السارد ما هو غ�� معقول كما �� هذا المقطع الوصفي الذي فيھ الشمس �� الفاعل  دون أن يتخيل  

السردي( والشمس لا �عرف ما �عا�ي صاح��ا من توتر وعزلة وارق ما تك��ث لھ هو الدور المسر��  

منھ   لتجعل  مناسب  الم�ان  الضيقة  حجرتھ  وسط  محبوس  مشاهد  أمام  الرقص   ، بھ  تقوم  الذي 

أو هذا المقطع من رواية(    1�� خشبتھ دورها الأبدي �� ��اية �ل ليل دامس) الشمس مسرحا تمثل ع

سن�ن مبع��ة) وفيھ الفاعل "مدينة" �ستحوذ ع�� البطل( �أن لندن قد جذبتھ إل��ا وجعلتھ يولد من  

كيف   لھ  يصور  خيالھ  واخذ  والعلاقات.  ا�جالات   �� لها  حصر  لا  احتمالات  أمامھ  ووضعت  جديد 

فبالوصف يتم ترتيب ا�حقائق    2) سي�ون طعم ا�حياة �� الزمن الذي يقضيھ �� تلك المدنية ال�خمة

ا�جردة بدرجة عالية من التمو�ھ والتغطية فتغدو ا�جرأة متدار�ة �� حديث المؤلفة عن ال�حافة ��  

 الغرب أو حدي��ا عن المزج ا�خط�� للتجارة ا�حرة با�حر�ة ال�حافية.  

الفعل -3 استعمال  طبيعية،    تكرار  وتجعلها  المضاعفة  ا�حا�اة  المؤلفة  �عقلن  ��ا  كطر�قة  (تخيلت) 

لة إ�� �خصية ساردة   والمتمثلة ��ذا التحول الذي طرأ ع�� السرد فتحولت صابرة من �خصية متخيِّ

ن المرأة قد عطرت نفسها �عب��  أ (تخيلت اف��اضيةتتخيل �خصية مغنية مصر�ة. وتب�ي عل��ا قصة 

ال��تقال وطفقت تتمكن �� السطر الأخ�� الناقص من التقر�ر وتبحر �� غموضھ و�حره الاحتمالات  

أ��ا المغنية    تخيلت�لمة من �لماتھ: امرأة مشهورة �سلمت رفات يا للبشاعة..    المتعددة ال�ي تطرحها �لّ 
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ة نقد وتنوير
ّ
 5202)  يونيو   -حزيران (  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ة سادسالالسنة    -   والعشرون   الرابعالعدد    - مجل

 

______________________________________________________________________________________________________________________ 
)151( 

  تخيلت الم�جب�ن طفلتھ لتطبع قبلة ع�� خدها الصغ��..    أحدالمصر�ة واقفة ع�� المسرح وقد ناولها  

. 1شوارع القاهرة حيث هشت لها ورحبت ��ا)  أحدرغم صعو�ة الأمر أ��ا قد قابلت المغنية المصر�ة ��  

ولا يخفى ما �� هذه ا�حا�اة المضاعفة لدور ال�خصية النسو�ة من إشارة إ�� انتصارها الذي بدأ من  

 تمسك بيد��ا زمام الأحداث القصصية، متخيلة إياها ما قبليا  
ً
، و�غ�� مع دورها ساردة

ً
دورها مسرودة

 لها وع��ا الفردي ضمن الو�� ا�جم�� العا
ً
 م. مؤلفة، ومنخرطة ما �عديا امرأة

إن الأحلام سبيل من سبل الكتابة البيضاء ال�ي تجعل السرد غ�� واق��، فتعلو �سبة التخيي�� ع��    -4

الغض العنان للتفك�� �� الزجاجات و�صل لأعماق �حيقة حفظ    �خيالھ(بدأ يطلق    حساب الواق��

محتو�ا��ا وما كتب عل��ا من معلومات. تخيل الزجاجات مثل الإخوة والأخوات والزملاء والزميلات  

العالم)  حول  وهمية  رحلات   �� معھ  يصطح��ا  والصديقات  رواية   2والأصدقاء  أر�اع  ثلاثة  أن    ورغم 

(سن�ن مبع��ة) تتسم بالن�وع الواق�� الاجتما�� غ�� أن الر�ع الأخ�� م��ا سيتسم بن�وع ترم��ي توظف  

 .3داخلھ كث�� من القصائد الشعر�ة 

الذي يجعل السارد موثوقا    إن مزج العناصر ا�حلمية بالشعر�ة ير�ك موقع السارد من مسروداتھ لكنّ 

أو   الموثوق  غ��  للسارد  يمكن  ف��ا  سردية  �إس��اتيجية  بيضاء  الكتابة  تجعل  ال�ي  الطرائق  هذه  هو  بھ 

�خصيات   أغلب  �انت  وهكذا  حيو�تھ.  ع��  ل  ِ
ّ
وتدل المؤلف  أف�ار  عن   � �عّ�ِ أن  الطبيعية  غ��  ال�خصية 

نازل عن ديكتاتور�تھ معها، ومن ثم لا مأزق ب�ن الو��  "غالية آل سعيد" تت�لم �� حضرة مؤلف��ا، والسارد يت

الممكن والو�� القائم أو غ�� الممكن �� التعب�� عن أف�ار المؤلفة، و�� تزدري الواقع الذ�وري، وترغب ��  

 كشف ز�فھ ع�� الصعيدين الإقلي�ي والعالمي. 

 : الخاتمة  -3

(سن�ن مبع��ة) واقعا خياليًا    (صابرة وأصيلة) و   اصطنعت الروائية العُمانية غالية آل سعيد �� روايت��ا

يوازي الواقع الروائي جاعلة السارد يؤدي وظيفت�ن اف��اضيت�ن: الأو�� معتادة و�� توكيد الواقع التخيي��  

لمسروداتھ بوصفھ هو المت�لم الذي �ع�� عن منظور فيھ هو عليم بما �ان و��ون وما سي�ون. والأخرى غ��  

الم ل�حبكة صا�عان  معتادة و�� الانقلاب ع�� منظوره  يواز�ھ في�ون  المسرودة ذات منظور  وضو�� بجعل 

لھ،  المسرود   �� الثا�ي مؤثرا  مما يجعل هذا  للثا�ي.  ا�جال  يتخ�� عن ديكتاتور�تھ، فا�حا  عليمان؛ الأول 

والو��   مرت�ن،  متخيلا  الواق��  الرواية  موضوع  ويغدو  نفسھ.  المؤلف  هو  الذي  القارئ  إ��  التأث��  موصلا 

وو�� خيا��    �� مواجهة العالم القائم إ��: و�� ممكن وو�� غ�� ممكن شرحهما لوسيان غولدمان  منقسما

 عّ�� عنھ وشرحھ منظرو السرد غ�� الطبي�ّ�.
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