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 : صملخّ 

التّ     �ان  المغر�يّ إذا  الموسيقيّ   لميذ  بالمعهد  بالمدرسةفإنّ  منھ،  �خصيّة  برغبة    يلتحق  ي�ون    التحاقھ 

مھ  الذي �ا�ع للمدرسة  تّ ال�حق  المو�� هذه ا�حالة ت�ون أسرتھ بمثابة    .إجبار�ا و�كراهيا
ّ
ساهم �� مراقبة �عل

نتيجة  تأ�ي  وهذه الانتظارات    .�� ا�حالة الأو�� ت�ون لھ انتظارات يرجو تحقيقهاوتحت طائلة ا�جزاء والعقاب.  

 ة سابقة عن التحاقھ بالمعهد، ونف��ض أ�ّ ممارسات موسيقيّ 
ّ
�� ارتباط مع  هيى  فولة و �ا بدأت عنده منذ الط

 يّ حضوره للأ�شطة الموسيقتظهر من خلال  �ا، و �لإة ال�ي ينت�ي  أذواق ا�جموعة الاجتماعيّ 
ّ
يا  ة المقامة محل

  ةرتبطالم ��نيت  نإ�� الموسيقى خاصّة مع الأ   دّخول دثھ تطوّر شروط الة...)، وصولا إ�� ما أحة والمدرسيّ (العائليّ 

ظر ل�ون  رهانات وغايات وأهداف يرجو تحقيقها. و�النّ   ، للمعهد الموسيقيّ نفسھ  . و�� الوقتا�حيط ال�و�يّ ب

ة ثقافية تنتج  موسيقيّ الأمر يضعنا أمام أش�ال  فإنّ  ،  ومجا��ّ   ث�ي وثقا��ّ �و   المغرب يتمّ�� بتعدّد وتنوّع لغويّ 

 ع��ا انتظارات مختلفة.  

 الم��اج الموسيقيّ  ال�لمات المفاتيح:
ّ
 وسيولوجيا.  ة، السّ ولفيج، الموسيقى المغر�يّ ة، الصّ �بية الموسيقيّ ، ال�
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Abstract : 

If Moroccan students who join the conservatory do it out their own accord, then this is a 

situation which stands in contrast to the other situation where they attend regular school out of 

constraint and obligation, a situation where parents are an extension of the school system 

through their participation in monitoring the learning process along reward-sanction 

mechanisms. In the former case, though, the student usually nurtures expectations that he/she 

aspires to fulfil, and such expectations are the outcome of previous music practice-related 

inputs, well before his enrolment at the conservatory. We may suppose such expectations 

started arising and developing during childhood, in tune with the inclinations of the social milieu 

he/she was raised into as a child, as well as on the occasion of locally organized music events, 

- family or school celebrations - and, ultimately so, in connection with whatever music 

resources the Internet has started to allow available access to, in a global context. In a similar 

vein, conservatories do have their own stakes, objectives and aims that they seek to meet, 

and given the fact that Morocco is marked by linguistic, ethnic, cultural, spatial diversity and 

plurality, this brings us face to face with like musical and cultural forms out of which new 

expectations are bound to emerge.  

Keywords: Music Programme - Music Education - Solfege - Moroccan Music Sociology.  
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 : مقدّمة  -1

التّ  مفهوم  الموسيقيّ �ستعمل   ح�ّ   �و�ن 
ّ
ال� ب�ن  نخلط  لا  الموسيقيّ ى  والتّ �بية  الموسيقيّ ة  فإذا  عليم  �ان  . 

 
ّ
م بدور وم�انة الموسيقى �� حياتھ ا�خاصّة والعامّة، فإنّ الهدف  �بية الموسيقيّ هدف ال�

ّ
ة هو تنمية و�� المتعل

م من قدرات تقنيّ   من التّعليم الموسيقيّ 
ّ
نھ من استعمال صوتھ أو آلة موسيقيّ هو تمك�ن المتعل

ّ
ة سواء  ة تمك

 إطار ثقافة «مهيمنة». �� �ش�ل منفرد أو ضمن مجموعة، و�لّ ذلك داخل 

لأصوات متعدّدة ومختلفة من حيث مصدرها، ومتنوّعة من    ا و�ذا �انت الموسيقى �� جوهرها، ا�سياب

�سياب منسّق ومقعّد �ش�ل يجعل فإنّ هذا الا��ا وضعفها،  حيث حدّ��ا وانخفاضها وسرع��ا و�ط��ا وقوّ 

 
ً
ة. وتصل الموسيقى  و�عب�� عن هوّ�ة ثقافيّ   خاصّةة �� ممارسة  احية الاجتماعيّ فمن النّ   .يطرب لها  1سامعا

واج والعقيقة  خلال حفلات الزّ من �لّ ا�جتمعات  ��  رورة؛ ة �� أغلب الأحيان إ�� درجة الضّ كممارسة ثقافيّ 

 
ّ
(بالن الصّ إ��  سبة  وا�ختان  ا�جتمعات)، وطقوس  الدّ �عض  والمناسبات  والتّأب�ن  والعزاء  والوطنيّ ينيّ لاة  ة  ة 

   من خلالة، و �اضيّ والرّ 
ّ
ة واستعراضات ا�جيوش و�بّان ا�حروب (يقال قرع طبول  كنات العسكر�ّ أ�شطة الث

موع، تث��  تنشر الفرح و�سيل الدّ   ، ذلك أّ��اتصبح الموسيقى ضرورة لتمام هذه الأ�شطةلا بدّ أن  ا�حرب)،  

� من خلالها،   �اعبئة و�عّ�� عن الاحتجاج والغضب... كما أ�ّ العواطف وا�حماس والتّ 
ّ

�عّ�� عن الهوّ�ة ال�ي تتج�

ر بالوطن وا�جهة خاصة عن
ّ

د ا�جموعات الاجتماعية �� بلاد الم�جر أو داخل الوطن الواحد أو داخل  وتذك

الإثنيّ  متعدّد  ومن  ا�جتمع  الاجتماعيّ ثات.  العلاقات  و�ظهار  لكشف  أسلوب  الموسيقى  «فإنّ  والمنطق  مّ  ة 

 ».  (Lantz Pierre, 1997 :3)غ�� المدرك �� أساليب أخرى  2الاجتما��ّ 

أو    ، سواء �ان الأمر �� سياق فكريّ حقيقيّ   فعل ثقا��ّ   «لا يمكن لأيّ ، ومن هنا فإنّ الموسيقى فعل ثقا��ّ 

دّر كغاية ووسيلة؛ فهو غاية �� ذاتھ عندما �س��دف توف�� العاطفة    عاطفيّ 
ُ
 إذا اعتُِ�� وق

ّ
أن ي�ون تامّا إلا

الفور�ّ ا�جماليّ  والمتعة  تر�يّ ة  �س��دف  عندما  وسيلة  و�صبح  أيضا،  والاكتساب  ع��  ة  قادر�ن  وجعلنا  تنا 

وغ�ً  صعو�ة  أك��  أخرى  غايات  ا�جما��ّ تحقيق  ��ذيبنا   �� والمساهمة  �أفراد  ��ذيبنا  ع��  العمل  أي  »  ى. 

(Georges Duhamal, 1955 :19). 

عدّد  ة، �عدّدها وتنوّعها، الأمر الذي �عكس التّ ، فإنّ ما يمّ�� الموسيقى المغر�يّ ياق المغر�يّ لسّ إ�� ا  و�العودة

 والتّ 
ّ
   والإث�يّ   قا��ّ نوّع الث

ّ
نا    والبيئيّ   غويّ والل

ّ
نوّع والاختلاف ب�ن جهة  نلمس هذا التّ لا  الذي يمّ�� المغرب، حيث أن

ما يمكن   المثال لا ا�حصر، نجد ��. فع�� سبيل  نفسها  فحسب، بل ب�ن منطقة وأخرى داخل ا�جهة  وأخرى 

 
ّ
ال� ة وموسيقى الم�حون. و��  ة، اختلافا ب�ن موسيقى الآلة والموسيقى الغرناطيّ ة المدنيّ �اثيّ ر�طھ بالموسيقى 

ب�ن  الموسيقى الأمازيغيّ  العيطة، نجد اختلافا  ونة... و�� نماذج 
َ
ب�ن نماذج سوس وزََ�ان وم� ة نجد اختلافا 

ناوي وا�حسّا�يّ إ�� ا، إضافة  �فيّ والرّ   وا�جب��ّ   وا�حصباويّ   المرساويّ 
َ

ما  وغ��ها. يضاف إ�� هذا    والعيساويّ   لك

 
نّ ما يطرب له مستمع ينتمي إلى ثقافة مجموعة اجتماعيّ  -1

ٔ
 وليس السّامعَ، لا

ً
ة ما، قد لا يطرب له مستمع ينتمي إلى ثقافة نقول سامعا

خرى.مجموعة اجتماعيّ 
ٔ
 ة ا

صليّ في النّ  ،بصيغة الجمع -2
ٔ
 . des logiques sociales  :الفرنسيّ   ص الا
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صال والمعلوميّ 
ّ
وغراف،  تلفز�ون والفو ينما والتّ اديو والسّ ات منذ ظهور الرّ يضيفھ تطوّر تقنيات الإعلام والات

والمواقع    الاجتما��ّ   واصلقّال وشب�ات التّ ن��نيت وا�حاسوب والهاتف النّ وصولا إ�� الأقراص المدمجة والأ 

سع أك�� أمام المستمع �ش�ل عامّ   ة أخرى جعلت مجال العرض الموسيقيّ ة، من أنواع موسيقيّ الإلك��ونيّ 
ّ
، يت

   .�ش�ل خاصّ   والمستمع المغر�يّ 
ّ
ف آثارا ع�� الأذواق والممارسات الث

ّ
ة  ية عامّة والموسيقيّ ة والفنّ قافيّ ممّا يخل

 خاصّة.

� و�تّ�ح فيھ الآخر  يمكن القول، إنّ ا�جال الموسيقيّ من هنا،  
ّ

سواء الآخر    ،أو�ح وأ�سط مجال يتج�

ا القر�ب"؛ المغر�يّ البعيد؛ الأجن�يّ 
َ
رُن

َ
ما، لا يحتاج المرء أن ي�ون    عمل موسيقيّ إ��  . فعند الاستماع  ، أو "آخ

أو    جهتھ وثقافتھ، فيقول إنّ هذا لون سو��يّ إ��  ى �عرف لون هذا العمل و�نسبھ  خب��ا تقنيا بالموسيقى ح�ّ 

 .ياق ال�و�يّ ... �� السّ أو شر��ّ  أو إفر�قيّ  أو هنديّ   ، أو يقول هذا لاتي�يّ ياق المغر�يّ ... �� السّ أو حسّا�يّ  جب��ّ 

 نفسھ  و�� الإطار  
ّ
لة " ل�حدود " الث ق بالآخر، يمكن القول إنّ الموسيقى معدِّ

ّ
ة. فإذا نظرنا إ��  قافيّ المتعل

نا  موسيقى شمال المغرب وجنو�ھ ع�� سبيل المثال لا ا�حصر،  
ّ
ا متبادلا عندنا  نلاحظ تواجدا موسيقي� فإن

�سمّونھ    )، يوجد طبعٌ �غ�يّ �ن �ش�ل عامّ �ن با�خصوص (والأورو�يّ (المغار�ة) وعند ا�ج��ان. فعند الإسبانيّ 

ب�ن إحدى  ،  La gamme Hispano Arab  العر�يّ   المقام الإسبا�يّ  إ�� �شابھ كب��  الانتباه  أمّا عندنا فيكفي 

 ة المغر�يّ توشيات نو�ة الاس��لال بالموسيقى الأندلسيّ 
ّ
 الإسبا�يّ   شيد الوط�يّ ة والن

ّ
�� جنوب    نفسھ   يء. وال��

عامّ  �ش�ل  إفر�قيا  تواجدا  ناوة 
َ

ك موسيقى  �عكس  حيث  ا�حسّانيّ المغرب،  موسيقانا  و�عكس  تواجدَ ،  ة 

ة  ة و�عليميّ بيئة تر�و�ّ   . من هنا فإنّ «إدراج الموسيقى �� أيّ �ش�ل خاصّ   احل الإفر�قيّ موسيقى منطقة السّ 

أيّ  الفنّية    و��  المعارف  اكتساب  تقو�ة  أجل  من  فقط  ليس  وسيلة،  تضاه��ا  لا  وسيلة  هو  مستوى، 

التّ وا�جماليّ  الفكر  وتنمية  بل  قديّ والنّ   والإبدا��ّ   جديديّ ة،  التّواصل،  قدرات  و�عز�ز  التّ ،  كيّف لتحقيق 

   الاجتما��ّ 
ّ
 ة وا�جماعيّ ة الفرديّ و�دراك الهو�ّ   قا��ّ والث

ّ
سامح وقبول الآخر�ن  ة والإحساس ��ا، وفهم مع�ى الت

    (UNESCO, 2006)وتقديرهم».

 : ربیة بین الموسیقی والتّ -2

صو�ر، والرّقص. و��  ، والتّ البصريّ   تنت�ي الموسيقى إ�� المعارف الفنّية، يضاف إل��ا المسرح، والسّم��ّ 

عامّ  �ش�ل  والاستماع  النّظرة  تر�ية   �� ثقا��ّ �ساهم  فعل  أّ��ا  و�ما  تحدّد  .  إضافية  م�وّنات  ثلاث  فهناك   ،

 
ّ
الإبداعيّ ال� الممارسة  ضرورة  الفنّية:  ثقافيّ �بية  مقار�ة   ة، 

ّ
ال� الإنتاجات  حول  معارف  ب�ن  تجمع  ة  �اثيّ ة 

الفعل   قدرة  واكتساب  المعاصرة،  الإبداعات  ومن�جيّ   ��واكتشاف  تقنيات  و��ش�ل  إتقا��ا.  ينب��  ما    ات 

   يخصّ 
ّ
الموسيقيّ ال� «ف�بية  التّعب��إنّ  ة،  حول  تحديدا  مة 

ّ
منظ هذه  ،  الأ�شطة  و�لّ  والإبداع.  والاستماع، 

 
ّ

ة فضولھ وقدراتھ  لميذ مع ا�حفاظ ع�� �شاط وحيو�ّ ة للتّ خصيّ الأ�شطة ��دف إ�� التّعب�� عن الأذواق ال�

التّ  ع��  ا�جما��ّ الأو��  مشروع  قدير  إذن   �� جما��ّ ذو  .  مزدوج؛  جما��ّ وثقا��ّ   هدف  الاشتقا��ّ   .    بالمع�ى 

بالمع�ى الذي    ة، و�� أيضا مشروع ثقا��ّ للمصط�ح: أي استطلاع العالم ب�لّ معانيھ بانفعال وذ�اء وحساسيّ 

تفك��ه   تنمية  من  فل 
ّ
الط تمك�ن  وكذلك  للقيم،  كحاملة  المعروفة  والأشياء  بالأماكن  الالتقاء  فيھ  يُفضّل 
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ومقابل��ا»  النّقديّ  مواجه��ا  م��ا،  الاق��اب  عليھ  ينب��  ال�ي  الإنتاجات  ب�ن  المقارنة  ع��  قادرا   وجعلھ 

(Frédéric Maizières, 2009). 

الموسيقيّ  المعهد  يضع  الأهداف،  هذه  أعمال    لتحقيق  مجموعة  ع��  ترتكز  ومقرّرات  ومنا�ج  تقنيات 

موسيقيّ  ممارسات  عن  صادرة  والأصل و�نتاجات  والأسلوب  النّوع  حسب  �عضها  عن  تتمّ��  متنوّعة  ة 

الآ  المادّة  ل هذه الأعمال المق��حة فرصة  والمصدر، وتصبح �� 
ّ
للتّعب�� والاستماع والإبداع. كما �ش� ساس 

 
ّ
ذاتھ،  للط الوقت  و��  قافات. 

ّ
الث مختلف  ع��  خلالها  من  والتّعرّف  لمقار���ا  بالسّياقات  فالب  مرتبطة  �ي 

والاجتماعيّ التّار�خيّ   ة 
ّ
والث والسّ قافيّ ة  الذين  ياسيّ ة  لبة 

ّ
بالط أيضا  مرتبطة  أّ��ا  كما  ومق��ح��ا،  لواضع��ا  ة 

 �س��دفهم. 

التّ  هذه  لواض��  �ان  وغايات  و�ذا  عل��ا  يراهنون  رهانات  المق��حة  والأعمال  والمقرّرات  والمنا�ج  قنيات 

، رهانات وغايات وأهداف يبتغون  -شكّ   ولا-كذلك    وأهداف يرجون تحقيقها، فإنّ لطلبة المعهد الموسيقيّ 

. ذلك أنّ أغلب طلبتنا لهم  تحقيقها. و�� عبارة عن انتظارات �انت وراء دوافع التحاقهم بالمعهد الموسيقيّ 

 ممارسات موسيقيّ 
ّ
فولة داخل ة سابقة عن التحاقهم بالمعهد، ممارسات لم تأت من عدم. بل بدأت منذ الط

الاستماع من  الموسيقيّ   ،الأسرة؛  الأ�شطة  حضور  إ��  معيّنة،  أنواع  أو  نوع  إ��  والميل  وق 
ّ

الذ ل 
ّ
��  و�ش� ة 

وأ�شطة الفضاءات    ،ة ال�ي ينتمون إل��ا ة، بارتباط مع أذواق ا�جموعة الاجتماعيّ ا�حفلات والأعراس العائليّ 

يا، وصولا إ�� ما أحدثھ تطوّر شروط ال
ّ
ن��نيت �� العلاقة مع  إ�� الموسيقى خاصّة مع الأ   دّخول العامّة محل

 ، مع ما يحدثھ ذلك من تأث��ات ع�� هذه الممارسات و�شكيل الأذواق والانتظارات.  ا�حيط ال�و�يّ 

م رغما عنھ موادّ علميّ 
ّ
م يُؤ�ى بھ إ�� المدرسة مكرها، وعليھ أن يتعل

ّ
سمع  �ة لا �عرفها ولا  إذا �ان المتعل

جاح ف��ا، وت�ون أسرتھ بمثابة  �اضيات والفلسفة والكيمياء وا�جيولوجيا وغ��ها، و�نب�� عليھ النّ بأغل��ا �الرّ 

العقاب وا�جزاء،   طائلة  وا�حرص عليھ تحت  أبنا��ا  م 
ّ
�عل �� مراقبة  للمدرسة �ساعد هذه الأخ��ة  م�حقة 

ق الأمر بالالتحاق بالمعهد الموسيقيّ 
ّ
م �� هذه ا�حالة لا يأ�ي مكرها، بل فالعكس تماما عندما يتعل

ّ
. فالمتعل

لاع أو محا�اة لموسيقيّ 
ّ
استمع إليھ وشاهده �� بيئتھ    برغبة منھ أو باق��اح من �خص آخر أو من أجل الاط

التّ   �� بل  لفأو  مها، 
ّ
�عل ير�د  ال�ي  الموسيقى  بمادّة  المعهد جاهلا  إ��  يأ�ي  ثانية، فهو لا  جهة  ز�ون مثلا. ومن 

ة مثلا)، بل و�مارسها  ة والأعراس وا�حفلات العائليّ �عرفها وشاهد أ�شط��ا وحضرها (�� ا�حفلات المدرسيّ 

 قادرا حّ�ى ع�� ا�حديث ع��ا وتصنيف ألوا��ا وأش�الها وتقديرها    حّ�ى؛ ع�� الأقلّ 
ً
كمستمع. وقد نجده أيضا

وما �سمعھ من �عاليق حولها �� وسائل الإعلام   ة، ممّا �شاهده من تنوّع موسيقيّ انطلاقا من تجر�تھ الأسر�ّ 

ة الرّائجة  والتّواصل، وانطلاقا كذلك من تواصلھ مع جماعة الأقران وحوارا��م وتبادلا��م للأعمال الموسيقيّ 

 �م حولها. والمفضّلة لد��م وآرا�

ة سابقة، ولد��م أذواق  �ستقبل طلبة لهم ممارسات موسيقيّ   المغر�يّ   �لّ هذا، يظهر أنّ المعهد الموسيقيّ 

قدير اكتسبوها من تجار��م ا�خاصّة مع الأسرة والإعلام والأقران والأ�شطة  وتفضيلات بناء ع�� معاي�� للتّ 

 العامّة.  
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 نحن أمام ممارسات موسيقيّ 
ّ
 لبة �� بمثابة �عب�� عن أش�ال ثقافيّ ة للط

ّ
رة  ة وأذواق مختلفة �عت��ها مؤث

 .  �و�ن بالمعهد الموسيقيّ وموجّهة لانتظارا��م من التّ 

 : المغربيّ  ولفیج) بالمعهد الموسیقيّ(الصّ   ظريّکوین النّ للتّ   ربويّ المنهاج التّ -3

 
ّ
نة،  ة معيّ ارات موسيقيّ ة قبل التحاقهم بالمعهد، وفهم انجذا��م نحو تيّ لبة الموسيقيّ الانتباه لممارسات الط

والتّ والنّ  ��  ظر   فك�� 
ّ
ال� السّ �بو�ّ الأهداف  المعهد، يفرض  عل��ا  يراهن  ال�ي  الآة  التّ �يؤال  لاؤم مع  : من عليھ 

 
ّ
 الآخر والانضباط لغاياتھ: الط

ّ
لبة؟ سنحاول بداية الوقوف  لبة مع رهانات المعهد، أم المعهد مع انتظارات الط

 رات المعتمدة �� التّ نھ المنا�ج والمقرّ ع�� واقع ما تتضمّ 
ّ
ولفيج فقط. لماذ؟   ة الصّ قة بمادّ دريس بالمعهد والمتعل

درّس �� �لّ ة (ع�� الأقل لمدّ لأّ��ا أوّلا مادّة إجبار�ّ 
ُ
ت ة  معاهد المغرب، وثانيا لأّ��ا مادّ   ة خمس سنوات) و�� 

 ة �� الآ نظر�ّ 
ّ
ة كما عرّفناها �� بداية هذا المقال. �� ح�ن أنّ با��  �بية الموسيقيّ ساس ولها علاقة مباشرة بال�

 (العزف ع�� الآلات والغناء والرّ   ادّ المو 
ّ
درّس �ل

ُ
ساس  ة �� الآ تقنيّ   المعاهد، كما أّ��ا موادّ   أغلبها ��  قص) لا ت

 .ق�يّ عليم التّ ولها علاقة بالتّ 

 
ّ
. فالم��اج  �بويّ من المفروض أنّ ما يتضمنّھ المقرّر (أي ما تقرّر تدريسھ) �عكس مضام�ن وغايات الم��اج ال�

 تصوّر وتنظيم  
ّ
م حسب المسار ال�

ّ
. وهو أيضا مجموع الغايات وا�حتو�ات  �بويّ و�رمجة أ�شطة التّعليم والتّعل

التّ  مكتسبات  تقييم  ووسائل  وأش�ال  م 
ّ
التّعل و�جراءات  وأ�شطة  علنة 

ُ
لمشروع  الم صدى  بمثابة  وهو  لاميذ. 

أو    ). والم��اج أيضا سياق درا��يّ Miled, M, 2005: 125ة الذي �عكس مشروع ا�جتمع (عليميّ المؤسّسة التّ 

ة لما يجب أن �علم، وكيف وم�ى. ولذلك، فهو يتضمّن الغاية  
ّ
   ،وا�حتوى خط

ّ
قييم.  ر�قة والمؤسّسة والتّ والط

 
ّ

 امل، فهو ما يحدث للدّ أي و�المع�ى الش
ّ
 ة.  �بو�ّ ارس�ن �� المؤسّسات ال�

التّ   من خلال هذا 
ّ
ال� ة:  ة تجيب عن الأسئلة الوجوديّ يتضمّن رؤ�ة فلسفيّ   �بويّ عر�ف، يتبّ�ن أنّ الم��اج 

 
ّ
�بية، ولأيّة أهداف، ولأيّة غايات؟ بمع�ى آخر، الم��اج يقدّم لنا تصوّرا عن مستقبل الغد. ماذا نر�د من ال�

 ة ��: وعليھ، يتضمّن أر�ع م�وّنات أساسيّ 

 ؤى. والمعطيات والمعارف والرّ  ،المضام�ن: الم�وّن المعر��ّ  -أ

 ات. الأساليب والكيفيّ : الم�وّن الم����ّ  -ب

�ّ واص��ّ حضاري التّ -وسيوالم�وّن السّ  -ت
ّ

 .وال�و�يّ   : مع ا�حيط ا�ح�

ة  ، والقيم الأخلاقيّ و�قرارها  : الهادف إ�� ترسيخ مجموعة من المبادئوالقي�يّ   ثقا��ّ -وسيوالم�وّن السّ  -ث

 
ّ
"، أو "المواطنة"، وذلك  امية إ�� بناء نمط من "الو�� الاجتما��ّ ة... الرّ ة وا�حضار�ّ ينيّ ة والدّ قافيّ والث

 
ّ
 . اهر والمعلن، أو المست�� وا�خفيّ من خلال الم��اج الظ

التّ  بي��ّ ،  �و�ن الموسيقيّ و�� سياق 
ّ
   من الط

ّ
ال� ، عرضة للتّقادم  للمعهد الموسيقيّ   �بويّ أن ي�ون الم��اج 

ومتجدّدة باستمرار؛ فتطوّر  بفعل التّغّ��ات ال�ي �عرفها ا�جتمع وما تفرضھ من غايات وحاجيات جديدة  

الاقتصاديّ  الأنظمة  والاجتماعيّ وتحوّل   ة 
ّ
والث السّلوكقافيّ ة  ع��  وتأث��ه   يّ ة 

ّ
الث والممارسات  يم�� قافيّ ات  ة، 



ة نقد وتنوير
ّ
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ٔ
 2024)  ديسمبر   -كانون الا
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ومن   وأهدافھ،  غاياتھ  تطو�ر   �� واعتبارها  المعهد،  طرف  من  التّحوّلات  هذه  واستيعاب  فهم    ثمّ وجوب 

 ة ع�� ضوء هذا الواقع الذي لا مفرّ منھ.�و�نيّ محتو�ات برامجھ التّ 

ة. والتّخصّص، يحيل ع�� مسألة  ة تخصّصيّ ت�و�نيّ بالآساس    من جهة أخرى، فمهمّة المعهد الموسيقيّ 

 تنظيم المعارف المعنيّة بالتّخصّص؛ بمع�ى: 

المعارف  ة، عندما ت�ون هذه  العلاقات ب�ن المعارف المدرّسة؛ هذه العلاقات يمكن أن ت�ون ا�عزاليّ  -أ

،  لإحدى الموادّ   ة عندما ي�ون ا�حتوى المعر��ّ ة ومدرّسة بمعزل الواحدة عن الأخرى، أو إدماجيّ مبنيّ 

 محدّدا �علاقة مع مجموع الم��اج.

 .والتّخصّ��يّ   عليم العامّ العلاقات ب�ن التّ  -ب

 ة، والمعرفة المكتسبة من خلال الممارسة.  العلاقات ب�ن المعرفة المدرسيّ  -ت

م  ، و�دماجيّ قليديّ ة مثلما هو ا�حال �� الم��اج التّ �لّ هذه العلاقات، يمكن أن ت�ون ا�عزاليّ 
ّ
ة عندما يتعل

ة من وجهة نظر  ة، ومساءلة المعرفة المدرسيّ ة و�وميّ ة داخل سياقات واقعيّ لاميذ تطبيق معارفهم المدرسيّ التّ 

  (Michael Young, 2001 : 29) .ةتجار��م اليوميّ 

 
ّ
ومساءلتھ من أجل الوقوف ع�� مدى وجود    المغر�يّ   بالمعهد الموسيقيّ   ا�خاصّ   �بويّ نمرّ الآن إ�� الم��اج ال�

راتھ وأساليبھ ووسائلھ. وهنا سوف �س��دف ثلاثة  ومقرّ   ،ومصادرهة وش�لها، �� ضوء محتو�اتھ  رهانات تر�و�ّ 

واحدة م��ا جاءت كثمرة �حاولة إصلاح    ات من القرن الما��ي، �لّ بعينيّ رات تمّ اعتمادها منذ بداية السّ مقرّ 

لمعاهد  إ�� ا، أرسلت  2018دجن��    6مؤرّخة يوم    ابقة، إضافة إ�� وثيقة حديثة سمّيت بالإطار البيداغو��ّ السّ 

التّ الموسيقيّ  إصلاح  الأخرى   �� و�س��دف  حولها،  الأساتذة  رأي  ع��  ا�حصول  أجل  من  الموسيقيّ ة    عليم 

ھ لم يتمّ بالمعهد المغر�يّ 
ّ
  . وسندع هذه الوثيقة الأخ��ة لأن

ّ
لاث الأو��، لأّ��ا  تنفيذها، وسندرس آخر الوثائق الث

ق ب��نامج دخل ح�� التّنفيذ بدءا من الموسم الدّ 
ّ
إ��    1990-1989  را��يّ مازالت معتمدة إ�� الآن، و�� تتعل

 الآن. 

ة مع مرور الزّمن، لا يفي  ولفيج �� معاهدنا الموسيقيّ تدريس مادّة الصّ   جاء �� تقديم هذه الوثيقة: «أصبح

لبة إ�� فهم محيطهم الموسيقيّ 
ّ
  �� ت�و�ن ا�حسّ   والتّأث�� فيھ. و�دا ع�� برنامج المادّة قصور فع��ّ   بحاجة الط

ق �� غال��ا بما هو  ...» ثمّ تنتقل الوثيقة إ�� �سط�� أهداف من السّ الفّ�ي والإيقا��ّ 
ّ
هل الوقوف ع�� أّ��ا تتعل

 راسة �� شعبة الصّ ذلك تحدّد الوثيقة مدّة الدّ . �عد  تق�يّ 
ّ

قة بمهمّة التّ ولفيج و�عض الش
ّ
دريس.  روط المتعل

النّ  بالمراجع  لائحة  تضع  الأخ��  الإ ظر�ّ و��  مادّ�ي  بمراجع  وقائمة  الوثيقة،  تقول  كما  للاستئناس  ملاء  ة 

 والقراءة. 

 
ّ
  ال�ي وكما سبقت الإشارة -المتّبع. ننتقل الآن إ�� المقرّرات    �بويّ هذا بخصوص ما يمكن اعتباره الم��اج ال�

 �، من المفإل��ا
ّ
 . -�بويّ �ض أّ��ا �عكس مضام�ن ما ورد �� الم��اج ال�

هذا المقرّر يوجد ضمن الوثيقة المذ�ورة. وهو عبارة عن عشر جداول، يضمّ �لّ م��ا الموادّ المدرّسة ��  

�لّ سنة. أي، عشر سنوات من الدّراسة بالمعهد. و�لّ جدول مقسّم إ�� ثلاث خانات؛ ا�خانة الأو�� معنونة 
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نوات ا�خمس الأو��، وابتداء من السّنة السّادسة يصبح العنوان، "النّظر�ة  " �� السّ   ب " ال��نامج النّظريّ 

انية معنونة ب "الغناء والقراءة الموسيقيّ 
ّ
الثة  والتّحليل". وا�خانة الث

ّ
ة" طيلة العشر سنوات. أمّا ا�خانة الث

ادسة يصبح العنوان، "تمار�ن  نة السّ معنونة ب "تر�ية الأذن" �� السّنوات ا�خمس الأو��، وابتداء من السّ 

   السّمع". و�لّ 
ّ
 لاث ل�لّ جدول من ا�جداول العشر، تضمّ المواد المقرّرة �� سنة الدّراسة. خانة من ا�خانات الث

   14تت�وّن الوثيقة من  
ّ
ق بال�

ّ
  ق�يّ تّ ال  جانبا��بية، سن��ك  صفحة، وا��جاما مع موضوع هذا المقال المتعل

 ال  ي ذ
ّ
الموادّ �ونيّ البيعة  ط ع��  ز 

ّ
وسن�ك والقراءة،  الكتابة  قواعد  تدريس  مثل     ة، 

ّ
بال� علاقة  لها  �بية  ال�ي 

 المتة الموسيقيّ 
ّ
 عل

ّ
 كما عرّفناه وكما جاء �� مقدّمة الوثيقة موضوع المقال.   �بويّ قة بالم��اج ال�

ما لھ علاقة بما ورد �� الم��اج بخصوص    أهمّ الملاحظات ال�ي نطرحها �� قراءتنا للمقرّر، �� غياب �لّ و 

لبة �حيطهم الموسيقيّ 
ّ
  لد��م. فباستثناء   والإيقا��ّ   الفّ�يّ   والتّأث�� فيھ، و��� ت�و�ن ا�حسّ   ا�حاجة إ�� فهم الط

 لون آخر من الألوان المغر�يّ   ة، لا نجد أيّ مادّة النّو�ة الأندلسيّ 
ّ
وغ��ه الذي    قا��ّ ة المتعدّدة بطبيعة التّعدّد الث

الإشارة   سبقت  كما  المغرب  العر�يّ إ��  يطبع  العيوط  مثل  والأمازيغيّ ذلك؛  المغر�يّ ة  الألوان  من  وغ��ها  ة  ة 

ي اة) تنت�ي إ�� ا�جال المد�يّ و�ة الأندلسيّ الأخرى. ورغم أنّ هذه المادّة نفسها (النّ 
َ
  لم�حون والغرناطيّ ، فإنّ لو�

 
ّ
هذا ا�خصوص أيضا، أنّ هذه المادّة  ��  ، لا نجد لهما أثرا �� المقرّر. وممّا يث��  نفسھ  ا�جال  إ��ذان ينتميان  الل

 و�ة الأندلسيّ (النّ 
ّ
 �� السّنة الث

ّ
درج إلا

ُ
بلوم الأوّل وع�� ش�ل  التّخرّج وا�حصول ع�� الدّ امنة، و�� سنة ة) لا ت

عت�� مادّة تقنيّ 
ُ
ة لا غ��، وا�حال  مدخل فقط. والقول بأنّ لها حصّة خاصّة ��ا مدّ��ا ثمان سنوات، �ع�ي أّ��ا �

ة. كما لا نجد أيضا أثرا للأنماط ا�حديثة  ة وحضار�ّ ة وتار�خيّ طبيعة ثقافيّ   اتأّ��ا ليست كذلك، بل �� ذ

 ة، مثل الرّاي أو الرّاب أو غ��ها.  ة �انت أو غر�يّ مغر�يّ 

  
ّ

نا �عرّف ب�لّ آلات  ة وا�جموعات الآليّ بخصوص الآلات الموسيقيّ نفسھ  يء  ال��
ّ
بوع؛ فإن

ّ
ة والإيقاعات والط

ما يرتبط ��ا تقنيا، أي أصنافها    قديم) مع �لّ   ة ش�ل من التّأليف، غر�يّ يمفونيّ (والسّ   يمفو�يّ ا�جوق السّ 

الموسيقيّ  الصّو�يّ ومفاتيحها  آلات شرقيّ ة ومداها  والنّاي، و��  والقانون  العود  بآلات  و�عرّف  الأصل   1ة ...، 

ة للتّعر�ف ��ا و�سياق استعمالها. ونجد �� آلة مغر�يّ  وا�حضور، حّ�ى مع استعمالها عندنا، ولا نجد أثرا لأيّ 

 
ّ

 ة القديمة، ولا وجود للإيقاعات المغر�يّ ة واليونانيّ رقيّ الإيقاعات، الأصناف الش
ّ

 ة. ال��
ّ
إ��  سبة  يء نفسھ بالن

 ا
ّ

بوع؛ الش
ّ
 ة القديمة.ة والغر�يّ رقيّ لط

الأسيو�ّ و الموسيقى  بخصوص  درسا  نجد  العاشرة،  السّنة  مستوى  الصّينيّ ��  الموسيقى  بمثال�ن،  ة  ة 

 والموسيقى الهنديّ 
ّ
لاع ع�� الث

ّ
ة الأخرى، فهنا ��جّل �غييب  الموسيقيّ قافات  ة. و�ذا �ان هذا يدخل �� إطار الاط

 ة.ال�ي نجد لها حضورا �� موسيقانا المغر�يّ  ةة والإيب��يّ ألوان أخرى، �الموسيقى الإفر�قيّ 

 
نّنا في المعهد المغربيّ  ، وليس العربيّ إنّنا نستعمل مصطلح الشّرقيّ  -1

ٔ
عندما نتحدّث عن الموسيقى   كما نجد في المقرّر. ذلك ا

نّ المقصود هو الموسيقى الشّرقيّ العربيّ 
ٔ
وغيرها)،  والكرديّ  والتّركيّ  ة فقط، فهي تتضمّن كذلك، الفارسيّ ة (وليست العربيّ ة، يتّضح ا

نّ الموسيقى العربيّ 
ٔ
والملحون وغيرها، في  والغرناطيّ  اوية وجبالة...، والحسّانيّ هي عيوط عبدة والشّ  ة في سياقنا المغربيّ في حين ا

مازيغيّ 
ٔ
 .العبريّ  كوريّ ة والشّ ة الإفريقيّ ة والكَناويّ مقابل الا
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بوع المغر�يّ 
ّ
بوع الأجنبيّ نجمل القول، إنّ الموادّ المدرّسة، �غيب ف��ا الط

ّ
ة م��ا، وأنّ  ة القر�بّ ة ا�خالصة والط

ة  ة المدرجة، �� من طبيعة قديمة. ونخلص إ�� أنّ لا علاقة لها لا بالهوّ�ة الموسيقيّ ة والمشرقيّ الأصناف الغر�يّ 

قافة الموسيقيّ ة ولا بالتّ المغر�يّ 
ّ
 ة با�جتمع المغر�يّ غّ��ات والتّطوّرات ال�ي �عرفها الث

ّ
ة  �بية الموسيقيّ ، و�التّا�� بال�

م بدور وم�انة الموسيقى �� حياتھ ا�خاصّ 
ّ
 ة. ة والعامّ بما �� تنمية و�� المتعل

ا�خاصّ  المقرّرة  المراجع  بخصوص  السّ أمّا  (تر�ية  والإملاء  القراءة  بمادّ�ي  ومنذ  ة  ھ 
ّ
أن لنا  �ح 

ّ
ات مع)، 

. و�عتقد أنّ هذا المعطى �اف للإشارة إ�� ا�جمود  نفسها  �شتغل بالكتب المقرّرة   الاستقلال، والمعهد الموسيقيّ 

 : الذي �عرفھ المعهد ��ذا ا�خصوص. وهذه لائحة الكتب

 كتب القراءة: 

) كتاب   *1600 Exercices gradués. Jules Arnoud(    سنة مزداد  هذا  أرنو  وجيل  جزأين.    1847من 

� سنة 
ّ
 18901ومتو�

) من خمسة أجزاء.  هذه  Solfège des solfèges. Danausher A./ Lemoine H./ Lavignac A* كتاب (

 19132باريس منذ سنة السّلسلة، بدأ طبعها و�شرها �� 

) من خمسة أجزاء. هذه السّلسلة، بدأ طبعها و�شرها �� باريس  Le solfège contemporain* كتاب (

 19543منذ سنة 

 :(تمار�ن السّمع) كتب الإملاء

). ثلاثة أجزاء. نو�ل �الون هذا، من مواليد    Cours complet de dictée musicale. Noel Gallon* كتاب (

� سنة  1891سنة 
ّ
                              .19664 ومتو�

 فماذا نتج عن هكذا م��اج وهكذا مقرّ 
ّ
لاث�ن سنة؟ ل�جواب، نقدّم  رات، و�عد بدء تنفيذها لما يتجاوز الث

الماحصّ تنتائج   لنيل شهادة  بحثنا     ،5� � ستجلنا عل��ا ضمن 
ّ

للش بتحليل  ف��ا  المقمنا  حصّل عل��ا من  تواهد 

 
ّ
الط العموميّ طرف  المبار�ات  الدّ لبة ضمن  الموسم  إ�� موسم    2008-2007  را��يّ ة و��مّ عشر سنوات؛ من 

الموادّ 2017-20166 هذه  قسّمنا  وقد  ثلاث  .     ةإ�� 
ّ
الل الغر�يّ ألوان:  الغر�يّ   و�ضمّ   ون  والرّ الآلات  قص  ة 

 
1- https://data.bnf.fr/fr/14821441/jules_arnoud/ vu 20 Mars 2019 
2- https://www.abebooks.fr/rechercher-livre/titre/solfege-des-solfeges-volume1a/auteur/danhauser-a-
lemoine-h-lavignac-a/ vu 20 Mars 2019 . 
3https://www.abebooks.fr/servlet/BookDetailsPL?bi=6923390650&searchurl=sortby%3D20%26an%3Dbea
ucamp%2 Balbert&cm_sp=snippet-_-srp1-_-title8 . 
4- https://fr.wikipedia.org/wiki/No%C3%ABl_Gallon 

 بالمعاهد المغربيّ  كوين الموسيقيّ افي، "التّ إدريس الشّ  - 5
ّ
ور الثّ  لبة، بحث استطلاعيّ ة وانتظارات الط

ّ
اني بمعهدَيْ لدى طلبة الط

  إشراف د.ثمارة والقنيطرة ". تحت 
ّ
داب والعلوم الإنسانيّ عبد الله هرهار، جامعة ابن طفيل. كل

ٓ
 2019 -2018ة نة الجامعيّ ة. السّ ية الا

 (غير منشور).
اجحين في المباريات  قافة. وهي عبارة عن لوائح النّ ة الفنون بوزارة الثّ قص بمديريّ سة تعليم الموسيقى وفنون الرّ مصدرها مؤسّ  -6

 ة في الفترة المذكورة.المدرّسة بالمعاهد المغربيّ  ة في كلّ الموادّ العموميّ 



.    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ولفيج"في منهاج وبرنامج مادّة "الصّ   المغربيّ   بالمعهد الموسيقيّ   ربويّ كوين التّ التّ 
ٔ
 افي إدريس الشّ ا
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 الكلاسي�يّ 
ّ
 ون  ، والل

ّ
   1) (وليس العر�يّ   ر��ّ الش

ّ
وهو    ، والمغر�يّ 2اي والكمانحات وآلات العود والنّ و�ضمّ المو�

 لون الأندل��يّ 
ّ
  لا يتضمّن إلا

ّ
 �ل عل��ا �الآحصّ تواهد المفقط. ف�انت �سب الش

ّ
،  %60،225: ون الغر�يّ ي؛ الل

 
ّ
 الل

ّ
 %35،48:  ر��ّ ون الش

ّ
. ولا نرى داعيا للاستمرار �� تقديم وتحليل معطيات أخرى  %4،293:  ون المغر�يّ ، الل

 
ّ
 من قبيل أنّ أغلب ا�حاصل�ن ع�� شواهد الل

ّ
 نّ هم من كبار السّ  والمغر�يّ   ر��ّ ون�ن الش

ّ
هم   ون الغر�يّ ، و�� الل

 
ّ

 باب، فهذا ليس موضوع مقالنا. من الش

 الخاتمة  -4

 فاعليّ بالعودة إ�� سؤالنا حول العلاقة التّ   عملنانختم   
ّ
لبة ورهانات المعهد، �عد أن ة ب�ن انتظارات الط

رات المعهد، و�عد أن طرحنا نتائج  هانات من خلال تحليلنا لمضام�ن م��اج ومقرّ حاولنا البحث عن هذه الرّ 

 �و�ن بالمعهد.عشر سنوات من التّ 

الباهر إ�� �غي�� لا يضاهيھ أيّ �غي�� �� " أنماط السّلوك ".. والفرد قد يتّخذ    ق�يّ «لقد أدّى الازدهار التّ 

بقيّ 
ّ
ة متعارضة مع  ة وسياسيّ ، وقد ينجرف �� خيارات ثقافيّ أو القوميّ   مواقف غ�� متوائمة مع انتمائھ الط

صال ا�حديثة، وعمليّ 
ّ
ل من تقنيات الإعلام والات

ّ
ا��ا المعقّدة الهادفة  مصا�حھ، بفعل تأث�� غ�� واع أو مضل

 ).  14: 2008إ�� �عديل خيارات الأفراد وا�جماعات» (عبد الغ�ي عماد، 

قافيّةة  ، �� إطار مجتمع متعدّد ومتنوّع الهو�ّ نحن �� السّياق المغر�يّ 
ّ
 والإثنيّ   ،الث

ّ
ة. وأيّ  ة وا�جاليّ غو�ّ ة والل

   ، �س�� إ�� امتلاك القدرة ع�� التّفاعل مع ا�حيط البيئيّ أو �علي�يّ   نظام تر�ويّ 
ّ
وأن    والاجتما��ّ   قا��ّ والث

ة، خاصّة... و�� معهدنا ا�حا��، نحن أمام آلة  ة، جهو�ّ ة، مركز�ّ ة، بيداغوجيّ ة، إدار�ّ �شتمل ع�� أنظمة فرعيّ 

 ة والاحتفاليّ ة وعاداتنا الموسيقيّ جبّارة �عيدة عن ثقافتنا الوطنيّ 
ّ

عور  ة، ستؤدّي �� نظرنا إ�� تحييد أثر الش

   ة والعيش المش��ك والانتماء ا�جما��ّ بالمواطنة والاع��از بالهو�ّ 
ّ
، إذا لم يُتدارك  ��ّ قاوكذلك إ�� العصيان الث

الموسيقيّ  المعهد  وتحرّر  ا�عزاليّ   المغر�يّ   الأمر  ا�جال    تھمن  إ��  بأ�شطتھ  وخرج  بنايتھ  داخل  وتقوقعھ 

الاجتما��ّ   العامّ   الاجتما��ّ  بدوره     وقام 
ّ
الم��اج    �بويّ وال� عامل  هنا  يُطرح  الأمر،  ت�حيح  أجل  ومن  فيھ. 

ا�حيط   لغة  ع��  لاع 
ّ
واط دراية  لھ  ت�ون  أن  ينب��  حيث  ت�و�نھ،  ينب��  الذي  والأستاذ  والإطار  والمقرّرات 

ة، من أجل روح الاع��اف بالآخر وتقديره  وثقافتھ. ولقد سبقت الإشارة إ�� أهمّية إدراج الموسيقى �� بيئة تر�و�ّ 

 واح��امھ. 

   يرى إيميل دوركهايم، أنّ «من ا�خطأ الاعتقاد أنّ 
ّ
ر�قة ال�ي نرغب ف��ا أو باستطاعتنا تر�ية أطفالنا بالط

فإ�ّ  للعصر،  أو سابقة  أطفالنا وفقا لأف�ار قديمة جدّا  نرّ�ي  إ��  نر�دها. فعندما  ينتمون  ا�حالت�ن لا   �� �م 

 �م لا يوجدون �� إطار شروط حياة طبيعيّ تيجة فإ�ّ زم��م، و�النّ 
ّ
�بية بقدر ما  ة. وهناك أنواع مختلفة من ال�

ل أسس  هناك من أوساط اجتماعيّ 
ّ
ة مختلفة �� إطار ا�جتمع الواحد. ولكن هناك دائما أف�ار مش��كة �ش�

 
 .13انظر الهامش  -1
لات نصفها بالشّ حتّ  -2

ٓ
نّها تدرّس عن طريق رقيّ ى هذه الا

ٔ
 وهو تركيّ  ماعيّ قالب السّ ، لا

ّ
ونغا وهو رقصة من بلاد البلقان جاء  ، وقالب الل

تراك إلى الشّ 
ٔ
 رق فوصلت إلينا. بها الا
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�اية إ�� تكريس هذه  ة بالأغنياء، �س�� �� ال�ّ ة بالفقراء أو خاصّ تر�ية سواء �انت خاصّ   ة. و�لّ المشاعر القوميّ 

جا�س  أد�ى من التّ   ة المش��كة داخل الو��. فا�جتمع لا �ستطيع الاستمرار إلا إذا �ان هناك حدّ الأف�ار العامّ 

 
ّ
ة.  الذي تقتضيھ طبيعة ا�حياة الاجتماعيّ   جا�سجا�س وتكرّسھ. وهو التّ �بية �عزز هذا التّ ب�ن أفراده. وال�

   بدّ   ومن جانب آخر، لا
ّ
�عاون يصبح غ�� ممكن. وع��    أيّ   ع، فإنّ نوّ ھ من غ�� وجود �عض التّ من الإشارة إ�� أن

 
ّ
التّ ال� ذلك  وجود  بتعز�ز  أيضا  تقوم  أن  الضّ نوّ �بية  التّ روريّ ع  ع��   نوّ ، 

ّ
يتج� الذي  خصوصيّ ع   �� ا��ا  � 

 ومنا�جها...

 
ّ
ال� �انت  اجتماعيّ و�ذا  وظيفة  تمارس  �لّ �بية  قبل     ة 

ّ
الط تكيّف  تحقيق  هو  وموضوعها  مع  ��يء،  فل 

ة، وهو  الذي �عيش فيھ، فمن المستحيل أن ي�ون ا�جتمع �عيدا بتأث��ه عن هذه العمليّ   الوسط الاجتما��ّ 

 
ّ
يمث المرج��ّ الذي  ا�حور     ل 

ّ
ال� الفعل  يجب ع��  يتوجّ   �بويّ الذي  إذ  منھ.  ينطلق  ا�جتمع ودون  أن  ب ع�� 

م الأف�ار والمشاعر ال�ي يجب أن �غرس �� الأطفال من أجل تحقيق ت�املهم مع  
ّ
ف، أن يم�� ع�� المعل

ّ
توق

 الذي يتوجّ   الوسط الاجتما��ّ 
ّ
   �بويّ ب عل��م العيش �� أحضانھ. ودون هذا، فإنّ الفعل ال�

ّ
رورة  ف بالضّ يوظ

دة ومتنافرة.  ة الك��ى تذوب وتنشطر إ�� نزعات متعدّ وح الوطنيّ الرّ   فإنّ ا��،  ة. و�التّ �� خدمة العقائد ا�خاصّ 

 
ّ

 و�� ال�
ّ
 ة ��ا...ولة أن ت�ون غ�� معنيّ ة، فلا يمكن للدّ �بية وظيفة اجتماعيّ حظة ال�ي ت�ون ف��ا ال�

 
ّ
الت من  و�دلا  هنا،  السّ من  ضعف  من  ي 

ّ
 ش�

ّ
ال� الأ�حّ �بو�ّ لطة  ع��  يجب  هذه    ة،  أ�عاد  من  ا�خشية 

   لطة. و�مكن القول إنّ السّ 
ّ
ة. ف�ي �س�� إ�� أن تخلق رورة شيئا ذا طبيعة سلطو�ّ �بية يجب أن ت�ون بالضّ ال�

�� الفرد الذي يولد لا اجتماعيا، �ائنا جديدا اجتماعيا، حيث يجب عل��ا أن تجعلھ يتجاوز حدود طبيعتھ  

 الفطر�ّ 
ّ
م الط

ّ
ة وأن يُخضِع نفسھ لغايات نبيلة، وأن يجعل من  يطرة ع�� نزعاتھ الأنانيّ فل السّ ة. ول�ي يتعل

إرادتھ اليد العليا وأن ُ�سيطر ع�� رغباتھ �� مجال ا�حدود المطلو�ة، يجب عليھ أن يمارس ع�� نفسھ إكراها  

كها ع�� ضوء ا�جهود
ّ
 ). 87...60: 1996المطلو�ة.» (إيميل دوركهايم،  وأن يتمل

 
ّ
ة إذن. وأنظم��ا لا يمكن أن �عمل �ش�ل �حيح وتؤدّي وظيف��ا  ة و�كراهيّ �بية فعل ذو طبيعة سلطو�ّ ال�

الاجتماعيّ  والبيئة  ا�جتمع  العامّ بمعزل عن  الاجتما��ّ ة  وا�حيط  فالموسيقى  ا�خاصّ   ة  أخرى،  جهة  ومن   .

هو�ّ  عن  و �عب��  التّ ��  ة  لتحقيق  والتّ وسيلة  الهو�ّ كيّف  و�دراك  الاجتماعي�ن  الفرديّ ماسك  والإحساس  ة  ة 

 ة. و ؛ أي أنّ الموسيقى ممارسة ثقافيّ ا�جما��ّ بالانتماء  
ّ
 الث

ّ
  ھ قافة �� ماض، كما �� حاضر ومستقبل. أي، أن

 
ّ
الث الأنماط  من  بالقوّة  ا�خلف  يكتسبھ  آخر  وشقّا  وسلفيا،  موروثا  شقّا  ثقافة  �لّ  السّائدة  قافيّ ��  ة 

 
ّ
 .قا��ّ والمؤسّسات ال�ي تقوم بإنتاج و�عادة إنتاج شروط الإنتاج الث

ة. فهل يمكن مثلا ة ��ذيبيّ ة ذوقيّ ، بل �� مادّة سمعيّ بالأساسة  ونضيف أنّ الموسيقى ليست مادّة مقاليّ 

 
ّ
الط و�عليم  ونطقها  و�عرا��ا  وصرفها  نحوها  قواعد  بتعليم  بالاكتفاء  فقط  ما  لغة  استعمال  �عليم  الب 

 
ّ

 طبعا. وال��
ّ
عر والمقالة...؟ كلا

ّ
  نفسھ يءالمنجد، دون الدّعم بتعليم الرّواية والش

ّ
لموسيقى؛ ف�ي  إ�� ا سبة بالن

رموز  فقط   كتابيّ   اليست 
ّ
منظ أصوات  لاستخراج  "نحو�ّ ة  قواعد  وفق  خاصّ مة  مادّ ة"   �� بل  معرفيّ ة،  ة  ة 

ة قد واجهت وحفّزت قبيل��ا أولاد ز�د بقبائل  �ديّ متشعّبة، حاملة للتّار�خ وصا�عة لھ؛ فهذه المغنّية حادّة الزّ 

زالت أغان��ا مرجعا  ماو�داية القرن العشر�ن، و   19القايد عي�ىى بن عمر منذ أواخر القرن  عبدة ع�� مواجهة  
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 ل�لّ باحث �� تار�خ هذه الأحداث، وهذه أغا�ي ا�حس�ن السّ 
ّ
�ن إ�� المغرب إبّان  وي تصف دخول الأمر�كيّ لا

العالميّ   ا�حرب 
ّ
الث الاجتماعيّ ة  ا�حالة  أغان��م   �� �عكسون  الغيوان  وناس  "البون"،  عام  وتصف  ة  انية 

 بعينيّ ة والاقتصادية لمغرب السّ ياسيّ والسّ 
ّ

، إضافة  عب الفلسطي�يّ ات، وأغا�ي مارسيل خليفة ومعاناة الش

ة، فرقصة الما�س��و  ة وحرب الفيتنام وغ��ها �� ا�خارج. و�� الرّقصات المغر�يّ أغا�ي مناه��ي العنصر�ّ إ��  

مھ �� سلهامھ بما يصوّر حر�ات ذيل الفرس �� تبخ��ه مع فارسھ، ورقصة  أموحا  
ّ

و ا�حس�ن أشيبان وتحك

النّ  لتحرّ�ات  وتصو�رها   حلة  أحيدوس 
ّ
الث ا�حمولات  من  وغ��ها  الزّهرة،  تحملها  قافيّ حول  ال�ي  العر�قة  ة 

 ة. الموسيقى المغر�يّ 

ة، وتار�خ وأن��و�ولوجيا وسوسيولوجيا الموسيقى مثلا  عب��يّ ة وخصائصها التّ مع غياب الموسيقى المغر�يّ و 

الموسيقيّ  بالمعهد  التّدريس  برامج  الوطنيّ المغر�يّ   ��  موسيقاهم  يجهلون  طلبتنا  فإنّ  ورموزها  ،  ومعان��ا  ة 

إ�� سوء تقدير واحتقار ثقاف��م    - إن لم يكن قد أدّى -. وهذا سيؤدّي  ورسائلها ومبدع��ا...، أي ترا��م الوط�يّ 

ناتجة عن تصوّرات مسبقة تقارن، وحيث لا مجال للمقارنة، ب�ن  ات  يّ ة، و��� تبّ�ي سلوكة الوطنيّ الموسيقيّ 

الغر�يّ  والموسيقى  تدريسهم،  برامج   �� الغائبة   موسيقاهم 
ّ

والش ا�حاضرترقيّ ة  ولن  � ة  ال��امج.  هذه   �� ن 

  
ّ
إلا الأمر  هذا  مواجهة  المغر�يّ ع��  �ستطيع  الموسيقى  مادّة  إجبار�ّ جعل  مادّة   ة 

ّ
فال� ال��امج،   �� ذات  ة  �بية 

سلطو�ّ  وصلب  طبيعة  مت�ن  ت�و�ن  ع��  حصلوا  و�ذا  ذكره.  سبق  كما  سنوات  ��  ة  طيلة  ا�خصوص  هذا 

جاههم، وال�ي ستع��   تدريسهم، فلا شكّ أنّ 
ّ
تفضيلا��م ستتّجھ نحو موسيقاهم الصّادقة معهم وا�جادّة ات

 ط��م ومجتمعهم.و  نحو�واج��م و ة، من روحهم وتحفّز نفوسهم، و�ساعدهم ع�� الو�� بحقوقهم الموسيقيّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



ة نقد وتنوير
ّ
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ٔ
 2024)  ديسمبر   -كانون الا
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 افي إدريس الشّ ا

 

______________________________________________________________________________________________________________________ 
)272( 

 :المراجع الإلكترونیّة
1- http://www.persee.fr/doc/homso_0018-4306_1997num_126_4_2911. Vu le 

30/07/2018 

2- Conférence Lisbone 2006. 

http://www.unesco.org/new/fr/culture/themes/creativity/arts-education/ 

  


