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 : صملخّ 

ة مهمة تكشف عن خصائص أساسية �� الرواية م�ج��ا التعدد اللغوي  ة سرديّ �عد ا�حوار�ة مقولة فكر�ّ 

الملانخو��" لفت�� ليس��  والصو�ي والانفتاح ع�� مختلف ا�خطابات الأدبية وغ�� الأدبية. وقد اخ��نا رواية "

المن�ج   إضاءة  ع��  الرواية  وقدرة  الرواية  إضاءة  ع��  ا�حوار�ة  قدرة  لاختبار  ا�حوار�ة.  زاو�ة  من  لدراس��ا 

استعانة بحوار�ة باخت�ن، ع�� تمك�ن المعرفة النظر�ة والنص    النقدي و�غنائھ.  فقد حرصنا �� قسم الإجراء،

 من التجاور والتفاعل ليغنم كلاهما من الآخر. 

وقد مكن البحث من تب�ن أنواع متعددة من ا�حوار�ة المنبثقة عن النص السردي، الذي يتناغم نظر�ا  

مع أف�ار باخت�ن، نذكر م��ا ا�حوار�ة النا�عة من نقل الراوي �خطاب الغ�� �� تركيب لغوي واحد أو عن  

ف عن وجھ آخر ل�حوار�ة  طر�ق نقل الراوي لكلام الغ�� بأساليب مختلفة ...كما أفضت الدراسة إ�� الكش 

. وقد تبينا  والنقدمرتبطة باللغة و�� حوار�ة ال�خر�ة ال�ي تنطوي ع�� ثنائي الظاهر الباطن وثنائية الهزل  

 أن ا�حوار�ة ال�ي أوصل إل��ا البحث �� خصوصية �� نطاق ا�حوار�ة العامة.   

 .، �عدد الأصوات، اا�خطاب السردي، ال�خر�ة، الرواية ا�حديثة: ا�حوار�ةالمفاتيح ال�لمات 
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Abstract : 
Dialogism is an important narrative intellectual concept that reveals fundamental 

characteristics of the novel, particularly its linguistic and vocal plurality and its 
openness to various literary and non-literary discourses. We chose the novel 
"Melancholic" by Fathi Lissir to study it from the perspective of dialogism, aiming to test 
the ability of dialogism to illuminate the novel and the novel's capacity to enrich and 
illuminate the critical approach. 

In the methodology section, we relied on Bakhtin's concept of dialogism to enable 
the theoretical knowledge and the text to coexist and interact, allowing both to benefit 
from each other. The research identified multiple types of dialogism emerging from the 
narrative text, which theoretically resonates with Bakhtin’s ideas. These include 
dialogism arising from the narrator's transmission of others’ discourse within a single 
linguistic structure or through various styles of conveying others' speech. 

The study also uncovered another facet of dialogism related to language, 
specifically the dialogism of irony, which involves the duality of appearance and 
essence, as well as the interplay of humor and critique. It became evident that the 
dialogism achieved in this research represents a specificity within the broader scope 
of general dialogism. 

keywords: Dialogism - Polyphony - Narrative Discourse - Irony - Modern Novel. 
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 : مقدمة  -1

وذلك �حاولة الإمساك    1�� رواية الملانخو��   Dialogismeا�حوار�ة  عن  فحص  ال��دف هذه الدراسة إ��  

ها. ولقد عُنيت الدراسات السردية �� الغرب با�حوار�ة �� الرواية منذ  ايإبنوع حضورها �� الرواية وتلو���ا  

عقود. �ان مس��لها ترجمة كتب الرو�ىي ميخائيل باخت�ن إ�� �عض اللغات الغر�ية �� الستينات من القرن  

 الفر�سية.  بي��ا العشر�ن الميلادي ومن 

ولما اطلع النقاد العرب ع�� آراء باخت�ن �عد الغر�ي�ن سعوا إ�� التعر�ف ��ا وقراءة الروايات �� ضو��ا. 

ا�حوار�ة   أن مقولة  السابقة    -ونحسب  الدراسات  باعتبارها مقولة    - رغم  للبحث والتدقيق  قابلة  مازالت 

ساعد النظر ف��ا من زاو�ة ذاتية خاصة    فكر�ة سردية لم تفقد قوّ��ا وجدّ��ا ولم �ستنفذ �ل ممكنا��ا. ور�ما

 ع�� اكتشاف لطائف ف��ا لغ�ي الدراسة السردية.  

ا�ختارة   الرواية  وهذه  الملانخو��.  رواية  دراسة   �� ا�حوار�ة  مقولة  من  �ستفيد  أن  الملائم  من  بدا  وقد 

للدراسة لم تدرس من هذه الزاو�ة �� حدود علمنا. و�� ذات قيمة سردية �شهادة �عض النقاد. فقد أشاد  

 .2بأهمي��ا السردية �عض ا�جامعي�ن التو�سي�ن �� ومضات تقو�مية

 مدخل نظري:   -2

وسنحاول فتح باب ا�حوار ب�ن أف�ار باخت�ن وهذه الرواية للظفر بخصائص الرواية ا�حوار�ة ال�ي تنبع  

م��ا، ح�ى لا ت�ون الرواية مجرد مثال تطبيقي لآراء باخت�ن �� ا�حوار�ة. و�لّ كشف عن خاصّة �� هذه الرواية  

أو �عدد اللغات والأساليب، هو ع��    Polyphonieمن زاو�ة ا�حوار�ة أو ما يدل عل��ا مثل �عدد الأصوات  

ثام عن خصائص من الرواية العر�ية عامّة. 
ّ
 نحو ما، إماطة الل

ة تزدان ��ا الرواية. فحوار�ة الأصوات المتعددة تنطق  
ّ
والتعدد الصو�ي باعتباره حوار�ة ليس مجرد حل

اجتماعية   فئات  أصوات   �� كلامها  الراوي  يورد  ال�ي  فال�خصيات  الرواية.  داخل  اجتماعية  بأصوات 

عب مختلف الأنواع  مختلفة. والرواية عند باخت�ن جنس سردي منفتح ع�� مختلف ا�خطابات. وكيا��ا �ستو 

. وعدّ باخت�ن الرواية جنسا أدبيا حوار�ا "واعت��  3ا�خطابية الأدبية وغ�� الأدبية مثل البلاغة والعلوم والأديان

 .4أن ا�حوار�ة تخ��ق �ل أ�عاد النص الروائي من أسلوب و�نية وعلاقة ب�ن المؤلف و�طلھ" 

 
ولى الحامي للنشر،فتحي ليسير رواية الملانخولي، العربية دار محمد علي   -1

ٔ
 .صفحة 271وقد تضمنت  218تونس  ،الطبعة الا

يه فيها  -2
ٔ
 حصيف هو حافظ التومي شامخ.  قارئ د. محمد الخبو، د. محي الدين حمدي، وقد عبر عن را

راء ال -
ٓ
ولى. متنويه: ا

ٔ
 ذكورين مسجلة على غلاف الرواية الخلفي، في طبعتها الا

3- Mikhaïl Bakhtine, esthétique et théorie du roman, tel-gallimard ,P.141-142. 
.م، رواية -4

ٓ
ولى، دار محمد علي للنشر، تونس، م.ا

ٔ
، ضمن مؤلف جماعي: معجم السرديات، إشراف محمد القاضي، الطبعة الا

 . 204ص  -2010-(ومن اشترك معها)
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وا�حا عند باخت�ن    1و�شمل ا�حوار�ة ثلاثة عناصر ��: الأساليب واللغات والأصوات. ول�ن �ان الأسلوب 

التقليدية)  البلاغية  القواعد  (ليس  بالرواية  خاصة  صياغة  مُصاغا  ا�خطاب  أو  الكلام  غة   2وهو 
ّ
الل فإن 

اللغة والصوت عنده اسمان مختلفان لظاهرة واحدة.   بي��ا بدقة. ف�أن  الفرق  والأصوات عنده لا يت�ح 

. فالرواية �� ا�جنس الأد�ي المتعدّد الأصوات،  3ومن طر�ف فكر باخت�ن التطابق ب�ن الرواية و�عدّد الأصوات 

�عدّد الأصوات  و�عدّد الأصوات هو الرواية. ول�ن �انت آراء باخت�ن ع�� غاية من الأهمية والعمق فإن حصر  

 .4�� الرواية أمر يمكن مناقشتھ. وذلك أن الأقصوصة يمكن أن ت�ون متعدّدة الأصوات ومثلها الشعر 

اعت��ها جيّدة ومتعدّدة   ال�ي  النماذج  بالرواية خاصة  الرأي �سبب إ�جابھ  إ�� هذا  باخت�ن  انقاد  ور�ما 

 .5  الأصوات �ع�ي روايات دوستو�فس�ي

 أنواع الحواریة المتأتیة من التعدّد الصوتي: -2-1
� ا�حوار�ة �� الرواية �� وجوه متعدّدة م��ا التعدّد الصو�ي أو حوار�ة التعدّد الصو�ي. وللتعدّد           

ّ
تتج�

الصو�ي أنواع. والتعدّد للصوت يظهر �� الكلام والأقوال. وما تجاوز الصوت الواحد انضمّ إ�� مقولة التعدّد.  

أكمل صورة للتعدّد الصو�ي وذلك أن ا�خطاب يقت��ي، حتما، صوت�ن متفاعل�ن بالكلام و��   6و�� ا�خطاب

 . 7الكلام. والتعدّد الصو�ي عند باخت�ن هو ركن من أر�ان ا�حوار�ة 

 الحواریة المتأتیّة من نقل خطاب الغیر:  -2-2
� ا�حوار�ة المنبثقة من �عدّد الأصوات �� نقل الراوي، ضمن الرواية لكلام غ��ه أي كلام �خصية  

ّ
تتج�

 .8معينة �� تركيب لغوي واحد لا حواجز فيھ تفصل ب�ن الراوي الناقل وكلام المنقول منھ

 الحواریة المتأتیة من نقل نصوص غیر أدبیة إلى الروایة: -2-3
تظهر ا�حوار�ة عند استجلاب نصوص غ�� أدبية �� الرواية. فإدراج مقتطفات �حفية �� الرواية ينتج  

حوار�ة. وهذا النوع من ا�حوار�ة تقوم بھ المذكرات ا�حميمية أو الرسائل المتبادلة ب�ن أ�خاص.  �عدّد أو  

ذكر بدقة وقد ُ�شار إل��ا تلميحا  
ُ
والنصوص ا�خارجية رّ�ما تدرج ع�� نحو صر�ح أو ضم�ي. فمن الممكن أن ت

ثام و�حدّد نوعها. 
ّ
 أو يُصمت ع��ا. والبحث ف��ا يميط ع��ا الل

 
1-  Mikhaïl Bakhtine, esthétique et théorie du roman, op.cit, p.87 
2- IBid, I, Stylistique contemporaine, p.88. 

صوات” : دليلة شقرون، التطريس في الرواية العربية الحديثة (نجيب محفوظ  -3
ٔ
“ الرواية هي حركة تمرّد دائم. وهي حفل ا

ولى، مكـتبة علاء الدين 
ٔ
نموذجا)، الطبعة الا

ٔ
 . 2018 -تونس -صفاقس-ا

بي القاسم الشابي.  -4
ٔ
صوات، ومثله شعر ا

ٔ
 فشعر المتنبي على سبيل المثال متعدّد الا

 . 1986ميخائيل باختين، شعرية دوستويفسكي، ترجمة جميل نصيف التكريتي، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء،  -5
6-  Emile Benveniste, Problèmes de linguistique générale, tel-Gallimard, 1966, p. 258. 

د في الحوارية الصوتية من لابإذ  الحورية عند باختين ليست الحوار العادي الدائر بين شخصيتين في النص تتبادلان الكلام، -7
 التقاء صوتين في تركيب لغوي واحد.

علام السرد في اتجاه إنشائي  -8
ٔ
 Genette, Figures III Gérardمنهم: نقل الراوي لكلام الشخصية بحث فيه ا
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 الحواریة المتأتیة من المحاكاة الساخرة: -2-4
أو   الساخرة  ا�حا�اة  مثل  سابقا  ذكرت  ال�ي  غ��  الكلام  من  أخرى  أنواع  التعدّد  أو  ا�حوار�ة  ن�ىئ 

ُ
وت

ما اجتمع صوتان داخل النص �� ترابط مت�ن �شأ التعدّد الصو�ي وا�حوار�ة. pasticheالمعارضة  
ّ
 . ف�ل

 :   The melancholicالحواریة في روایة الملانخولي    -3

 تمھید:   -3-1
إن الهدف الأسّ من هذه الدراسة هو الس�� إ�� تبّ�ن ملامح من ا�حوار�ة �� الرواية ا�ختارة للدراسة.  

 وذلك لإدراك مدى حضور ا�حوار�ة ف��ا وم�ونا��ا وتلو���ا الرواية بلون ممّ�� لها مهما �انت درجة هذا التمّ��.

ولم يكن وكدُنا عرض فكر باخت�ن المتعلق با�حوار�ة بالتفصيل فذلك أمر أغنتنا عنھ الدراسات النظر�ة   

وقد تضمن هذه الأف�ار كذلك كتاب باخت�ن    .1" لتودوروفال�ي اعتنت بھ مثل "المبدأ ا�حواري عند باخت�ن

الرواية  باخت�ن   2عن  بحوار�ة  �عرّف  ما  �عض  إ��  المقدمة   �� الإلماع  نظرنا   �� فالمهمّ  مؤلفاتھ.  من  وغ��ه 

 للاستنارة ��ا عند التطبيق.  

ليغنم كلاهما من  نحرص  و  والتفاعل  التجاور  النظر�ة والنص من  المعرفة  تمك�ن  �� قسم الإجراء ع�� 

الآخر، و�� هذه ا�جانب من الدراسة تخت�� مدى فاعلية نظر�ة باخت�ن ا�حوار�ة ومقدار ما تن�� بھ �عض  

 وما تلفت النظر إليھ من روح حوار�ة �� حال وجودها.   ا�خفيّ �� الرواية،

 الحواریة المتأتیة من نقل خطاب الغیر في روایة الملانخولي:  -3-2
يبدو أن ا�حوار�ة الناجمة عن نقل الراوي كلام �خصية معينة �� تركيب لغوي واحد لا علامات فيھ  

إ�� صيغ أخرى من   بالقياس  المنقول م��ا، قليل  ال�خصية  أو  الناقل وكلام غ��ه  الراوي  ب�ن كلام  تفصل 

جدا من وضع النقاط ب�ن كلام    ا�حوار�ة، �� الرواية. فالراوي ممثل المؤلف وقت إبداع الرواية وتخييلها يُك��

وصوت   الراوي  صوت  لصوت�ن:  ا�جامع  الواحد  اللغوي  ال��كيب  �غيب  ممّا  ال�خصية  وكلام  الراوي 

ال�خصية. فالغالب ورود قول ال�خصية �عد نقطت�ن متعامدت�ن عندما ينت�ي كلام الراوي الذي �ش�� إ��  

 ونياك وجنت��ا:  ما ستقولھ ال�خصية من ذلك: "خاطبتھ يوما وقد ضرّج ال�

 ).  53إنك ��وا�ي! �عم ��وا�ي، أنت لا تطيق فرا��" (ص  -

، �عد نقطت�ن متعامدت�ن. ولم يكتف الراوي  "فر�د"فالراوي يورد كلام المرأة الذي توجهھ إ�� ال�خصية  

رطة قبل كلامها ممهدة لھ، وذلك من أجل تمي�� كلام الراوي من كلام ال�خصية  
ّ

بالنقطت�ن إذ جعل الش

ة. فا�حوار�ة القائمة ع�� صوت�ن �� تركيب لغوي واحد، و�� ال�ي يدافع ع��ا باخت�ن 
ّ
، محدودة المقدار  3بدق

بالقياس إ�� حجم الرواية. ونحسب أن المسؤول عن الدقة �� إيراد خطاب الغ�� والفصل بينھ و��ن الراوي  

 
1- Tzvetan Todorov, de principe Dialogique, Ed. du Seuil, paris, 1981 
2- Mikhaïl Bakhtine, esthétique et théorie du roman, op, cit. 
3-  Mikhaïl Bakhtine, esthétique et théorie du roman, op, cit. p, 136, p.138 
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�حظة إبداع الرواية وتخييلها. وهو وجھ من وجوه جام�� حر�ص ع�� التدقيق والتوضيح لھ    1هو المؤلف 

 عقل منطقي ر�ا�ىي و�ن �ان ذلك ع�� حساب ا�حوار�ة الأث��ة لدى باخت�ن. 

و�� الشاهد التا�� يرد خطاب حواري يتلاءم و�عض مقولات باخت�ن. ففيھ صوتان: صوت الراوي وصوت  

ال�خصية. فالراوي ينقل ما أجَابَھ بھ عبد الستار عندما اتصل بھ عن طر�ق الهاتف ليعرف موقعھ. وذلك  

قاء: "أجاب�ي أنھ غ�� �عيد عن  
ّ
) فصوت الراوي جلب  98لافاييت" (ص  أن الراوي وعبد الستار اتفقا ع�� الل

صوت الغ�� وهو صوت ال�خصية �� تركيب نحوي واحد جمع ب�ن كلام الراوي وكلام ال�خصية دون أي  

ية تفصل بي��ما. 
ّ
 علامات خط

د  و�مكن
ّ
�عدد الأصوات ضر�ا من الغموض ب�ن الراوي ناقل ا�خطاب وال�خصية ال�ي ينقل الراوي    أن يول

 .2المتلقيخطا��ا إ�� 

مصط�حات للتعب�� عن الراوي الناقل لكلام الغ�� وصاحب    Oswald Ducrotو�رد عند أوزوالد ديكرو  

ذلك الكلام الأص�� أي صاحب وجهة النظر. فالراوي ناقل كلام ال�خصية أو وجهة نظرها هو عند ديكرو  

، أما صاحب وجهة النظر �� الكلام الذي نقلھ الراوي والمت�لم فهو عند ديكرو "المتلفظ"  Locuteurالمت�لم  

L'enonciateur �� وقد أثار مصط�ح المتلفظ خاصة عند ديكرو ح��ة لدى �عض الباحث�ن: "ولهذا المتلفظ .

 . 3المع�ى الذي أعطاه إياه ديكرو �سميات أخرى. فهو الرائي وهو المب��، وهو المدرك وهو مركز التوجيھ" 

أ��ا   إ��  �ش��  فهو  ينقل كلامها.  ال�ي  ال�خصية  صوت  إخفاء  إ��  المدونة ميلا شديدا   �� الراوي  و�ميل 

 ولا يجلب ما ت�لمت بھ.  ت�لمت �� أمر مّا،

ففي الشاهد التا�� يورد الراوي ما يقولھ الناس �� فر�د، �� ا�جالس ال�ي يذكر ف��ا اسمھ. و�كتفي الراوي  

بالقول إ��م يقدحون �� �خصية فر�د دون أن يورد ما قالوه فيھ ع�� وجھ الدقة: "(...) وتخوض الألسن  

 �شأنھ بدقة غائب.   ). فالناس �سلقونھ بألسن��م، وما يذكرونھ36فيھ �سبب و�غ�� سبب" (ص 

ة نوع من الصمت و�بدو أن الراوي �عوّل �� فهم ما ورد عاما غ�� محدّد  
ّ
إن القول غ�� ا�حامل �حتواه بدق

فهم   شرط  �ان  ر�ما  فذلك  الراوي،  إل��ا  ينتسب  ال�ي  الثقافة  إ��  ينت�ي  أنھ   �� ف��ض 
ُ
الم المتلقّي  ذ�اء  ع�� 

لغائب وذلك أن الرواية قد شاعت ف��ا  تفاصيل السّب والشتم. و�ستبعد أن الراوي يخجل من ذكر الكلام ا

 العبارات ا�جزئية "الوقحة" �� مواضع كث��ة.  

 
داب والعلوم الإنسانية بصفاقس  -1

ٓ
، الباب الثاني،   2009تونس،  -محي الدين حمدي، الإغراب في الرواية العربية الحديثة، كلية الا

راء: 261الفصل الرابع، الإغراب في تدخل الكاتب في الرواية، ص 
ٓ
 . وقد استفاد هذا الفصل من ا

Maurice Couturier, la figure de l’auteur, collection poétique, seuil, france,1995. 
ن نميز صوت الراوي من صوت  -2

ٔ
حيانا ا

ٔ
صوات  السالمي،حاتم  الشخصية”“حتى إنه يعز علينا ا

ٔ
إلى الغموض في   ونزوعهاتعدد الا

داب  الحوار،رواية "في مكـتبي جثة" فرج  
ٓ
حمد السماوي، كلية الا

ٔ
عمال محكمة)، إشراف: ا

ٔ
ضمن مقالات في الرواية التونسية (ا

ولى  تونس، -صفاقس -مكـتبة علاء الدين -والفنون والإنسانيات، منوبة
ٔ
 . 20, ص2017الطبعة الا

ولى، مكـتبة علاء الدين، صفاقس -3
ٔ
قصوصة الطبعة الا

ٔ
حمد السماوي، سيميائية الا

ٔ
  7,، الباب الثاني الفصل الثاني2020تونس،  -ا

 . 90بمن تناط به وجهة النظر؟ ص
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 ورّ�ما ورد صوتان �� تركيب لغوي واحد فلا يفصل بي��ما حاجز فيحقّقان مبدئيا حوار�ة معيّنة. 

وا�حوار�ة �� الشاهد الذي يرد فيما ي�� حوار�ة شكلا لك��ا من ناحية ا�حتوى لا تذكر كلام الغ�� أي ��  

ضمّنة �� الكلام. 1تحجب رؤ�ة الغ��
ُ
 الم

الشاهد المع�ي ب�ن صوت الراوي الناقل وصوت ال�خصية المنقول ع��ا. فهو يختلف عن السابق  �جمع  و 

ال�خصية   نطق  كيفية  الراوي  يتا�ع  فههنا  غ��ها،  عن  تت�لم  ال�ي  وال�خصيات  الراوي  ب�ن  يجمع  الذي 

أنھ ينقل �جزها عن الكلام    والأصوبالمتصل ��ا حوار�ا مبيّنا التقطع �� كلامها، وهو يوهم أنھ ينقل كلامها،  

غ،  
ّ
واختفاء رؤ���ا: "(...) نفض إل��ا ما �� دخيلة نفسھ �� ألفاظ متع��ة �عد أن خانتھ فصاح��ا المعهودة تلث

كة بتعب��ات وجهھ وتقلصات يديھ. �خص آخر أمامها" (ص  
ّ

�ع��، ت�ج�ج �� الكلام. �ان يكمل جملھ المفك

ق بكلام الراوي (أو المت�لم  ار�ة ب�� ). و�مكن أن تد�� هذه ا�حوار�ة حو 55
ّ
اء إذ ف��ا جزء وا�ح بّ�ن هو المتعل

حسب اصطلاح ديكرو) وف��ا جزء يخص الغ�� أو ال�خصية ال�ي ينقل الراوي كلامها (رؤ���ا) حاضر غائب.  

هو حاضر بوصف الراوي لھ وهو غائب لأنھ لم يقل قولا بيّنا. ولكنھ قيل ع�� نحو من الأنحاء. والدليل ع��  

ت النعوت ال�ي �عتھ ��ا الراوي ع�� طبيعتھ:  أنھ
ّ
 قيل وصف الراوي لھ. وقد دل

غ-
ّ
 تلث

 ت�ج�ج �� الكلام-

كة-
ّ

 بتغّ��ات وجهھ وتقلص يديھ.   �ان يكمل جملھ المفك

خاطبتھ عن رؤ�تھ أو فكره. لكن ما نوع ما قال لها؟ ماذا سمعت منھ؟ لا يمكن  
ُ
إذن صاحب الرؤ�ة عّ�� �

 الإجابة عن السؤال�ن أليس من الأرجح أن المرأة لم تفهم ما قال لها إذ لم ي�وّن مخاطِ��ا جملا وا�حة. 

ل بالغياب، ممّا �سمح بتأو�ل قولھ الصامت أو  
ّ
وا�حقّ أن كلام ال�خصية "فر�د" من الصمت، فهو عل

 . 2شبھ الصامت 

ولا يُؤاخذ الراوي سرديا لاكتفائھ بالإشارة إ�� أن الغ�� يت�لم أو يصوّت ولا يقدر ع�� قول كلام وا�ح  

ل الراوي صنيع ال�خصية �سكره. و�� هذا ال��ام من الراوي بمنطقية  
ّ
متماسك يحمل مضمونا جليّا. وقد عل

الشراب عمدا ح�ى ي�ون لھ من    الأحداث فالسكران لا يقدر ع�� ت�و�ن جمل متماسكة "ذات ليلة أثقل �� 

 
و رؤية العالم بما هي نوع من الايديولوجيا يمكن النظر إلى:  -1

ٔ
 عن الرؤية ا

ولى، بيروت، لبنان 
ٔ
مينة رشيد سيد البحراوي، الطبعة العربية الا

ٔ
، 1982ميشيل فاديه، الايديولوجية وثائق تاريخية، ترجمة د. ا

 . 25ص ،22ص
ن يقول ما يريد قوله"  -2

ٔ
 "فالتّلفظ غير ناجع إذ لم يستطع المتكلم ا

John Searle, Sens et expression, (Le sens commun), études de théories des actes de langage, traduction et 
préface par Joëlle Proust, Les éditions de minuit, paris 1992, p.10  

 بشروط التواصل عن التواصل يمكن النظر إلى:  يحل وهو
Ouvrage collectif, pratique de la communication écrite, Nathan,(efficace) ,1998, facteur et fonction de la 
communication écrite, p.8.  
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) ففر�د يبدو �خصية ضعيفة أمام حبيبتھ ف�جأ إ�� ا�خمرة يبحث  55ا�جرأة ما يكفي لمواجه��ا بقراره" (ص

 ف��ا عن القوة ليواجهها بقراره المهمّ. 

ولكن ا�خمرة جعلتھ عاجزا لأنھ بالغ �� شر��ا ومع ذلك يبدو أن عشيقتھ ماري كريست�ن فهمت منھ أنھ  

 .1 قرّر تركها و�� ال�ي تخون زوجها معھ

ورّ�ما أورد الراوي كلام الغ�� ع�� سبيل الاف��اض ا�حض �� تركيب لغوي واحد يجمع ب�ن كلام الراوي  

وكلام ال�خصية: "وقد �ع��ض مع��ض أو �علقّ معلقّ بالقول رو�دك أو مهلا يا سيّد نا�� ففر�دك هذا رجل  

 ).  30ي�اد لا يمت إ�� فصيلة البشر بصلة" (ص 

فالراوي يف��ض أن غ��ه يخالف الرأي بخصوصية �خصية فر�د، فيذكر أن فر�دا الذي يت�لم عليھ  

أنھ   اف��ض  الراوي  لكن  يت�لم،  لم  وثان��ما �جهول  للراوي  أولهما  فالصوتان  ظاهرة غر�بة �جيبة.  الراوي 

ابة "ففر�د هذا رجل  سيع��ض ع�� موقفھ هو من فر�د و�قول ما خطر ببالھ أن يقولھ فهو �عت لفر�د بالغر 

إياه   المّ��م  الناقد لفر�د  الراوي  ع��ض ع�� 
ُ
الم الثا�ي  بيد أن الصوت  البشر بصلة"  إ�� فصيلة  ي�اد لا يمت 

و�ورد الراوي أحيانا �� المدونة حوار�ة ��   2بالتفرّد والغرابة لم يوّ�ح بدقة مواطن الغرابة �� �خصية فر�د 

 المنقول   غ��تركيب لغوي واحد متماسك دون فراغات فيھ صوتھ وصوت الغ�� وهو �� صورة جمع �ع�ي أن  

 عنھ صوتھ �� ا�حوار�ة هم جماعة.

صوتا مفردا واحدا فإن تدبّر أمره والتمعن فيھ لغة يبّ�ن أنھ صوت    -شكلا  -ول�ن �ان صوت الغ��       

 
ّ
إلا  �� "وما  محدّدة:  غ��  الضيق    جماعة  بألفاظ  ي��طمون  فراحوا  تقر�با  ا�جمع  ع��  الغضب  استو��  أن 

 ). 104والاستياء" (ص 

فالقول "راحوا ي��طمون" المشارك �� ا�حوار�ة ال�ي طرفها الأول هو الراوي هو صوت جمع أو مجموعة  

جماعة:(...و/ون) المت�لم�ن  أن  تثبت  ال�ي  النحو�ة  العلامات  ا�جمع  الصوت  هذا  ع��  ت 
ّ
دل وقد   أصوات. 

و�حوار�ة الصوت�ن وجوه متعدّدة م��ا ورود الصوت�ن الم�وّن�ن لها ناطق�ن. في�ون صوت الراوي الناقل ناطقا  

 ومثلها صوت ال�خصية المنقول ع��ا. 

م فيھ الراوي ناقلا فكر ال�خصية باعتباره صوتا صامتا  
ّ
ورّ�ما وردت ا�حوار�ة �� تركيب لغوي واحد يت�ل

 مشار�ا �� صيغة ا�حوار�ة. فا�حوار�ة ههنا ناتجة عن صوت الراوي وعن أف�ار ال�خصية ال�ي �عرفها الراوي. 

مشاعر   من  ال�خصية  خلد   �� يدور  ما  �عرف  النف��ي،  ل 
ّ
با�حل شب��ا  الصيغة  هذه   �� الراوي  و�بدو 

أنّ  السرد  المنقول ع��ا. و�ثبت    وأف�ار. و�رى علم  ال�خصية  الراوي وعلم  ف��ا علم  يتساوى  الصيغة  هذه 

الشاهد التا�� الصيغة المذ�ورة: "قبل الموعد بوقت مر�ح(...) فقد عزم ع�� ر�وب سيارة تاك�ىي وأصرّ ع��  

 
نت جبان -صاحت في وجه فريد:" -1

ٔ
يها الفهلوي " (ص  tu es un làcheا

ٔ
لعبان. ا

ٔ
يها الا

ٔ
 )  56هذه حقيقتك الجرداء ا

ن شخصية مّا ستعترض  -2
ٔ
شياء لم وتقولافتراض الراوي ا

ٔ
ثار التجريب في الرواية لا يكـتفي بنقل ما سمع إنما يفترض ا

ٓ
… جزء من ا

، والنشرمحمد الباردي، الرواية العربية والحداثة، دار الحوار للطباعة  النظر في بعض ظواهر التجريب في الرواية عند: ويمكنيقع. 
ول.  2002الطبعة الثانية، اللاذقية سوريا،

ٔ
 ، الجزء الا
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را ع�� نفسھ الشدّ  
ّ
أن ي�ون ذلك قبل الساعة السادسة، ساعة قبل ساعة الذروة الرهيبة �� العاصمة، موف

العص�ي ووجع الدماغ ورّ�ما أشياء أخرى". و�� هذه ا�حوار�ة ركنان أو صوتان هما صوت الراوي الذي ينقل  

�د ا�خفي باعتباره أف�ارا يدركها  إ�� المتلقّي ما دار من أف�ار ورغبات �� باطن ال�خصية فر�د، وصوت فر 

 . 1الراوي 

 : حواریة الراوي والمؤلف -3-3
حوار�ة ذات خصوصية جزئية، ف�ي تندرج �� نطاق حوار�ة    The Melancholicترد �� رواية الملانخو��  

فقد قيل الكث�� �� شأن  L'auteurالصوت�ن و�� تكتسب م��ة عندما ي�ون الصوت الثا�ي هو صوت المؤلف 

 .2 المؤلف. ومن أشهر الآراء قول بارت المعروف الذي أعلن فيھ موت المؤلف

وقد بيّنت �عض الدراسات السردية أن المؤلف يحضر �� النص السردي ع�� نحو خاص. فالمؤلف وهو  

مقام سردي يحضر �� النص السردي بوجوه شّ�ى م��ا، وهو ما �عنينا ههنا ا�حضور عن طر�ق العلامات  

 ا�خطية الدالة عليھ. 

. وليست من  3فما لا اختلاف �شأنھ عند علماء السرد أن العلامات ا�خطيّة �� النص من صنع المؤلف 

فعل الراوي لأن وظيفة الراوي �� الكلام أو الرواية فقط. فهو لا يقدر ع�� استعمال اليد وتدو�ن علامات  

غ�� لغو�ة �سيّج كلام ال�خصيات عند الكلام فالسّمات من نوع النقطة، والنقاط المتتا�عة، والشرطات،  

ها علامات يصنعها المؤلف م
ّ
تآزرا مع الراوي الذي يقوم بوظيفة نقل الكلام  والأقواس، والمعقفات، فهذه �ل

 الناطق أو الصامت (الفكر) ا�حصور ب�ن هذه العلامات. 

ا�خطية   العلامات  و�رسم  و�كتب  يتخيل  الذي  المبدع  المؤلف  ف�أن  مفرطة،  بك��ة  المدوّنة   �� ترد  و�� 

يخ�ىى فو�ىى كلام ال�خصيات. فهو ير�د أن ت�ون بيّنة النسبة إ�� ال�خصيات ال�ي تنطق بتلك الأقوال.  

اعتاد الأمانة �� نقل آراء    وليس من �عليل لذلك غ�� أن المؤلف التار��� جام�� مؤرخ (الدكتور فت�� ليس��)

ة �� نقل أقوال الغ�� و�سبة �ل كلام إ�� قائلھ. فلولا   الغ�� �� التار�خ. فرّ�ما اكتسب،
ّ
�� لاوعيھ، عادة الدق

 ذلك ل�انت الرواية �� غ�ى عن الإفراط �� �سييج كلام ال�خصيات بالعلامات ا�خطية الدالة عليھ. 

 
ي نقل الراوي لباطن الشخصية في روايات الحداثة.  -1

ٔ
لة إلى: ويمكنتشييع هذه الصيغة الحوارية ا

ٔ
 النظر بخصوص هذه المسا

 .223محي الدين حمدي الإغراب في الرواية العربية الحديثة. مرجع مذكور، الباب الثاني الفصل الثاني، الإغراب في قول الراوي، ص
2- Roland Barthes, le plaisir du texte, éd. du Seuil, Paris, 1973, p.p45-46 

دب في فكر بارت لا يحيل على ب بارت المتعلقةمقولة  وتندرج
ٔ
دب عامّة بالمرجع. والا

ٔ
موت المؤلف في سياق تصوّر عام لعلاقة الا

 الواقع:
Roland Barthes, L’effet de réel, in. Littérature et réalité, ouvrage collectif, sans la direction de gérard genette, 
Tzvetan Todorov, collection, point, éd. Seuil, 1982, p.93.   

سلوب كل   -3
ٔ
لة تحمل دون لبس بصمة الكاتب [المؤلف] مهما كان ا

ّ
نواعها الواردة في الروايات المحل

ٔ
“والعلامات الخطية بمختلف ا

ول: 
ٔ
نها إشارات مادّية محسوسة تتجاوز قدرة الراوي الا

ٔ
 كاتب في استعمال العلامات الخطيّة من نقاط وعلامات استفهام… وبحكم ا

محي الدين حمدي، الإغراب في الرواية العربية الحديثة، مرجع مذكور، الباب الثاني، الإغراب في خطاب الراوي، الفصل الرابع، 
 . 282الإغراب في تدخل الكائن في الرواية، ص
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 حواریة الراوي والمؤلف بواسطة العلامات الخطیة: -3-3-1

المؤلف   فيسيّجها  (يرو��ا)  معينة  �خصية  كلام  الراوي  يقدّم  عندما  النص   �� والمؤلف  الراوي  يحضر 

الراوي   لقاء   �
ّ

يتج� التا��  الشاهد  ففي  القولية.  الراوي  وظيفة  عن  خارجة  مزدوجات  أو  خطية  �علامات 

جات. وههنا تكمن حوار�ة  والمؤلف. وكلاهما ينجز ما هو وظيفة خاصة بھ. فالراوي يت�لم والمؤلف يضع المزدو 

إ��  الذهاب   �� ا�جماعة  استسمح  ثم  إليھ  ع 
ّ
تطل نداء.  منبئا عن  المنعم  هاتف عبد  "اه�ّ�  والمؤلف:  الراوي 

 ). 206"ا�حمام""(ص

الراوي وكلام ال�خصية عبد المنعم. وقد حضر المؤلف بوضع مزدوج�ن قبل �لمة   ففي الشاهد كلام 

 ا�حمّام ومزدوج�ن �عدها. فهذه المزدوجات علامة ع�� حضور المؤلف المبدع.  

بملمح   الرواية   �� العامة  ل�حوار�ة  إغناء  ف��ا  الراوي حوار�ة  مع  بالتعاون  ين��ئ  المبدع  المؤلف  وحضور 

 جزئي.

و�نوّع المؤلف المبدع �� العلامات ا�خطية الدالة ع�� حضوره وال�ي تمكن من إنجاز حوار�ة معيّنة عمادها  

حوار�ة كلام ينجزه الراوي وعلامة مت�لمة بالصمت لأن العلامة نوع من اللغة أو الكلام غ�� المنطوق القابل  

ا متعامدة قبل المزدوجات، و�عدها يرد الكلام  للتأو�ل. إ��ا كلام بصري. فرّ�ما �انت العلامات ا�خطيّة نقاط

 الفر�سية.   بالفر�سية المعرّ�ة، أو أو  ،بالعاميةأو  ،الفص��بالعر�ية 

لك����ا   ا�حصر  عن  تخرج  ا�حوار�ة   �� المشارك  المؤلف  حضور  ع��  الدالة  البصر�ة  العلامات  وت�اد 

البدء وتنوّعها. وقد يرد كلام الراوي متبوعا بنقطت�ن متعامدت�ن يتلوهما قول ال�خصية ب�ن مزدوجات ��  

 وا�ختم.

ية وتنوّعها يضفي سمة  
ّ
ول�ن �ان جوهر ا�حوار�ة هنا واحدا ب�ن الراوي والمؤلف فإن �عدّد العلامات ا�خط

خاصة ع�� ا�حوار�ة نا�عة من قدرة المؤلف ع�� تنويع علامات حضوره ليساهم مع شر�كھ الراوي �� إ�شاء  

"ساد�ي القرّاء [...] أمّا المتطبّبون، فحدث ولا حرج: "تماسك""  :حوار�ة. والشاهد التا�� يدعم ما ذكر أعلاه

 ).15(ص

[...] إ�ّ�  اع��اضية. "وخيّل  ا�حوار�ة �شرطت�ن يحيطان بجملة   �� المؤلف مساهما  تخّ�ي  -و�حضر  لم  إذ 

 .)17"(ص -الذاكرة

� شرحها �� الهامش من  
ّ
� المؤلف منشئا مع الراوي حوار�ة سردية بوضع رقم إثر �لمة معينة يتو�

ّ
و�تج�

 !  والمرأة ذلك: "فر�د 

(1) parlons en  

 إن شئتم مادام هذا الموضوع يطرح نفسھ بقوّة".  
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فر�د   الراوي عن  م 
ّ
ت�ل أن  المؤلف    وأورد فبعد  الفر�سية �جل  الهامش  1(الرقم  العبارة   �� إليھ  ) وعاد 

 .1)40نفقأ هذا الدمل الآن "(ص   1شارحا ع�� النحو التا��: "  

 حواریة اللغات:  -3-3-2
اللثام عن خصيصة   اللغات. ف�ي تميط  الرواية ا�ختارة للدراسة حوار�ة   �� من أهم جوانب ا�حوار�ة 

غة العر�ية وحوار�ة اللغات من  مه
ّ
مة �� الرواية و�� استيعا��ا للغات متعدّدة رغم أن الأساس ف��ا هو الل

أهم وجوه ا�حوار�ة �� الرواية عند باخت�ن، ونحسب أن التناصّ ينشد إ�� ا�حوار�ة بوشائج قر�ى "وانت��ت  

اصّ. ممّا جعلها تنظر إ�� النّص  كريستيفا لمفهوم ا�حوار�ة لدى باخت�ن وخلقت مصط�حا جديدا هو التن

التار�خية والاجتماعية   النّصية الظاهرة والبنية النصية  البنية  ب�ن  التوا�ج  أو  التلا��  أنھ ضرب من  ع�� 

 .2 بل �� نتيجة من نتائج ا�حياة" ،وحدهات نتيجة من نتائج الكتابة الباطنة. وان��ت إ�� أن ا�حوار�ة ليس

الرواية   �عدّ �عدّد �� فهم  الرواية حسب فكر باخت�ن ومن ساروا ع�� ن�جھ  اللغات من أهم خصائص 

اللغوي  التعدّد  مختلفة  بأش�ال  توظف  فالرواية  ت�و���ا.  متنوّع:3طبيعة  �عدّد   �� فالرواية  الرواية   .  "إن 

 �� ظاهرة متعدّدة الأساليب واللغات والأصوات" 
ّ
 .4باعتبارها كلا

و�شيع �� المدونة حوار�ة لغو�ة ذات أصول مختلفة وطبقات متلوّنة بأ�شطة متعدّدة ومجالات حياتية      

وثقافية متنوعة. فهذا النوع من ا�حوار�ة نحسب أنھ متأتّ من التجر�ب �� الرواية المدروسة ومن آثار الن�عة  

 دتان والعبارة الأطول. الواقعية أيضا. و�ساهم �� هذه ا�حوار�ة اللغو�ة المفردة والمفر 

والمشار�ات �� التعدّدية اللغو�ة عامية تو�سية ور�ما �انت من أصل أجن�ي ك�� استعمالها فعدت مثل  

 العامية التو�سية. 

وترد الألفاظ المشاركة �� بناء ا�حوار�ة بلغة أجنبية مثل الفر�سية والانجل��ية. ورّ�ما وردت المفردة (أو ما  

أو   بالفر�سية  �عدها  ما  أو  المفردة  أحيانا  أو غ��ها. وتذكر  الفر�سية  إ��  قلت 
ُ
ون العامية،  بالعر�ية  �عدها) 

 الانجل��ية ثم يذكر معناها بالعر�ية.

ومهما �ان ش�لها أو سياق حضورها ف�ي   فأش�ال حضور اللغة المساهمة �� ا�حوار�ة متعدّد طي الرواية.

حق ��ا.
ّ
 تقيم تفاعلا حوار�ا مع السرد السابق لها أو المرافق أو اللا

 
حيانا عندما تتكلم الشخصيات   -1

ٔ
رقام ا

ٔ
يضا الا

ٔ
في الهامش بعض ما قالته الشخصيات فالمؤلف يساهم في  ويشرح يضع المؤلف ا

ن جوهر الحوارية واحد وهو مساهمة المؤلف بالعلامات البصرية في الحوارية من  
ٔ
الحوارية مع الشخصية في غياب الراوي وبدا لنا ا

   .)19ذلك الكلام على مرض الكوتار (ص
ولى، مكـتبة علاء الدين، صفاقس،   -2

ٔ
نموذجا)، الطبعة الا

ٔ
دليلة شقرون، التطريس في الرواية العربية الحديثة (نجيب محفوظ ا

 . 100تونس ص
3-  Mikhaïl Bakhtine, esthétique et théorie du roman, op. cit, p.87, p.122, p173 
4- Ibid. "Le roman pris comme un tout, c'est un phénomène pluristylistique, plurilingual, plurivocal " p.87  

ثارنا 
ٓ
همية الفكرة ا

ٔ
 .بعد تعريبها، نقلا بالفرنسية كما وردت في كـتاب باختين-لا
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العر�ية   اللغة  �� نطاق  اللغو�ة ذات الأصول ا�ختلفة مقيمة حوار�ة طر�فة  الرواية تك�� الم�وّنات  و�� 

 ا�خاصة لها الم�وّنة لأساس الرواية ا�ختارة للدراسة.  

 حواریة اللغة من زاویة حجم الكلام وأصولھ: -3-3-3

وتتنوع اللغة المساهمة �� ا�حوار�ة من ناحية ا�حجم فر�ما �انت مفردة أو عبارة أطول: وتنت�ي اللغات ��  

وأدبية   فكر�ة  ومعنو�ة،  مادية  جدّا  متنوّعة  حياتية  حقول  إ��   ،واجتماعية  ،وسياسية  ،وفنيةالنص 

متنوّعة. جغرافية  وحّ��ات  مختلفة  بمهن  تتصل  و��  ا�جتمع    واقتصادية.  حال  لسان  اللغات  هذه  إن 

 .وا�حرف التقليدية، وا�حديثة ،والمهن ،وطبقاتھ

وتخ��ق هذه الم�وّنات اللغو�ة السرد والأقوال ال�ي ينطق ��ا الراوي أو ال�خصيات أو المؤلف المبدع       

إن ا�حوار�ة المقصودة هنا ناشئة من حضور الم�وّن اللغوي العامي أو الأجن�ي والعر�ي الفصيح الماثل �� سرد  

� �� أقوال ال�خصيات. يدلّ حضور هذ
ّ

غو�ة المتفاعلة حوار�ا ع�� أن الراوي. وغالبا ما يتج�
ّ
ه العناصر الل

عاميّا،   ُ�عدّ  مستوى  التعب��:  من  مختلف�ن  رئيسي�ن  مستو��ن  ع��  تنطوي  أو    ومستوى الرواية  عالما  �عدّ 

فصيحا. ورّ�ما جاز اعتبار ا�حضور اللغوي الأجن�ي المتفاعل مع العامية أو الفص�� �� الرواية مستوى ثالثا  

 للغوي ا�حواري. ف�أن الرواية تن��ئ هو�ة روائية لغو�ة ثلاثية الأ�عاد أو ا�جوانب. �� ت�و�ن الرواية ا

كر سابقا أمثلة مختلفة فمن المفردات الأجنبية المعرّ�ة: 
ُ
 ونورد دعما لما ذ

 الأورونيوز  -

 ) 91الان��نت(ص -

 �ارت ف��يت  -

 ) 101التلفزة(ص -

 capucin) و�� قهوة اسمها الإيطا��   139ال�ابوسان(ص -

 ) وم��ا ما هو أسماء لمقاه أو مطاعم أو أن�ج وشوارع.193و�عضها عن أسماء ا�خمور (ص -

) اسم مطعم تلتقي فيھ �عض �خصيات الرواية. ور�ما �ان لھ وجود حقيقي  72"الطونطوفيل" (صـ  ف

 �� تو�س العاصمة ومن التعر�ب الاجتما�� الطبقي عنوان أحد مقاطع الرواية: 

 )26"ا�جنتلمان الأرستقراطي أو العقد الأك�� من "فر�د" "(ص 

والعنوان للإيحاء ��خصية فر�د وقد ر�ط الراوي المتعاون مع المؤلف ب�ن اللغة الأجنبية والثقافة العر�ية  

 مجسدة �� كتاب "العقد الفر�د" ومن المفردات العامية التو�سية:  

 ) أي مدمن خمرة97سو�ار�� (ص  ●

 أي القنب الهندي زطلة ●

 ) متناولون �حبوب الهلوسة  94محر�شون (ص ●
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ر�ي" (ص ● من  57"إراحة فخار  �ىيء  ا�جسم من  "تمك�ن  الرواية ع�� مع�ى   �� تو��ىي شرح  �عب��   (

 الراحة �عد جهد مضن" 

 "عز�ز المنال"   ) وقد شرحها المؤلف �� الهامش بقولھ101"يبطى شو�ة" (ص ●

 ) أي أوغاد 225(ص  بلطجية ●

وترد الفر�سية �� مواضع مختلفة من الرواية لشرح �لمة عر�ية أو ترد مستقلة بذا��ا. والمهم �� هذا أ��ا  

 je suis dans “(�ساهم �� إ�شاء حوار�ة لغو�ة ومحتواها يدل ع�� أ��ا تن�ىئ أيضا حوار�ة اجتماعية ثقافية

un petrain” (وكذلك  75ص )quel petrain.( 

للعبارة الفر�سية ع�� تأثر ال�خصية القائلة لها و�� فر�د بالثقافة الفر�سية،  ور�ما دلّ شرح المؤلف  

وهذه الظاهرة ملموسة عند �عض المثقف�ن التو�سي�ن �� الواقع خارج الرواية بحكم حضور اللغة الفر�سية  

 �� تو�س لأسباب ثقافية تار�خية.

)-la presseجر�دة تصدر �� تو�س( 

 ومن الفر�سية:

Plus haut l'on monte, plus bas l'on tombe ) 196(ص       

 وقد شرحها المؤلف �� الهامش: " بقدر الصعود ي�ون الهبوط"  

 وترد أحيانا العبارة العلمية باللغة الانجل��ية، فإذ النص يتضمن لغت�ن تقيمان حوار�ة أو �عددا لغو�ا.     

 "Emotionalفالراوي أثناء محاولتھ ��خيص حالة رفيقھ فر�د النفسية قال: "أو ما �سميھ الأمر��ان  

contagion "    فاللغتان  235أي أن مر�ض الاكتئاب   مصّاص طاقة لصّ أو حرامي طاقة إن شئنا" ( ص .(

تقرّ�ان   وهما  الصفحة.  من  واحد  موضع   �� وصوتيا  لغو�ا  �عدّدا  أو  حوار�ة  تقيمان  والانجل��ية  العر�ية 

 الثقافة العلميّة الأجنبية من الثقافة العر�ية.  

ورّ�ما وردت ا�حوار�ة اللغو�ة ب�ن العر�ية ولغة أجنبية �� العتبات ا�خارجية أو الداخلية. فع�� غلاف        

الرواية ا�خار�� ورد عنوا��ا باللغة الانجل��ية و�مفردة عر�ية عرّ���ا. فإذا الصوت عر�ي فإن محتوى الصوت  

 “. The Melancholic�� الأصل انجل��ي "الملاخو��  

 : والشعرحواریة النثر  -3-3-4
و�� تدمج الأجناس وا�خطابات الأخرى �� �سيجها    1ذكر باخت�ن أن الرواية تتسع لأنواع مختلفة الأجناس 

فتص�� �حمة واحدة متآزرة، و�� الرواية ا�ختارة للدراسة ترد أشعار مختلفة. ورّ�ما �ان الشعر فصيحا أو  

�جة العامية. والشعر ا�جلوب إ�� الرواية يحافظ ع�� كيانھ المم�� وهو يحاور الن��. و�تسم بمرونة  
ّ
أغنية بالل

 اغما مع الن�� الذي يحتو�ھ م�وّنا السرد. تجعلھ متن 

 من الشعر الفصيح التصدير الأول للرواية وهو منسوب إ�� ر�طة بنت �جلان الهذلية:

 
1- Mikhaïl Bakhtine, op. cit, p.141   
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 بيننا الف�ى ناعم راض �عيشھ

 ) 5سبق لھ من دوا�� الدهر شؤ�وب (ص

م سلفي �� اجتماع ضمّ أنصار الفكر الإسلامي السلفي فبّ�ن أن منا�ج  
ّ
و�� الشاهد الشعري التا�� ت�ل

م السلفي ذلك متناغما مع  
ّ
المت�ل للناشئة. واعت��   السموم و�شوّه الإسلام 

ّ
�� تو�س تبث التعليم ا�حديثة 

 جاء �عده الذي وُسم �� النص ب: "ا�خلوع"   ومنموقف الرئيس الأسبق ا�حبيب بورقيبة من الإسلام 

رعُ �� زما��م  
ّ

 قد ��خ الش

�خوا (ص            
ُ
 ) 61فلي��م مثل شرعهم �

فللبيت بنيتھ الشعر�ة ا�خاصة بھ، وللن�� قبلھ و�عده خصائصھ الن��ية ول�ل م��ما استقلالھ، ومع ذلك  

 بي��ما تناغم �� ا�حتوى. 

و�مكن للشعر الذي �ستدعيھ الرواية أن ي�ون ذا محتوى غ�� دي�ي. فتلوّن الرواية حينئذ بصوت قي�ي 

طبقات   إ��  تحيل  متعدّدة  وأصوات  مختلفة  للغات  وعاء  فالرواية  الدينية.  الن�عة  عن  مختلف  وثقا�� 

ثمل شعرا خمر�ا غزلي  ال�خصية فر�د وهو  أ�شد  لقد  الميول والرؤى.  متنوعة  يذكر اسم  اجتماعية  لم  ا 

 قائلھ:  

 "ها��ا يا أجمل الناس ابتساما  

 ). 176وصُن السّر كما صُنت الغراما"(ص                

 ورّ�ما �ان هذا الشعر لأ�ي نواس. وقد أ�شد فر�د هذا الشعر وهو �� حانة ف�ان من�جما مع الم�ان. 

 حوار�ة السرد والشعر:  -

وتنشأ ا�حوار�ة أيضا ب�ن الشعر الغنائي والشعر المروي. فال�خصية رتيبة تلقت اتصالا هاتفيا بفر�د  

قاء �� الصباح. وقد خالط��ا مشاعر الب�جة وا�حيو�ة، وأخذت �عدّ نفسها  
ّ
الذي تحبّھ. وقد اتفقا ع�� الل

�جة المصر�ة:للقائھ بالمظهر اللائق. وانطلق لسا��ا و�� فرحة �شعر غنائي، رّ�ما �ا
ّ
 ن بالل

 يمّا القمر عالباب  

 نوّر قناديلو 

 يمّا أرد الباب 

 و�لا أناديلو 

 ) 106يمّا آمّھ (ص

وا�حوار�ة السردية الشعر�ة هما من مستوى خاصّ، هو حوار الن�� للفصيح مع الغناء الشع�ي بالل�جة  

 المصر�ة. 
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ل  
ّ
ومن هذا الصنف ا�حواري أغنية المغ�ي التو���ي الهادي ا�جو��ي ال�ي وردت ضمن كلام الراوي وهو يحل

علاقة فر�د من المرأة. فهو ملول يقيم العلاقة و�رغب �� الانصراف ع��ا: "�أنھ ع�� شرعة الفنان الهادي  

 ).54"ح�ي يتبدل يتجدّد، ما يتعدّش كيف يتعدّد" (ص ا�جو��ي:

،�
ّ

تتج� والشعر  الن��  حوار�ة  ومن  تو�سية.  وعامية  الفص��  من  مز�ج  ههنا  أصوات   والأغنية  جزئيا، 

تنوّع  اجتماعية    �� الرواية  "إن  الطبقية:  والمرتبة  والن�عات  والميول  اللغوي  المستوى  صعيد  ع��  مختلفة 

 " اللغات وحوار���ا. والتنوع يظهر عندما  1اللغات الاجتماعية  تنوع  الفئات الاجتماعية هو مصدر  . فتنوع 

 �سمح لھ الراوي بالظهور.  

 حواریة السخریة:  -3-3-5
�� �عض مواضع النص ا�ختار للدراسة. وقد قدّمت لونا خاصا من ا�حوار�ة   l'humourوردت ال�خر�ة 

والهزل     2وسّع دائرة ا�حوار�ة �� النص وأغناها. وتندرج ال�خر�ة عند �عض الباحث�ن �� باب الهزل عامة 

الشديد   ال�حك   �� تدخل  مواقف  لإحداث  متصاعدة  وتتطور  البسيط،  العفوي  بالا�سام  تبدأ  مراتب 

و�عدّ ال�خر�ة السوداء   والاس��زاء وال�خر�ة. و�لّ هذه ا�حالات يحكمها السياق الذي يرد فيھ الهزل عامة.

 .3العنيفة عنفا قاسيا 

�عيد. و�اطن  قر�ب  ظاهر  من  يت�وّن  مزدوج  خطاب  الظاهرة   وال�خر�ة  الدلالة  ب�ن  التعارض  د 
ّ
و�ول

د لل�خر�ة لدى من ��خر.  
ّ
و�مكن لأساليب كث��ة من قول أو فعل أن  والباطنة ال�خر�ة أو الموقف المول

د شعور ال�خر�ة. ورّ�ما �ان العامل الأسّ المن��ئ لل�خر�ة ا�حر�ات الآلية تصدر عن �خص معّ�ن ��  
ّ
يول

آلات   �انت  لو  كما  تتصرف  �شر�ة  موجودات  بإزاء  أنفسنا  نجد  حينما  ن�حك  ونحن  محدّد  سياق 

 .4أوتوماتيكية رتيبة ا�حركة 

م. والشاهد التا�� يتضمن �خر�ة من  
ّ
ورّ�ما �انت ال�خر�ة من مظهر غ�� ملائم �� نظر الناظر أو المت�ل

"وفجأة انفتح الباب عن امرأة   نحافة جسد المرأة وارتدا��ا لقفطان واسع فبدت كما لو �انت غارقة فيھ:

اللون"(ص فستقي  أخضر  قفطان   �� غارقة  �انت  جمال،  بقايا  وجهها  ع��  من  121�جفاء  والسقوط   (

د تناقضا. ومن التناقض تنبع ال�خر�ة.  
ّ
دات شعور ال�خر�ة وذلك أن سقوط ا�جسم �عد وقوفھ يول

ّ
مول

فر�د ضر�ھ صعلوك لما �ان يحاول الدفاع  ورّ�ما �انت ال�خر�ة درجة من ال�حك فقط فا�جام�� المتم��  

 
1- Mikhaïl Bakhtine, Théorie et esthétique, du roman, op.cit, p.88 

ي نورد بالفرنسية:  
ٔ
همية الرا

ٔ
 ولا

" Le roman c'est la diversité sociale des langages " 
 109)، ص.الدكـتور زكريا ابراهيم، سيكلوجية الفكاهة و الضحك:(في علم النفس)، مكـتبة مصر، (ت -2
 عن العنف عامّة يمكن النظر إلى: -3

Yves Michaud, la violence, (que sais-je?), points, purf, 2010,p.82-83,p92,p121  
 .104مرجع مذكور، ص والضحكإبراهيم زكريا، سيكولوجية الفكاهة  -4
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امرأة (ص ال�حك  133عن  د 
ّ
يول التعارض  الوقوف. وهذا  يناقض وضع  ضر�ھ  المفا�� عند  فالسقوط   .(

 الذي هو لون من ال�خر�ة. 

يحاول   وهو  الصعلوك  بضر�ة  فر�د  فسقوط  أخرى،  زاو�ة  من  الساخر  المشهد  هذا  إ��  النظر  و�مكن 

د ال�حك وهذا �ع�ي أن المشهد الواحد يمكن  
ّ
الدفاع عن المرأة يث�� التعاطف مع فر�د، ومن جهة أخرى يول

 جھ ثان. أن ي�ون مزدوجا أو مركبا فيث�� الشفقة وال�حك المنطوي ع�� نوع من ال�خر�ة، من و 

مّا   إ�� مجال عام يتصل ع�� نحو  وتتجاوز ال�خر�ة أحيانا ا�جوانب ال�خصية والفردية غ�� الملائمة 

الذي   الوحيد  القانون  يا ساد�ي ��  "الفو�ىى  التا��:  الشاهد  النوع  والأمن والسياسة. ومثال هذا  بالإدارة 

). والشاهد هو  83أما قوان�ن البلدية فينب�� البحث ع��ا إما �� الثلاجة أو �� المشرحة"(صيحكم الشارع (...)  

 كلام الراوي الذي �ان َ�عُ�� �عض شوارع العاصمة تو�س �عد "الثورة".

فال��كيب السردي هو وصف الراوي للشارع الذي �س�� فيھ، وفيھ يخاطب المتلقي ليعلمھ �غياب القانون  

"أما قوان�ن البلدية (...) �� المشرحة". فالأصل أن قوان�ن   :قولھ�خر�ة ههنا. تبدأ ال�خر�ة من    ولا�� الشارع.  

الراوي   �� دعوة  البلدية م��اونة لا تطبق قواني��ا. وال�خر�ة تت�ح  طبق. لكن 
ُ
ت البلدية نصوص يجب أن 

يبحث   الواقع. فأن  التطبيق ع�� أرض  الملائم وهو  �� غ�� موضعها  البلدية  البحث عن قوان�ن  إ��  المتلقّي 

عن  فاعلية.    المتلقي  دون  وميتة  متجمّدة  القوان�ن  أن  �ع�ي  "المشرحة"  أو  "الثلاجة"   �� البلدية  قوان�ن 

د ال�خر�ة ال�ي �� فالتناقض ب�ن موضع القانون ا�حق
ّ
يقي وموضعھ �� واقع الشارع التو���ي تناقض يول

ر با�خطاب العامي �� تو�س. وظاهر الأمر أن الراوي يخ�� بجدّ عن  
ّ

نقد لإدارة تو�سية. ومثل هذا الكلام يذك

م�ان وجود قوان�ن البلدية، ور�طها با�حضور حيث يجب ألا ت�ون �خر�ة مرّة. ففي ا�خطاب ظاهر يبدو  

: صوت ظاهر وصوت باطن م��ما  فيجتمع صوتانا، وع�� هذا الظاهر طبقة أخرى تدلّ ع�� أنھ �خر�ة،  جدّ 

 .2. وا�خطاب المزدوج ينطوي ع�� غموض 1تنبثق ال�خر�ة أو النقد الإداري 

"  119ومن وجوه ال�خر�ة وصف فرق التدخل التا�عة للشرطة بالعتيدة (ص ال�لمة "العتيدة  ) فهذه 

ح�ى لو لم تقم بوظيف��ا ع�� الوجھ المطلوب وقول �خصية عن    ،الأمنيةتصفها عادة السلطة مؤسسا��ا  

الشعب: "الشعب الكر�م" �خر�ة لأن الشعب �� النص المدروس و�� الموضع الذي وردت فيھ ال�لمة غ�يّ. 

ل  
ّ
د الشعور بال�خر�ة من ذلك أن خروج رئيس ا�ح�ومة من قصر المؤتمرات عط

ّ
و�لّ خلل �� أمر مّا يول

 ).105فصار الأمر فو�ىى (صالس�� �� الشارع 

دت ال�خر�ة �� 
ّ
وتنشأ ال�خر�ة من �عارض �عض الأحداث والأغنية ال�ي �عق��ا. ففي الشاهد التا�� تول

سياق خاص. لقد اتجهت عيون ا�حاضر�ن إ�� التلفزة ال�ي تخ�� عن معركة عنيفة �� �� التضامن الشع�ي  

ت المعركة عن قت�� وجر��  القر�ب من مدينة تو�س العاصمة ب�ن رجال الأمن والمتشدّدين دينيّا فقد أسفر 

 
 عن الصوت الساخر الذي يتضمن صوتين يمكن النظر في:  -1

Mikhaïl Bakhtine, Esthétique et théorie du Roman, op. cit, p.128  
2- Ibid., p147: "Le discours bivocal est ambiguë" 

 "إن الحوار المزدوج للصوت ملتبس"



 د. مروة الشرفي   ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــ ـ لفتحي ليسير الحوارية في رواية الملانخولي

 

______________________________________________________________________________________________________________________ 
)196( 

من رجال الأمن. وهذا ا�خ�� مؤسف ومؤلم، وهو �� النص يتحول إل عنصر ساهم �� ال�خر�ة فعند ان��اء 

�شرة الأخبار مباشرة وانبعاث صوت المغنية التو�سية عليّة بنشيد لا علاقة لھ بالسياق انبعثت ال�خر�ة  

ب�ي وط�ي" تتعارض مع السياق  ) وأ�شودة "101"لقد انطلق صوت المغنية �� التلفزة بنشيد "ب�ي وط�ي"" (ص

ا�حا�� �� النص. فقد �انت تصدح �� الإذاعة التو�سية �� ستينيات القرن العشر�ن الميلادي عندما اندلعت  

هو   معركة بن�رت لإجلاء ا�جيش الفر���ي عن مدينة بن�رت. فهذا �شيد وط�ي ضدّ عدوّ خار�� محتل، وها

تو� سياق  و��  الملائم،  الوقت  غ��   �� التو�سي�ن  ُ�سمع  ب�ن  وأخوّة  ور�ّ�  تحرّر  زمن  أنھ  يُفرض  داخ��  ��ي 

ف أ�شودة خارج سياقها. 
ّ
 فال�خر�ة �� هذا الموضع نقد سيا��ي وظ

دا لل�خر�ة. فاستحضار فر�د �عض كلام  
ّ
�� النص أن ي�ون مول و�مكن لوصف يُطلق ع�� �خصية 

بالقول: يصفھ  جعلھ  الغر�ب  الكها��  الدين  نور  ا�جهول"(ص صديقھ  العبقري  فالعبقري  181"ذلك   .(

يتعارض مع وصفھ بأنھ مجهول لأن العبقري، �� الأصل، لا ي�ون مجهولا. وقول نور الدين الكها�� الغر�ب  

 .)181من��ئ لل�خر�ة: "استقم �� الاعوجاج فإذا استقام الاعوجاج اعوجّ فيھ" (ص

 الخاتمة:    -4

عن    مهمّة تكشفحوار�ة �� رواية "الملانخو��" وذلك أن ا�حوار�ة مقولة  با�اتجهت الدراسة إ�� الاهتمام  

هذا   و��  ا�خطابات.  مختلف  ع��  والانفتاح  والصو�ي  اللغوي  التعدّد  م�ج��ا  الرواية   �� أساس  خصائص 

� مراتب لغو�ة وأصناف اجتماعية مختلفة. و�� �عدّد الرؤى ووجهات النظر إعلان عن �سبية  
ّ

التعدّد تتج�

 ا�حقيقة. 

وقد اخ��نا رواية "الملانخو��" لأهمي��ا �� ذا��ا ولأ��ا لم تدرس قط من زاو�ة ا�حوار�ة �� حدود إطلاعنا،  

 ف��ا الممّ�� لها. وقد استعنّا بحوار�ة باخت�ن من�جا يحاور الرواية. 
ّ

 أملا �� التعرّف ع�� جان��ا ا�حواري المنبث

فاختيار   و�غنائھ  المن�ج  إضاءة  غ��  الرواية  ولقدرة  الرواية  إضاءة  ع��  ا�حوار�ة  لقدرة  اختبار  فالأمر 

حوار�ة   ب�ن  حوار�ة  خلق  فالمهمّ هو  فاعليتھ.  تثبت  نصيّة  بأمثلة  إ�� دعمھ  ��دف  لا  بحث  من�ج  ا�حوار�ة 

 باخت�ن والرواية ا�ختارة للدراسة.  

ن البحث من تبّ�ن أنواع متعدّدة من ا�حوار�ة النا�عة من سردي��ا ا�خاصة، و �� أنواع تن�جم 
ّ

وقد مك

ة �� الرواية ا�حوار�ة النا�عة من نقل   -ع�� المستوى النظري –
ّ
مع حوار�ة باخت�ن. ومن هذه ا�حوار�ة المنبث

د هذا النوع م
ّ
ن ا�حوار�ة الذي يتلازم فيھ صوتان ضر�ا  الراوي �خطاب الغ�� �� تركيب لغوي واحد. ورّ�ما ول

من الغموض يوجد عادة �� الرواية ا�حديثة ال�ي تتعمّد الغموض ل��ك ا�جال للقارئ ليؤول ا�خطاب حسب  

 وجهة نظره.

و�مكن أن يورد الراوي كلام الغ�� بأساليب مختلفة م��ا اف��اضھ كلاما للغ�� لم يقلھ و�سبتھ إليھ. ومثل  

هذا الاف��اض من صميم رواية ا�حداثة ولا يبدو من المقولات الواردة �� فكر باخت�ن عن ا�حوار�ة ومن وجوه  

يتخيل أحداث النص و�ل م�وّناتھ وقت    ا�حوار�ة ال�ي أفضت إل��ا الدراسة حوار�ة الراوي والمؤلف الذي 

 كتابتھ. وحضور المؤلف �� النص محاورا الراوي يب�ن أن المؤلف لم يمت رغم إعلان �عض النقاد موتھ. 
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العلامات   فهذه  والمزدوجات.  النقاط  مثل  ا�ختلفة  ا�خطية  العلامات  بواسطة  المؤلف  حوار�ة  وترد 

 ا�خطية من صنع المؤلف. أمّا الكلام المسيّج ��ا فهو �عود إ�� الراوي. 

وأفضت الدراسة إ�� وجھ آخر ل�حوار�ة مرتبط باللغة هو حوار�ة ال�خر�ة. ومكمن الشعور الساخر  

 يرجع إ�� ثنائية لغة ال�خر�ة إذ لها ظاهر و�اطن.

رنيُ��ا   حوار�ة،   �� بما  ولل�خر�ة،  لها.  ملائم  سياق   �� ال�خر�ة  د 
ّ
يول والباطن  الظاهر  ب�ن  والتعارض 

د  
ّ
ا�خاص �� حوار�ة النص المدروس. وقد تج�� �� الرواية المدروسة صنفان من ال�خر�ة أوّلها �سيط يول

 ال�حك العادي، وثان��ما قاس ينصبّ ع�� الذم والنقد. 

ق ���يء غر�ب �� �خصية معينة. أمّا ثان��ما فيتصل بخلل من الإدارة وا�جتمع والسياسة.  
ّ
فالأول يتعل

لنقد عيوب   أداة  ت�ون  أن  وال�حك. و�مكن  البسمة  لتوليد  ت�ون  أن  يمكن  ال�خر�ة  أن  ومع�ى ما سبق 

 ا�جتمع وهذا �لھ �� مرحلة مهمة من تحوّل ا�جتمع. 

فال�خر�ة �س�� إ�� التنفيس عن ضغط الفرد وا�جماعة و�عي�ن ا�خلل العام لتصو�بھ و�� هذه المرتبة  

 العامة �� تدل ع�� خلل مّا �� ا�جتمع يحتاج إ�� الإصلاح.

مهمّ  جوانب  كشف  ع��  باخت�ن  حوار�ة  ساعدت  الرواية  لقد  وكشفت  الملانخو��،  رواية  حوار�ة  من  ة 

الرواية موضوع   �انت جزئية، �� من ملامح  مهما  ل�حوار�ة،  توليد  باخت�ن ع�� أساليب  المستن��ة بحوار�ة 

الدرس وليست تحضر �� أي حوار�ة �� روايات أخرى. فا�حوار�ة ال�ي أوصل إل��ا البحث خصوصية �� نطاق  

 ا�حوار�ة العامة. 

ونحسب أن مقولة ا�حوار�ة الباختينية مازالت قادرة ع�� محاورة أي نص روائي وكشف وجوه ا�حوار�ة  

 فيھ ال�ي تمّ��ه من غ��ه وتضيف ألوانا ل�حوار�ة العامة و�� حوار�ة باخت�ن.  
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