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 في إنشائیّة اللّعبيّ  
 في روایة جبل الجلود لتوفیق العلوي 

 
 
 
 

 

 : صملخّ 

عب �� النصّ الروائيّ دور هامّ �� تأسيس مفهوم جديد للكتابة يقوم ع�� كسر أحادية الراوي وأحادية  
ّ
لل

  ،وآمالھالصوت وأحادية الملفوظ من أجل ��خيص الراهن المتجدّد والتعب�� عن قضايا الإ�سان المعاصر  

 وانكساراتھ وا��زاماتھ.   ،وطموحاتھ

جبل    رواية   �� ع�يّ 
ّ
لعبية  ولل اس��اتيجيات  من  فراد��ا  لت 

ّ
ش� خاصّة  إ�شائيّة  العلوي  لتوفيق  ا�جلود 

غويّ. ف�ان  
ّ
عبة الأجناسيّة ولعبة التعدّد الصو�يّ ولعبة التعدّد الل

ّ
عبة السردية والل

ّ
متمّ��ة، جمعت ب�ن الل

 اء ا�جنس. المنجز الروائيّ نصّا حوارّ�ا متحرّرا من قيود المب�ى التقليدي وأسر صفاء الش�ل ونق

عب ال�لمات المفاتيح:
ّ
 أفعال الكلام  -التلفّظ -�عدّد الأصوات -ضمائر السرد  -الل

 

Abstract : 
Play in the novelistic text plays a prominent role in establishing a new concept of 

writing based on breaking the monopoly of the narrator, of the voice and of the 
utterance in order to diagnose the renewable present and express the issues of the 
modern man, his hopes and his ambitions as well as his failures and defeats. 

  In «JbalAl_Jloud» by Tawfik Al_Alawi represents a special construction that formed 
its uniqueness from distinct play strategies, combining the narrative game, the 
etymological game, the game of polyphony, and the game of multilingualism. As a 
result, the novel was a dialogic text free from the restrictions of the traditional structure 
and the captivity of the purity of form and gender. 

Keywords: Playing - Narration pronouns - Polyphony - Enunciation - speech acts. 
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 : مقدمة  -1

ق م��ا بمجال الأدب بصفة عامّة و�مجال  
ّ
عب �� النظرّ�ات النقديّة المعاصرة م�انة هامّة، لاسيّما ما �عل

ّ
لل

عب �� الثقافة البشرّ�ة و�� شّ�ى حقول  
ّ
الرواية بصفة خاصّة. فل�ن �عدّدت البحوث والدراسات حول دور الل

ع�يّ 
ّ
دت حضور الل

ّ
 �� النصّ الأد�يّ. وخصّت بذلك النصّ الروائيّ  العلوم الإ�سانية فإنّ من المقار�ات ما أك

عبة محور التحليل والدراسة.  
ّ
 الذي أ�حت فيھ الل

ق بمجال  
ّ
ع�يّ" المتصدّر لموضوع البحث من أك�� المصط�حات لبسا و�عقيدا ح�ن يتعل

ّ
ويعدّ مصط�ح "الل

بتباين   متباينة  ينطوي ع�� معان  المصط�ح  �ون هذا  والتعقيد  اللبس  باب   �� يدخل  وممّا  الروائيّ.  النصّ 

ري علم القصص والنقد الأد�يّ. ولعلّ ذلك راجع إ�
ّ
� اختلاف الزوايا ال�ي ينظر إليھ  استعمالاتھ من قبل منظ

 �� فة 
ّ
�� تنويع الضمائر الموظ أو  الراوي  �� �عدّد وجوه حضور  عبية 

ّ
الل م��ا. فقد وقع حصر الاس��اتيجيّة 

السرد أو �� �عدد الأصوات أو �� العلاقة القائمة ب�ن طر�� ا�خطاب السرديّ. ومهما �عدّدت زوايا النظر �� 

ع�يّ �� النصّ ا
ّ
لروائيّ، فإّ��ا أجمعت ع�� اعتباره فعلا إبداعيّا يمارس فيھ نوع من الذ�اء يدلّ ع��  مفهوم الل

عب، وهو تبعا لذلك �شاط حرّ ولكنّھ يخضع �جموعة من القواعد ال�ي تجدّد غاياتھ وأهدافھ كما  
ّ

مهارة اللا

م وغامض �� نفس الوقت. فرغم ما    .1يذهب إ�� ذلك هو�ز�غا 
ّ
ھ منظ

ّ
ولعلّ من أبرز سمات هذا النشاط أن

ھ لا يمكن تحديد مجر�اتھ ونتائجھ �ش�ل مسبق كما يذهب إ�� ذلك  
ّ
ينطوي عليھ من شروط وقوان�ن فإن

 .2�ايوا 

ع�يّ ينأى  
ّ
عب و�بداعھ فإنّ النشاط الل

ّ
عب شروطا وقواعد وقوان�ن صارمة ��ا تتحدّد مهارة اللا

ّ
و�ما أنّ لل

ما هو ممارسة حرّة مشروطة �� وجودها و�نجازها  
ّ
عن مفهوم الممارسة العبثيّة. فهو ليس نقيضا ل�جديّة و�ن

 
ّ

 اللعب يوجد �� عالم   يدرك«عب  بالال��ام بجدّيّة تجعل لهذه الممارسة مقصدا أو غاية. فاللا
ّ

هو نفسھ أن

عب محمل ا�جدّيّة أو لا يح��م قواعده لا ي�ون لاعبا جيّدا. بل  3» تحدّده جدّيّة المقاصد
ّ
. والذي لا يحمل الل

ع�يّ إ�� أر�� صوره
ّ
شاط الل

ّ
عب فنّانا قادرا ع�� إمتاع   قد ي�ون مجرّد فرد عابث. وقد يصل الن

ّ
ح�ن يؤول اللا

عبيّة «
ّ
 . 4» مصدرا للتأمّلنفسھ وع�� إمتاع المتفرّج. فت�ون التجر�ة الل

بأفق   ا�جدّية مرتبطا  مبدإ  والقائم ع��  والشروط  القواعد  اح��ام  المنب�ى ع��  ع�يّ 
ّ
الل النشاط  �ان  ا 

ّ
ولم

وصور   حضوره  بكيفيّات  الاهتمام  الضروريّ  من  أض��  والمتفرّج،  عب 
ّ

اللا عند  المتعة  أصل  ل 
ّ
يمث انتظار 

بناء سرديّ  القائم ع��  الروائيّ  النصّ  �ان مجالھ  إذا  يھ، لاسيّما 
ّ
لعبيّة مختلفة  تجل  تحكمھ اس��اتيجيّات 

ف. و�� هذا السياق يقول الباردي  
ّ
�لّ نصّ سرديّ ح�اية يقصّها راو، والأحداث لا    ��«تخضع لإرادة المؤل

ف غ��  
ّ
ھ يخضع لإرادة المؤل

ّ
 وفق ترتيب معّ�ن قد يختلف �� �ساطتھ و�شعّبھ. ولكن

ّ
تصل إ�� القارئ إلا

 
1- Hwzinga (Jhon) :Homo ludients –Essais sur la fonction sociale du jeu, Gallimard, Paris, 1976, P35.  
2- Kaillois (R) : les jeux et les hommes, Gallimard , Paris, 1967, P16. 

ويا للنّشر والتّوزيع، طرابلس، هانز جورج) : غادامير( -3
ٔ
، 2007الحقيقة والمنهج، ترجمة حسن ناظم وعلي حاكم صالح، دار ا

 .119ص
4- Gadamer(Honz George) : vérité et méthode, Ed seuil, 1976, P21. 
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ع�يّ �� رواية جبل ا�جلود لتوفيق العلوي من خلال  1»  راو�ھ
ّ
. لذلك فإنّ غاية هذا البحث استجلاء إ�شائيّة الل

عبة
ّ
عبة اللغوّ�ة والل

ّ
عبة الصّوتيّة والل

ّ
ولعلّ غاية ما نطمح إليھ إثارة قضية هامّة من  الأجناسيّة.    البحث �� الل

ع�يّ ال�ي لم يكن لها  
ّ
قضايا النصّ الروائيّ العر�يّ المعاصر الذي �شهد تحوّلات كث��ة بالتطرّق إ�� مسألة الل

 �� الدراسات النظر�ة ا�حديثة.
ّ
 كب�� حظ

 اللّعبة السردیّة:  -2

 الخفاء والتجليّ:  ولعبةالراوي  -2-1
 لعبة الضمائر:  -أ 

ھ قد ينت�ي إ�� عالم آخر  
ّ
 أن

ّ
ل أحد �خصيا��ا، إلا

ّ
يقت�ىي وجود ا�ح�اية بالضرورة وجود راو أو سارد يمث

صاحب   يظلّ  ولذلك  وظائفها.  عن  تختلف  بوظائف  و�قوم  ال�خصيات،  فيھ  تتحرّك  الذي  العالم  غ�� 

فهو   ا�ح�اية.   �� �سمعھ  الذي  ل«الصوت 
ّ

مف��ض.    يتكف قارئ  أو  سرديّ  مخاطب  إ��  ا�ح�اية  بتقديم 

و�نية   لغويّ  فاعل  هو  ما 
ّ
و�ن لها وجود حقيقيّ،  فعلية  ليس �خصية  السارد   

ّ
أن ع��  التوكيد  و�نب�� 

غة ال�ي تؤسّس النصّ 
ّ
 . 2» سرديّة �عّ�� عن نفسها من خلال الل

أو   النظرة  حياديّة  أو  ا�ح�اية  بواقعيّة  القارئ  إ��ام  قصد  صوتھ  إخفاء  إ��  ال�اتب  س��  آنيّة  ومهما 

ضمائر   أهمّها  التخفّي. ومن  الصوت رغم محاولة  هذا  صاحب  إ��  �ش��  النصّ علامات   �� فإنّ  الأحداث، 

ف وهو يو�ل عمليّة ا�ح�ي إ�� الراوي. ومن ثمّة فإنّ  
ّ
فها المؤل

ّ
عبيّة ال�ي يوظ

ّ
ا�ح�ي، ف�ي من الاس��اتيجيات الل

 
ّ
ف الراوي �عت�� أسلو�ا �� تقديم البنية القصصية طالما أن

ّ
. بل هو ذلك الصوت الذي يتجسّد  3ھ من صنع المؤل

لھ مداليل، وهو   «شكلاضمن تلفّظھ وهو �سرد أو يصف أو ينقل الأفعال الكلاميّة، لذلك اعت��ه العمامي 

ر ��ا أو يحاول من  
ّ
بصفتھ شكلا مرتبط ب�اتب يحمل هموما معيّنة �عيش �� بيئة ثقافيّة أو حضارّ�ة يتأث

ف��ا أثر  لھ  يكون  أن  الكتابة  فعل  صياغة  4» خلال  أسلوب  هو  ا�حديثة  السرديّات   �� الراوي  �ان  ول�ن   .

ف وهو  
ّ
ر�ن قناعا من الأقنعة العديدة ال�ي يتخفّى وراءها المؤل

ّ
وتقديم للمادة الروائيّة فقد اعت��ه �عض المنظ

يظلّ   ولكنّھ  ما،  بضم��  يتقنّع  وقد  ا�ح�اية،  �خصيّات  من  �خصيّة  ي�ون  فقد  السرديّ،  عملھ  يقدّم 

ما  
ّ

�� عمليّة ا�ح�ي. لذلك حظيت كيفيات حضور الراوي باهتمام كب��، إذ وقع التّمي�� ب�ن مختلف  متحك

� وراءها. واعت�� �عض النقّاد أنّ �لّ صيغة �� لعبة يلع��ا  
ّ
العالم السرديّ الذي    فهو«سيّدالصيغ ال�ي يتس�

قة والاطمئنان
ّ
. وقد ي�ون الراوي بلا هوّ�ة أو اسم، في�ون خفيّا،  5» يمتلك مفاتيحھ وأسراره بكث�� من الث

 
 .9سوريّة، اللاذقيّة، صدار الحوار للنشر والتوزيع،  2002، 2-الرواية العربيّة والحداثة، طالباردي (محمّد):  -1
عمال الندوة الرئيسيّة لمهرجان القرين الثقافيّ الحادي عشر، برادة (محمّد):  -2

ٔ
،  2004ديسمبر 11الرواية العربيّة، ممكنات السرد: ا

 . 75، ص 2008، 1الكويت، ج 
حمد قاسم (سيزا):  -3

ٔ
  .131ص 1984بناء الرواية، دراسة مقارنيّة لثلاثيّة نجيب محفوظ، الهيئة العامّة المصريّة للكـتاب، مصر ا

  .13، ص2001، 1محمّد نجيب): الراوي في السرد العربيّ، دار محمّد علي الحامّي للنّشر والتوزيع، ط( العمامي -4
ساليب السرد الروائيّ،يقطين  -5

ٔ
  .141، ص2009الرواية العربيّة وممكنات السرد، الكويت،  (سعيد): ا
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لا   الذي  ا�خفيّ  الصوت  ل 
ّ
يمث بذلك  وهو  السرديّ.  ا�خطاب   �� الواردة  الضمائر  خلال  من  حاضر  ولكنّھ 

 من خلال ملفوظھ باعتباره 
ّ

ما منشئا للكلام يتجسّد إلا
ّ
 .1» «مت�ل

م  
ّ
المت�ل لعبيّة قوامها توظيف ضم��  ا�جلود ع�� اس��اتيجيّة  �� رواية جبل  السرديّ  ا�خطاب  لقد قام 

العلوي   توفيق  الروائيّ  ولعلّ  عالمھ    فوّض«المفرد.   �� يتصرّف  ھ 
ّ
عنھ، وقد حلّ محل الإنابة  مهمّة  للراوي 

ف ما قبليّا
ّ
ة ال�ي رسمها المؤل

ّ
. ومن ا�خصائص ا�جماليّة لتوظيف  2» الروائيّ المتخيّل ويشيّده وفق ا�خط

م ندركھ من خلال أفعالھ الكلاميّة ويش�� إ�� تطابق ذات التلفّظ  
ّ
نھّ يحيل ع�� مت�ل

ّ
هذا الضم�� �� الرواية أ

وذات الملفوظ، فإذا القارئ �شعر بتلا��ي ا�حاجز الزم�يّ المألوف ب�ن زمن السرد وزمن السارد، ممّا يحعل  

ف هو أحد �خصيات هذا العالم التخيي�ّ�. ولذلك  أحداث العالم الروائيّ قر 
ّ
�بة منھ متوهّما �� ذلك أنّ المؤل

م مجالات نصّية متعدّدة جمع ف��ا ب�ن الأفعال الكلاميّة السردية من قبيل قولھ  
ّ
خذ الراوي بضم�� المت�ل

ّ
ات

مت
ّ
غدا  «سل العودة  وأنوي  أنتظره  �ي 

ّ
بأن وليد  بتبليغ  أوصيتھ  فلوسھ،  النادل  شقرون  والأفعال    3» إ�� 

إذا رأيتھ إ�� التعر�ج يمنة حيث مطبخ صغ�� لا باب موحش يضطرّك  « الكلامية الوصفيّة من قبيل قولھ

باب لھ تنبعث منھ روائح ز�ت محروق و�طلّ منھ طست بلاستي�يّ مزدحم ب�حون وكؤوس م��ا ما غسل  

. 4»وم��ا ما ينتظر و�قف شامخا ع�� سدّة صغ��ة بابور مفحّم يضمر شرّا ل�لّ من لا يحسن التعامل معھ

د ا�حضور المباشر للراوي �� معاينتھ للأحداث و�� 
ّ

م �� جبل ا�جلود أك
ّ
وهكذا فإنّ استخدام ضم�� المت�ل

 علاقتھ ��ا. 

د فيھ وجوده �� قلب  
ّ

م المفرد مظهران رئيسيان: المظهر الأوّل يتأك
ّ
فا ضم�� المت�ل

ّ
و�حضور الراوي موظ

المق�ى نفسھ، والمساء رتيب. وأنا مج�� ع��  «   الأحداث ال�ي يرو��ا، في�ون راو�ا من درجة أو�� من قبيل قولھ

بإضراب   النادل أخ��تھ عن اهتمامي  ثرثرة شقرون   
ّ

أن دت 
ّ

تأك الّ��ر مرّت�ن...ابتسمت وقد   �� السباحة 

ذه عمّال تو�سيون ومغار�ة بمقاطع شويش بجبل جلود
ّ

. فهو إذن مشارك �� الأحداث  5» ا�حم�� الذي نف

الروائيّة ومنجز للفعل السرديّ. أمّا المظهر الثا�ي في�ون الراوي من درجة ثانية، فهو بمنأى عن الأحداث  

تنحنح وح�ى ما ح�ى، وها  ناقلا لها ع�� لسان إحدى ال�خصيات، وهو ما نجده �� المقطع السرديّ التا��«

كنت أنا    1963�سر�دي لما سمعتھ بلمسات السارد دون �غي�� من جوهر الأحداث: �� يوم من صيف عام  

ب بحو�تة....
ّ

. فهو إذن مكتف بالاستماع، غ�� مشارك �� الأحداث أو منجز  6» وصاح�ي �ش�� سا��ي الملق

  .7للأفعال السردية 

 
  .250ص  2003، صفاقس 1الخطاب القصصيّ في الرواية العربيّة المعاصرة، دار صامد للنشر والتّوزيع، طالحبو (محمّد):  -1
م، دار تونس للنشر، ط السعداوي -2

ّ
 . 52، ص2010، 1(سلوى): الرّواية العربيّة بضمير المتكل

 . 20، ص 2023، 1طللنّشر، ): جبل الجلود، دار محمّد علي العلوي(توفيق -3
  .29ص المصدر نفسه،  -4
  .286المصدر نفسه، ص  -5
  .346المصدر نفسه، ص  -6

7- Booth (Wayne): Distance et point de vue, essai de classification, In poétique du récit, PP. 92-93. 
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ل  
ّ
م المفرد يمكن القول إّ��ا تمث

ّ
و�النظر إ�� طبيعة الوظيفة ال�ي تضطلع ��ا عمليّة ا�ح�ي بضم�� المت�ل

 Fonction narrative  اس��اتيجيّة لعبيّة قائمة ع�� أدوار وفقا لتصنيف ج��ار جينات: الوظيفة السرديّة 

لة �� تنسيق    Fonction de régieال�امنة �� سرد الوقائع داخل عالم تخيي�ّ�، والوظيفة التنظيميّة  
ّ
المتمث

التواصليّة   والوظيفة  ال�خصيات،  ب�ن  للعلاقات  وفقا  الأحداث  وتنظيم   Fonction deالأدوار 

communication    التوثيقيّة والوظيفة  لھ،  والمرويّ  الراوي  ب�ن  التلفّظيّ  العقد   �� لة 
ّ
 Fonctionالمتمث

d’attestation  1    ح�اية موت لاعب كرة الرّاوي ع��  إحالة  المعلومات من قبيل  �� تحديد مصادر  ال�امنة 

� مهمّة ا�ح�ي،   القدم منصف با�خ�� اعتمادا ع�� الأفعال الكلاميّة 
ّ
لعبد القادر دادي مصدرا ل�خ�� وهو يتو�

جبل   �� واليوسفية  البورقي�ي  الصراع  أثناء  البا��  والأم�ن  القرق�ي  القادر  عبد  قتل  حادثة  غرار  وع�� 

وحسن  اعتمد الراوي �� صياغة أحدا��ا ع�� معلومات تضمّن��ا الأفعال الكلاميّة �حسن: «   وال�ي ا�جلود،

بطر�قة سرديّة لم أعدّل ف��ا كث��ا: فيما حكتھ �� جارة نقلا عن إحدى   يروي ما تناقلتھ الرواة �� المدينة

 ليلة من شتاء  
ّ

. أمّا الوظيفة الأخ��ة ف�ي الوظيفة الإيديولوجية  2» ...1955قر�بات العمّ الأم�ن البا�� أن

fonction idéologique   لات الراوي عن طر�ق �عض التعليقات ع�� الأحداث أو الانطب
ّ

لة �� تدخ
ّ
عات  اوالمتمث

الثامن والعشر�ن "وجيع�ي" من   �� الفصل  أثناء سرده، ع�� نحو ما نجده  ما  ال�ي يدرجها سارد  والأح�ام 

السا�ع   الفصل   �� أو من قبيل ما نجده  العروس،  نفسيّة  وأثرها ع��  "السورّ�ة"  الراوي من عادة  �خر�ة 

"الأنصاف" من �خر�ة الراوي من طر�قة ا�حملات الانتخابيّة للمجلس التأسي��يّ ع�� رشوة المنتخب�ن  عشر

جاه العودة إ�� من���...بقولھ« 
ّ
 .3» بان��اء المشهد الفخذيّ (�سبة إ�� فخذ ا�خروف) كنت �� ات

عبيّة،  
ّ
م ضمن اس��اتيجيّتھ الل

ّ
� عن السرد بضم�� المت�ل

ّ
غ�� أنّ الروائيّ توفيق العلوي لا يلبث أن يتخ�

ف من الانتقالات المفاجئة إ�� ضم�� الغائب أو ضم�� ا�خاطب. و�عدّ هذه التقنية من أهمّ ممّ��ات  
ّ
فيكث

إم�انيّة تمي�� ال�خصيّات عن �عضها البعض  الرواية العر�يّة ا�حديثة، فمن وظائفها أّ��ا لا تتيح للقارئ  

نھ من التمي�� ب�ن «
ّ

المستو�ات العديدة للو�� أو للكمون الذي يركب �لّ واحدة  فحسب، ولكّ��ا أيضا تمك

 .   M.Butorكما يذهب إ�� ذلك بوتور  4»  م��ا و�موضعها ضمن الآخر وضمننا

�� رواية جبل ا�جلود من خلال عرض أفعال ال�خصيّات الروائيّة ونقل    لقد فرض ضم�� الغائب حضوره

عبيّة  
ّ
القائمة ع��  أفعالها الكلاميّة و�براز صفا��ا ا�خلقية أو ا�خلقيّة. ومن خصائص هذه الاس��اتيجيّة الل

ن الروائيّ من إبداء وجهة نظره إزاء ا�ح�اية، وتتيح لھ تبّ�ي فكرة ما أو رفضها  
ّ

توظيف ضمائر الغيبة أّ��ا تمك

الراوي لتمر�ر مواقفھ ورؤاه   دون أن ي�ون �خصيّة مقحمة داخلها. فهو تقنية فنّيّة لطالما توارى وراءها 

ل صارخ أو  
ّ

مباشر، ع�� غرار ما نجده �� المقطع السرديّ التا�� الذي يتبّ�ى الإديولوجيّة دون أن ي�ون لھ تدخ

» وشيك  بخطر  و�نذر  المدينة  ��دّد  أصبح  الذي  التلوّث  مقاومة  قضيّة  ا�حزب  فيھ  ووكلاء  الشيوخ  �ان 

 
1- Genette (Gérard): Figure III : Essais de méthode, Tunis, 1984, P400. 

   .194العلوي (توفيق): جبل الجلود، ص -2
  .221المصدر نفسه، ص -3

4- Butor (M): le roman comme recherche, Munuit, Paris, 1960, P123. 
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ح  
ّ

ا�حاكم �شيعون ب�ن الناس فوائد الدخان وفضائلھ، فهو قاتل الناموس، مفقد الذباب بوصلتھ وملق

أعلام   ا�جلود من  النساء. ولولا �شو�ھ �جبل  الرجولة والفحولة، ونافخ صدور  �غازات  صدور الرجال 

الغر�يّ   الإعلام  لشّ��ها  وغ��ها  ا�جديد  والطر�ق  والرأي  الموقف  �حف  مثل  مدينة المعارضة  بلندن 

 .1» الضباب

» الغائب  ضم��  ل 
ّ
مث لدى ول�ن  يا 

ّ
تلق وأ�سرها  السرّاد  ب�ن  تداولا  وأك��ها  السرديّة  الضمائر  سيّد 

�ن وأدناها إ�� الفهم لدى القرّاء
ّ

ن الروائيّ �� جبل ا�جلود من جعلھ مجرّد حاك يح�ي.  2» المتلق
ّ

ھ مك
ّ
، فإن

د عن هذا الاعتبار انفصال النصّ عن صاحبھ باعتباره مجرّد وسيط ينقل للقارئ ما سمعھ أو ما علمھ  
ّ
وتول

ف بتقنية عالية مزجت ب�ن ضم�� الغائب 
ّ
من غ��ه. و�العودة إ�� م�ن الرواية نجد أنّ هذا الضم�� قد وظ

 
ّ

الدخ �� هذا الفضاء الدخا�يّ منذ صغره وألفھ منذ تقاعده من مصنع الاسمنت سنة  ر «المذك عاش 

ث «3»1989
ّ
�انت العزري تقنع بنات المدينة بتفضيل مغانم الآخرة ع�� و�خ ا�حياة  ، وضم�� الغائب المؤن

ث«    5»  �ان المقهيّون يتا�عون المشهد باهتماموضم�� الغائب ا�جمع «    4» الدنيا
ّ
وضم�� الغائب المثّ�ى المؤن

. 6» سرعان ما عادت جابلة وفاطمة من ز�ارة القلتة بمشاعر مختلفة، واحدة بالتار�خ والأخرى بالمتخيّل

خاذ موقع خلف الأحداث ال�ي �سردها متخفّيا وراء ضم�� الغائب بأنواعھ متحدّثا من  
ّ
و�ذلك أتيح للراوي ات

ا �ان الراوي وسيطا  
ّ
خلالھ وناقلا ل�لّ الأفعال الكلاميّة والمسارات التلفّظيّة ال�ي أراد للقارئ أن �علمها. ولم

ف والقارئ فإنّ مبدأ الوساطة حتّم ع�� ر 
ّ
اوي جبل ا�جلود الاهتمام بالمتلقّي باعتباره طرفا أساسيّا  ب�ن المؤل

 7» �عدّ أحدث الأش�ال السرديّة عهدا�� ا�خطاب السرديّ، وتجسّد ذلك �� توظيف ضم�� ا�خاطب الذي «

م  
ّ
كما يذهب إ�� ذلك مرتاض. ورغم أنّ استخدام هذا الضم�� لم يكن بدرجة كب��ة مقارنة بضم��ي المت�ل

ھ
ّ
د حرص الراوي ع�� مساعدة القارئ بنحو ما ع�� الولوج داخل النصّ الروائيّ وفهم رموز    والغائب، فإن

ّ
أك

� ذلك �� المثال�ن التالي�ن:
ّ

 عالمھ التخيي�ّ� وتأكيد حضوره طرفا فاعلا �� ا�خطاب السرديّ. و�تج�

 إذا  «-
ّ

 قعودا فإذا قضيت حاجتك وقوفا برز رأسك إلا
ّ

لتجد نفسك بباب مرحاض أب�� لا �س��ك إلا

 . 8» �حبت ستارا �ان عالقا جنب الباب

 
  .53العلوي (توفيق): جبل الجلود، ص  -1
المطبوعات الجامعيّة، سلسلة عالم  مرتاض (عبد الملك): تحليل الخطاب السرديّ، معالجة تفكيكيّة لرواية زقاق المدقّ، ديوان   -2

 . 234الجزائر، ص  المعرفة،
   .54العلوي (توفيق): جبل الجلود، ص  -3
 .190المصدر نفسه، ص  -4
  .212المصدر نفسه، ص  -5
 . 366المصدر نفسه  -6
 . 196مرتاض (عبد الملك): تحليل الخطاب السرديّ، ص  -7
 . 69) جبل الجلود، ص العلوي(توفيق -8
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ع��  «  - العاصمة  تو�س  إ��  آت  ب�ن  وأنت  همومك  حاملا  ا�جلود  إ�� جبل  المؤدّية  الوطنيّة  الطر�ق 

رك خطاك با�خطى والأماكن بالأماكن. تمرّ بمنطقة ديوزفيل الملتصقة بمنطقة الأفران
ّ

 . 1» جنبيك، تذك

م والغائب �� الوقت  
ّ
ھ يقوم مقام ضم��ي المت�ل

ّ
ع�يّ �� توظيف ضم�� ا�خاطب أن

ّ
ولعلّ من جماليّات الل

بأفعالھ   السرديّ  ا�خطاب  إليھ  يوجّھ  الذي  المتلقّي  عن  لة 
ّ
ممث ال��اية   �� الضمائر  هذه  أنّ  باعتبار  ذاتھ، 

عب السرديّ ع�� ت
ّ
نويع ضمائر ا�ح�ي �� رواية جبل ا�جلود أنّ  الكلاميّة ومساراتھ التلفّظيّة. ومن طرائف الل

التقليديّة   الصيغة  �سبب  الروائيّ  النصّ  تصيب  قد  ال�ي  الرتابة  من  ل�خروج  لعبيّة  تقنية  خذها 
ّ
ات الروائيّ 

  �
ّ

الطاغية عليھ. ناهيك عن و�� الراوي �� العالم الروائيّ بوجود لعبة تنويع الضمائر و�يقاعها الدلا�ّ�، و�تج�

�� قولھ   مخاطبا صديقھ وليد «  ذلك 
ّ

أن إ�� ضم�� هو رغم  أنا  الراوي بضم��  صت من 
ّ
تخل ك 

ّ
أن الملاحظ 

ق بوالديك
ّ
 .2»الموضوع يتعل

 �
ّ

�ستنتج ممّا تقدّم أنّ اللعبة السرديّة �� جبل ا�جلود قامت ع�� توظيف ضمائر ح�ي مختلفة و�تج�

ع�يّ من خلال �عدّد الاس��اتيجيات التلفّظيّة. فقد بلغ الأمر بالراوي إ�� التقنّع بقناع ال�خصيّة لإبداء  
ّ
الل

التقنّع بقناع الراوي لت�خيص الواقع ضمن    المواقف أو إظهار ال�خر�ة والتعليق، و�لغ الأمر بالروائيّ إ��

 عالم تخيي�ّ�، واستدعاء ذكر�ات الذات وذكر�ات ال�خصيّات المتفاعلة معها.  

 لعبة �عدّد الرواة:  -ب

ص داخل عالمھ التخيي�ّ�، فهو  
ّ

�عدّ الراوي تقنية سردية يتوسّل ��ا الروائيّ للكشف عن الواقع الم�خ

عبة السردية ال�ي ينجزها. فهو إذا عنصر من أهمّ عناصر العمل  
ّ
ل معالم الل

ّ
ف ليش�

ّ
صوت يخت�ئ خلفھ المؤل

ا�ح�ائية. ول�ن أجمع النقّاد ع�� أنّ الراوي    السرديّ، باعتبار أنّ �لّ رواية تقت��ي راو�ا بواسطتھ تقدّم المادّة

ھ عرّف ب�ونھ �ائنا ورقيّا ليس لھ وجود  
ّ
هو من إ�شاء الروائيّ شأنھ �� ذلك شأن ال�خصيات الروائية، فإن

ل  خار�ّ�. و�� هذا السياق يقول برادة « 
ّ

 السارد هو صاحب الصوت الذي �سمعھ �� الرواية، و�تكف
ّ

إن

ا�ح�ائيّ  المادّة  قارئ  بتقديم  أو  سرديّ  مخاطب  إ��  ليس    مف��ض.ة  السارد   
ّ

أن ع��  التوكيد  و�نب�� 

غة 
ّ
ما هو فاعل لغويّ وتقنية سردية �عّ�� عن نفسها من خلال الل

ّ
�خصية فعلية لها وجود حقيقيّ، و�ن

 .3» ال�ي تؤسّس النصّ 

و���ي  إليھ  �ش��  علامات  هناك  فإنّ  با�حياد  القارئ  يوهم  �ي  صوتھ  يخفي  أن  الراوي  حاول  ومهما 

عبيّة للتمو�ھ والإ��ام. ولعلّ من ب�ن هذه الاس��اتيجيات �عدّد الرواة �� النصّ الروائيّ. ذلك 
ّ
باس��اتيجياتھ الل

� المهمّة السرديّة ونقل الأفعال الكلا 
ّ
ھ يتيح ا�جال  أنّ الراوي لا يكتفي بتو�

ّ
ميّة والمسارات التلفظية، بل إن

� بدورها مهمّة ا�ح�ي تار�ا لها حرّ�ة الكلام والتلفّظ. ونجد هذه الاس��اتيجيّة  
ّ
لل�خصيات الروائيّة �ي تتو�
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ية بوضوح �� رواية جبل ا�جلود. فقد �عدّدت ال�خصيات الراو�ة بصفة لافتة للانتباه معلنة  
ّ
عبية متجل

ّ
الل

 عن انفلات هذا النصّ الروائيّ من سلطة الراوي وأحاديتھ. 

ل فكرة أو موقفا  
ّ
إنّ العالم الروائيّ من منظور باخت�ن هو عالم مشبع بال�خصيات، و�لّ �خصية تمث

  » فرد ملموس ومحدّد تار�خيّا وخطابھ لغة اجتماعيّة«  يتجسّد بأفعالها الكلاميّة ومهمّ��ا السرديّة. فـ�ي

. ولعلّ ذلك ما  2» منتج إيديولو�ّ� وكلامها دائما حقيقة إيديولوجيّة«  . و�� كذلك1ع�� حدّ �عب�� باخت�ن

جبل   رواية   �� القارئ  الأف�ار    ا�جلود،يكتشفھ  فيھ  تتصارع  اجتماعيا  واقعا  ص 
ّ

��خ ال�خصيات  ف�لّ 

�عدّد   ع��  القائمة  السرديّة  لعبتھ  يب�ي  فل�ي  ا�ح�ي،  مهمّة  الراوي  لها  أتاح  ول�ن  والمصائر.  والأهواء 

 ال�خصيات الراو�ة وفق ما يوّ�حھ ا�جدول التا��: 

 الصفحة  المثال الن��يّ  موضوع الرواية ال�خصية الراو�ة 

 محمّد القادر دادي 
عب منصف  

ّ
موت اللا

 با�خ�� 

ار...جلست  «
ّ
سرت وراء دادي وهو �� اتجاه مق�ى ب�

ال�ي   الموت  قصّة  عن  ذكره  ما  ذه�ي  و��  قر�ھ 

  �� المدينة: ظهر ذلك اليوم أجهدت الكرة  انتشرت 

 » نفسها... 

166-171 

 العزري 
ما��ي ال�جن ووجائع  

 ا�حياة 

�انت مصرّة ع�� ت��ير �عض ماض��ا خصوصا ما  «

قضّتھ من �جن لف��ة تقارب الثما�ي سن�ن. حكت  

ع�� لسا��ا و�أسلوب السارد ا�حابك النا�ج: عام  

قدّمت لأحد مصا�ع النسيج والثياب مطلب    2002

 » شغل...

185-189 

 

 الدخ 

وفاة صديقھ محمود  

 الماجري 

مرّت سبع وثلاثون سنة ع�� وفاة صديقھ محمود  «

ر  
ّ
وتأث ع 

ّ
متقط صوت   �� ح�ى  ما  ح�ى  الماجري. 

�لّ   أليما.ها  حدثا  �ستحضر  رجل  ومزاج  م�حوظ 

والدك   التقيت  و��ج��ا:  نظم��ا  وقد  ا�ح�اية 

 » ...1975محمود صبيحة موتھ عام 

233-235 

 ح�اية ا�حرّاقة ومآس��م  وليد

كمبة،  « حمّادي  ائف  طر تركت  وقد   ��
ّ
تطل فهم 

وسرح يروي دون مقدّمات: دفعت الباب فإذا يمينة  

 ترحّب بنا...» 

212-214 
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 محمّد ا�حامّي 

 عرس محمّد ا�حامّي 

 تفاصيل ليلة ا�حنّة 

توقيفھ صبيحة يوم  

 قبل البوليس  العرس من 

ى  «  
ّ
أ��اه جلوسا. ما غّ��ت  وشرع �� القصّ وقوفا ح�

ما ح�ى غ�� ما يقتضيھ التسر�د: �ان عرس محمّد  

صامتا ساكنا   1993سبتم��    8ا�حامّي يوم السبت  

 أبكم أطرش...» 

280-284 

 المدير

قصّة نوّة وموت اب��ا  

 الأسعد 

 �عد نجاحھ �� الس��يام 

و�ذا المدير �� وحشة لاستحضار الما��ي: مسكينة،  «

�جّلت اب��ا الأسعد    1974بداية شهر سبتم�� عام  

 » إدار�ا �� السنة الأو��...

333-336 

 

� مهمّة  
ّ
عبة السردية ع�� تمك�ن ال�خصيات الروائية من تو�

ّ
تبّ�ن قيام الل يتضمّن هذا ا�جدول أمثلة 

د و�� الراوي بحرّ�ة ال�خصية الروائية �� أداء الفعل  
ّ

ي بقر�نة تؤك الكلاميّ  ا�ح�ي. وقد سبق �لّ مثال ن��ّ

  �� الغامضة  الأسرار  ببعض  والإفشاء  التفاصيل  ذكر  ع��  بقدر��ا  �سليمھ  عن  ناهيك  التلفّظيّ،  والعمل 

مة أن تروي قصّ��ا أو قصّة غ��ها بلسا��ا، 
ّ
ا�ح�اية وتفس��ها للقارئ. و�ذلك أصبح متاحا لل�خصية المت�ل

السياق   هذا   �� الراوي  و�ظلّ  الاس��جا�ّ�.  السرد  ع��  وما  معتمدة  و�نيتھ.  السرد  منطق   �� ما 
ّ

متحك

نامية بوساطتھ مهما لبس لبوس ا�حياديّة وتوسّل    مح�ومة بموقعھ، 
ّ

الراو�ة �� جوهرها إلا ال�خصيات 

 تقنيات التخفّي. 

 لعبة الراوي المتحاید:  -2-2
فإنّ   الروائيّ،  العالم  داخل  عبيّة 

ّ
الل واس��اتيجيّاتھ  الروائيّ  ة 

ّ
بخط الراوي  حضور  ارتبط  لا  ل�ن  مهمّتھ 

، 1» ع�� حدّ �عب�� أحمد السماوي  �خصيّة واصلةتقتصر ع�� مجرّد ال��تيب والتنضيد. بل هو كذلك «

ف�ي تصل ب�ن الراوي والمرويّ لھ لتنقل لھ ملفوظها وملفوظ ال�خصيّات ال�ي تتعامل معها. لذلك فهو �عتمد  

فإنّ علامات كث��ة ��    صوتھ،طرائق �� السرد توهم بموضوعيتھ وحياده إزاء ما يروي. ومهما حاول أن يخفي  

 » ا�خبو  يقول  إذ  ف، 
ّ
المؤل صوت  مع  صوتھ  تطابق  إ��  نفسھ  الآن   �� �ش��  تكشفھ. وقد  الروائيّ    النصّ 

ّ
إن

. وهو  2» الراوي و�ن �ان �� ��اية الأمر عونا متخيلا يفوّضھ ال�اتب عنھ، ليس منفصلا عنھ �لّ الانفصال

أو�� خارجا عن   ي�ون من درجة  بالروائيّ ح�ن  يلتبس  الراوي قد  أنّ  اعتبار   �� ينحو من�� جينات  �� ذلك 

 . 3extradiégétique   Narrateurا�ح�اية  
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ھ يتجاوز  
ّ
وليس المسار التلفّظيّ للراوي مقتصرا ع�� ما يقوم بھ من أفعال قوليّة ومهمّات سرديّة، بل إن

والدارس ل�خطاب الراوي �� رواية جبل    1ذلك ليشمل أقوال ال�خصيّات ا�جار�ة �� غضون تلفّظ الراوي  

الراوي   تقنية  فا 
ّ
موظ و�ختفي  الراوي  ف��ا  يظهر  مختلفة،  منظورات  من  �عرض  أحدا��ا  أنّ  يدرك  ا�جلود 

النفسية   التداعيات  لكث�� من  �ىيء، مدر�ا  ب�ل  � عالما 
ّ

ليتج� الغائب  ف استعمال ضم�� 
ّ
يكث العليم. فهو 

افقھ  قولھ «ل�خصياتھ و رغبا��م ا�خفية من قبيل   جلس المقيم العامّ ع�� أر�كة فاخرة، وهو ��مس لمر

 موسيو ب��و فر���يّ مسي�ّ� من أصل جزائريّ، ��خر من أحمد باي ل��ؤسھ المؤتمر الأفخارس�ي
ّ

 .2» بأن

� ذلك من خلال  
ّ

م. و�تج�
ّ
لكنّھ �� �عض المواطن يحرص ع�� توظيف تقنية التحايد معتمدا ضم�� المت�ل

ل  
ّ

عبية القائمة ع�� التظاهر با�حياد وعدم التدخ
ّ
تھ الل

ّ
يجري من    فيما�عليقاتھ الساخرة ال�ي تكشف خط

أحداث، ع�� نحو ما نجده �� المقطع السرديّ التا�� والذي ��خر فيھ من أ�ي سنيور رجل الدّين الذي لا 

ز أبو سنيور �� خطبتھ ع�� تارك الصلاة مستشهدا بالط��ي وهو ��ّ�� الأقوال  يفقھ من �عاليمھ شيئا «
ّ

رك

الط��ي،  متع��ا: حسب  الط��ي،   
ّ

إن الط��ي،  عن    �ان  يتحدّث  عل��ا.  الفاسد  الضمّ  م��زا  الطاء  منّ��ا 

الطيب أو �أس خمرة زمن ا�خمرة �� قلعة حو�تة. وقد    الط��ي كمن عا�شھ أو شرب معھ قهوة �� مق�ى

ى صاروا ط��يّ�ن يناديھ لاحقا تحبّبا طبّورة. �ان  
ّ
مة الط��ي ح�

ّ
الم�جديّون يومئون برؤوسهم إ�جابا بالعلا

ى النخاع
ّ
 . 3» ح�

وقد بدا الراوي �� جبل ا�جلود ممس�ا بزمام السرد حّ�ى و�ن ترك ال�خصيّة �عّ�� عن وجهة نظرها. فهو  

المغسّل   نفسيّة  إ��  ينفذ  مثلا  نجده  إذ  الفرصة  لھ  سنحت  ما 
ّ
�ل عل��ا  قا 

ّ
معل التلفّظيّ،  لمسارها  مراقب 

» الإن�اريّ  الاستفهام  بتوظيف  الداخليّة  وأحاسيسھ  مشاعره  ضرّ مستقصيا  صدرها   ما  طفلة  غسّل  لو 

ح أو امرأة �جوزا لا يتحرّك لها ذكره حية، فما بالك ميّتة
ّ
. وكث��ا ما يتداخل السرد والعرض عند  4» مسط

الأعمال    �� الأمر  هو  كما  ال�خصيّات،  من  ويسمع  يرى  لھ  المرويّ  الراوي  لي��ك  الروائيّة  الأحداث  تقديم 

الدراميّة. فالسرد وسيلة للتعب�� عن أف�ار ال�خصيّات وأقوالها، والعرض هو تقنية ل��ك هذه ال�خصيّات  

ضمن   بحرّ�ة  أف�ارها  عن  يتمّ�� �عّ��  ھ 
ّ
أن ا�جلود  جبل  رواية   �� الراوي  خطاب  �سم  وممّا  منقول.  خطاب 

عب التلفّظيّ من خلال تنويع الأساليب ا�خطابيّة، فكث��ا ما يبدأ المقطع السرديّ بصوتھ  
ّ
بقدرات فائقة �� الل

بھ  «
ّ
يقل جنباتھ  ع��  يضر�ھ  وصاحبھ  أخنّ  صوت  منھ  يخرج  "ترونزيستور"  راديو  حول  ون 

ّ
يلتف أناس 

هنا تو�س، أخبار التاسعة. ، ثمّ لا يلبث أن ينقل كلام المذ�ع بأسلوب مباشر حرّ«  5»  و�حرّكھ ليصفو صوتھ

شرذمة من ا�جرم�ن ممّن �سمّون أنفسهم معارض�ن، ��اجمون بالأس�حة مدينة قفصة منذ فجر هذا  

الأحد   الكلاميّة  6»1980جانفي  12اليوم  الأفعال  ينقل  ثم  بصوتھ  السرديّة  المقاطع  �عض  يبدأ  .وقد 
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لل�خصيّة بأسلوب غ�� مباشر حرّ، وأحيانا يدعها �س��سل �� صيغة خطاب مباشر لرواية ح�اية ما أو  

 ت��ير سلوك معّ�ن، ع�� نحو ما فعلتھ العزري مع فاطمة �� الفصل الأخ��، و�� �س��جع ماض��ا البائس. 

 لقد حرص الراوي �� كث�� من الأحيان ع�� التظاهر با�حياد من خلال أفعال كلاميّة صر�حة: 

ي« -
ّ
ل م�

ّ
 . 1» اكتفيت بنقل ا�حوار دون تدخ

 . 2» ها �لّ ا�ح�اية وقد نظر��ا و��ج��ا« -

م ع�� السارد من نقل روح ال�اتب إ�� روح  «  -
ّ
ما غّ��ت �� ما ح�ى غ�� ما يقتضيھ التسر�د وما يتحت

 .3» القارئ 

 .4» اج��دت �� تركي��ا و�خراجها محرج السرد« -

 .5»مسرّدا حكيھو��جت ما ��جت «  -

 .6» وهذا �سر�دي لما سمعتھ بلمسات السارد دون �غي�� �� جوهر الأحداث« -

غ�� أنّ الراوي �� جبل ا�جلود سرعان ما يدرك أنّ التحايد أمر عس�� �� العمل السرديّ، ويع��ف بذلك  

 السارد ليس مجرّد ناقل خ��قائلا «
ّ

  اس��لّ . وكيف لھ أن يتحايد وهو الذي  7»هممت بالردّ ع�� وليد بان

تجمهر �� الطر�ق الرابط ب�ن مدين�ي جبل ا�جلود ولا�انيا ع�� �عد ثلاثة مهمّتھ السرديّة بضم�� الغائب «

ون حول راديو
ّ

م  8»كيلوم��ات ع�� تو�س العاصمة أناس ملتف
ّ
فا ضم�� المت�ل

ّ
. ثمّ أعلن عن حضوره موظ

، ليظهر ��  9»  مرّت ع�� هذه ا�حادثة حوا�� إحدى وثلاث�ن سنة استحضرها �أّ��ا وقعت أمسالمفرد «  

، حاج�ي  الفصل الرا�ع والعشر�ن �اشفا عن هوّ�تھ ا�حقيقيّة «  
ّ

عمّ نور الدين أنا ولد خميّس بن عبد �

باتھ وتناقضاتھ وشهد صراع أهلھ ضدّ الاحتلال والفكر  10»بيك
ّ
. فهو ابن جبل ا�جلود الذي خ�� الم�ان بتقل

المتطرّف، ورأى من صميم الواقع �خصيّاتھ و�� تدافع ع�� حماية الم�ان من التلوّث القاتل وحماية القيم  

ثورة   �عد  الصارخ، لاسيّما  الراوي هو  2011من الانحدار  لعلّ  يدري  قائم  . ومن  �لّ  بقناع  متقنّعا  الروائيّ 

 بالعمل السرديّ أو الفعل التلفّظيّ؟
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 لعبة التعدّد الصوتيّ:  -3

الأصوات سمة من سمات ا�خطاب الروائيّ ا�جديد الذي �س�� إ�� ��خيص الواقع من عدّة  �عت�� �عدّد  

م�ن وتنوّع المتلفّظ�ن من رواة و�خصيّات روائيّة.  
ّ
وجهات نظر، فهو تقنية بناء حديثة قائمة ع�� �عدّد المت�ل

ل لعبة التعدّد الصو�يّ علامة حداثيّة �سم الرواية ا�جديدة، ذلك أنّ الرو 
ّ
ائيّ�ن قد تجاوزوا تقنية الراوي  وتمث

�شبّھ   باخت�ن  جعل  ما  ذلك  ولعلّ  الروائيّ.  العالم   �� متداخلة  متشابكة  بأصوات  الراوي  ليظفر  الأحاديّ 

تداخل الأصوات �� النصّ الروائيّ �عمليّة المزج ب�ن مختلف الأ�حان �� عمل موسيقيّ أو بالكرنفال الذي  

 �ل�� التمايز ب�ن الطبقات و�ختلط ا�جدّ بالهزل.تختلط فيھ الأصوات ويسود التعدّد و 

م  
ّ
 بتعدّد الأصوات، أي ببعده ا�حواريّ. فما من مت�ل

ّ
إنّ النصّ الروائيّ من منظور باختي�يّ لا يتحدّد إلا

 وهو يحمل أفقا اجتماعيّا معيّنا �عّ�� عنھ بمسار تلفّظيّ وأفعال كلاميّة مناسبة 
ّ

فللرّواية طبيعة    .1فيھ إلا

ت�و�نيّة تجعل م��ا خطابا مفتوحا ع�� خطابات متعدّدة ووجهات نظر مختلفة تحملها �خصيّا��ا، ولكّ��ا  

يّتھ المتناغمة. وتجدر الإشارة �� هذا  
ّ
تتناسق وتتآلف وتتحاور باستمرار من أجل أن تحقّق للنّصّ الروائيّ �ل

الم الرواية  أنّ من أهمّ مقوّمات  إ��  ف  السياق 
ّ
مة من سلطة المؤل

ّ
المت�ل تعدّدة الأصوات تحرّر ال�خصيّات 

حّ�ى لا �عّ�� عن توجّهاتھ الإيديولوجيّة. ف�ي �خصيّات مفتوحة وغ�� منجزة أو ��ائيّة، بل إّ��ا تتطوّر ع��  

قيام طول النصّ وتمتلك وعيا ذاتيّا حرّا. يضاف إ�� ذلك �عدّد أنماط الو�� واختلافھ من متلفّظ إ�� آخر، و 

علاقات حوارّ�ة ب�ن هذه الأنماط المتباينة. ومن هذا المنطلق تتعدّد المنظورات السرديّة بتعدّد ال�خصيّات  

مة و�تنوّع الرواة ولع��م السرديّ. 
ّ
 المت�ل

 صوت الراوي: -3-1
خذ الراوي �� جبل ا�جلود من العالم الروائيّ الذي يبنيھ وفق اس��اتيجيّات لعبيّة مختلفة فضاء لإبداء  

ّ
ات

ومواقفھ بطرائق متعدّدة، متحوّلا بذلك إ�� صوت سرديّ ضمن با�� الأصوات �� الرواية. وقد أدرك  آرائھ  

صلات مع قضاياه   للواقع ور�ط  ��خيصھ   ��  
ّ

إلا جماليّتھ  تتحقّق  التخيي�ّ� لا  العالم  بناء  أنّ  الراوي  هذا 

 وأسئلتھ الشائكة. 

قا �� تار�خھ منغمسا �� واقعھ  
ّ
قا بتفاصيل الم�ان مدق

ّ
� لنا الراوي منذ بداية مهمّتھ السرديّة متعل

ّ
لقد تج�

وهواجس أهلھ ومشاغلهم. فالم�ان شاغلھ ومنطلقھ وهدفھ. وكيف لا ي�ون شاغلا وقد وسمت الرواية بھ، 

افعھ منھ«  فـ  وهو مستوح لبعض دو
ّ

 و�� مق��نة بھ، وما من فعل إلا
ّ

. لذلك أ�حّ ع�� 2»ما من حركة إلا

والتار�خيّة، من ذلك   ا�جغرافيّة  والممّ��ات  التسمية  ا�جلود منطلقا من أصل  إبراز خصائص مدينة جبل 

 �سمية جبل ا�جلود بالقرجومة عندها تفس��، فجبل ا�جلود بحكم موقعها ا�جغرا�ّ�  قولھ «  
ّ

�� علمك أن
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ة نقد وتنوير
ّ
ول(  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ةسادسالالسنة    -  العشرونو   ثانيالالعدد    -مجل

ٔ
 2024)  ديسمبر   -كانون الا
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. وقد تفرّع الم�ان  1»�عت�� نقطة وصل ب�ن تو�س العاصمة والضاحية ا�جنو�يّة خصوصا ع�� قطاع السلع

مة،  
ّ
الرئي�ىيّ إ�� عدّة أمكنة فرعيّة تفاوتت درجة أهمّي��ا �� المسارات التلفّظية للرّاوي وال�خصيات المت�ل

الراوي   معرفة  ع��  تدلّ  أمكنة  ...و��  الشراب  ومعمل  ار 
ّ
ب� ومق�ى  الاسمنت  ومصنع  حو�تة  قلتة  وأهمّها 

 جبل ا�جلود.الدقيقة بتار�خها وأهمّي��ا �� حياة أها�� 

من   مدينتھ  �عانيھ  لما  رافضا  الروائيّة،  للأحداث  الرّئي��يّ  المسرح  بالم�ان  ق 
ّ
المتعل الراوي  صوت  و�بدو 

مة عن أهمّية موقعها ا�جغرا�ّ� ونضالها  
ّ
��ميش. فل�ن كشفت المسارات التلفّظية للرّاوي وال�خصيات المت�ل

� ذلك �� قولھ «التار��ّ� وقيم��ا الصناعيّة، فإنّ حركة النموّ والتطوّر ف��ا  
ّ

فة، و�تج�
ّ
فعلا صدق من  متوق

ية ومغار�يّة ودوليّة. �حيح أّ��ا بقيت ��  
ّ
اعت�� جبل ا�جلود حلبة صراع، �ع�ي لها علاقة ما بأحداث محل

ار
ّ
والن التار�خ  أّ��ا مدينة  الثابت  لكنّ  المستو�ات،  �لّ  ع��  صوت  2» وضع سيّئ  القارئ  يطالع  ما  وكث��ا   .

ي  
ّ
الراوي مندّدا ��ذا ال��ميش منذ الاستقلال إ�� ما �عد الثورة، داعيا إ�� حماية الأها�� من خطر التلوّث المتأ�

�عوّدت جبل ا�جلود منذ عقود ع�� السباحة �� موجات من  عن مصنع الإسمنت، و�ظهر ذلك �� قولھ «

ين�ىى ركنا من أر�ان   بالعدل والقسطاس لا �ستث�ي أحدا، لا  ان 
ّ
ع خ��اتھ القاتلة ع�� الس�

ّ
دخان يوز

ش �� رئتيھ، تتوالد السعلات،  
ّ

��ا قرحا عش المدينة أو �سهو عن زاو�ة م��ا. �لّ ساكن وسلعتھ، يخرج 

�ا الأرض لتخرج أثقالهافتتناثر،  
ّ
. ولا يفتأ هذا الصوت  3» إذا المدينة أحيانا �سعلات جماعيّة ت�اد تجت�

را بما �� هذا المصنع من استغلال  
ّ

و�مكن أن  «  وان��از�ة فينقل اع��اف أحد مالكيھ الذي يقول السرديّ مذك

فق معها ع�� إشباع ال��وليتار�ا بالدخان و�شبع نحن بثمرة هذا الدخان وأموالھ
ّ
 .4» نت

  و�ما أنّ للم�ان أهمّية بالغة �� العالم الروائيّ �� جبل ا�جلود، فإنّ الراوي لم يكن بمعزل عن مستجدّاتھ 

ذع ع�� الأحزاب السياسيّة، �اشفا  2011ومشاغلھ اليوميّة، لاسيّما �عد ثورة  
ّ

ط الراوي نقده اللا
ّ
. فقد سل

والتلاعب   الفرص  وان��از  العامّة  سذاجة  واستغلال  والرشوة  السياسية  �الاغتيالات  الدنيئة  ممارسا��ا 

ع�� ذكر الانتخابات ثمّ كتلة من «  بالأعراض. فكث��ا ما يطالعنا صوت الراوي مس��زئا بذلك من قبيل قولھ

خارج   حاجات  الديمقراطيّة،  ع��  تح�ي  عقلها  من  خارجة   �� ظهرت  راب  فرقة  ھ 
ّ
�أن اسمها  أحزاب 

ديمقراط إيّة"،   " مجموعة  منافس��ا التار�خ...تقصد   
ّ

أن تنسوا  ولا  اش��اكيّة.  علمانيّة،  مدنيّة،    يّة، 

. وتبلغ ال�خر�ة ذرو��ا ح�ن يص�� عدم إخراج  5»جماعة " آم"، إسلام، أح�ام، حرام، قيام. حرب �سميات

را ع�� س�� الانتخابات، أو ح�ن نجد خصومة ب�ن الرا�ىي والمر��ىي 
ّ
خة بالدّماء مؤث

ّ
" سورّ�ة " العروس الملط

وش �امل. فخذ يا ولد ا�حرام.  ع�� نحو ما �� هذا المقطع « 
ّ
ذت�ي من عل

ّ
شوّهت�ي ونحّيت�ي من الإمامة وفخ

ع��ّ  تتحيّل  التصو�ت  و�عد  الصباح،  من  وصوتت  وعدت�ي  عندي.  حسابك  مسؤول  6»والله  و��ّ�ر   ،
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�عيشكم افهمو�ي، كما أعطيناكم نصف ورقة بو خمس�ن و�عد النتائج �عطيكم  قولھ« بالانتخابات ذلك 

وش
ّ
 . 1» النصف الآخر، نفس ال��يء مع العل

الروائيّ  العالم  داخل  المضطرب  المناخ  هذا  التّجر�ة    لقد ساهم  ة 
ّ
بقل تتمّ��  أحزاب سياسيّة  انبعاث   ��

وغياب الو�� والنّ�ج ال�افي�ن، لاسيّما زمن انتخابات ا�جلس التأسي��يّ . وقد بدا صوت الراوي واعيا ��ذا  

الانحدار السيا��يّ رافضا لما صاحبھ من اغتيالات سياسيّة �اغتيال شكري بلعيد أصيل المنطقة، ومن تدنّ 

تيّار دي�يّ متطرّف  أخلا�ّ� وقي�يّ  ص ميلاد 
ّ

. وازداد هذا الصوت �� العالم الروائيّ جدّية وصرامة ح�ن �خ

لھ أبو سنيور وعصبتھ. وقد قدّمھ الراوي تقديما �ار��اتورّ�ا ساخرا بقولھ  
ّ
«جلس ا�حاجب إ�� أ�ي سنيور  مث

أشاح   ما  سرعان  عشواء،  فتح  يفتحھ  ا�جمعة  �خطبة  �ستعدّ  كتابھ  بتور�ق  عنھ وقد  المنشغل  وجهھ 

شدّ ما يكره حر�ات الإعراب، فالضمّة والفتحة من ا�حشرات الطائرة    مشكولة.وقعت عيناه ع�� �لمات  

ره بما حصل عليھ من أصفار ��  
ّ

الملوّثة للهواء، والكسرة دوّ�بة تحت أرضية مضرّة، والسكون دوائر تذك

�� ثورة إسلامية يجب    2011جانفي    14. فقد اعت�� هؤلاء أنّ ثورة  2»التعليم الابتدائيّ الذي لم �عرف غ��ه

الإسلام   بتعاليم  جهلهم  رغم  جديدة  حكم  قواعد  و�رساء  ا�جتمع  ع��  السيطرة  تكريس   �� استغلالها 

بھ الإمامة، فهذا أبو سنيور �� تداعياتھ و«  
ّ
قد شبع بجرّ المنصوب  وافتقارهم إ�� المستوى العل�يّ الذي تتطل

ى إذا ضاع منھ �سلسل ا�جمل وحّد    المبتدأورفع ا�جرور وحرمان  
ّ
من ا�خ�� وتحر�ف الآيات والأحاديث ح�

ا�جتمع   سبّ  من  يتقنھ  ما  إ��  لسانھ  ا�سرب  عبارة  عليھ  التبست  و�ذا  ت��ھ،  يداري  وحوقل  وكّ�� 

«  3» الغر�يّ  القراءة،  ھ لا يحسن 
ّ
ان ا�خالق رغم  الكب�� عبد  ا�جامع  إمام  �عوّض  سيدي، ، وذاك بوسطال 

 .4» سامح�ي، بوسطال تصعب عليھ ا�خطبة...قولوا لـ"أبو" آدم أن يدرّ�ھ ع�� القراءة مدّة هذا الأسبوع

ولا يقتصر صوت الراوي �� النقد والرفض ع�� ما ساد الواقع الاجتما�ّ� من ��ميش وما عرف بھ الوضع  

ھ نفذ إ�� أعماق العادات والتقاليد �� جبل ا�جلود، فكشفها وأبدى موقفھ م��ا،  
ّ
السيا�ىيّ من انحدار، بل إن

ّ�ة الملطخة بالدم �� زمن التكنولوجيا  لاسيّما تلك المعتقدات السّائدة والمرفوضة مثل التشبّث �عادة السور 

قوقل  والشيخ  والفا�سبوك  يا  «  5ا�حديثة  ...إي  ضرورّ�ة  حاجة  بالدم  السورّ�ة  عادة،  لنا  يقطع  لا  الله 

ة
ّ
د من الدم حاجة من العادة والسن

ّ
ت عل��ا ن��ات  6» شومي، والتأك

ّ
. ومن العادات المرفوضة أيضا وال�ي دل

الأقدار  �غي��  ع��  الكرامات  وأ�حاب  الصا�ح�ن  الأولياء  قدرة   �� الاعتقاد  الراوي،  صوت   �� ال�خر�ة 

بلعيد ما �ان ليموت لو " حوّتتھ" لالة حدّة الروائيّ، فشكري  العالم   �� ال�ي   ومجر�ات الأحداث  با�حيتان 
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لها من ط�ن القلتة المباركة، وفر�ق الاتحاد الر�ا��ي بجبل ا�جلود �� مباراتھ ضدّ جمعية منّو�ة مهدّد  
ّ
�ش�

و�ية ولية صا�حة قادرة ع�� تجميد سيقان لاعبينا «  با�خسارة مادامت
ّ
 .1»السيّدة المن

للواقع    ��خيص إبدا��ّ وصفوة القول إنّ تحايد الراوي �� جبل ا�جلود لم يخف صوتھ الذي كشف عن  

الاجتما�ّ� والسيا�ىيّ �� هذه المدينة العر�قة، وللو�� التار��ّ� العامّ ف��ا منذ عهد الاستعمار الفر��ىيّ إ�� 

. لذلك �ان صوت الراوي �عب��ا فنّيا عن حدّة الأزمات ال�ي تواجھ  2011جانفي    14العشرّ�ة الأخ��ة لثورة  

فالمهيمن   أحداثھ،  ومجرى  الواقع  حركة   �� أصوات  الإ�سان  وما  الراوي.  واقع  هو  الروائي  النصّ  هذا   ��

عبيّة.
ّ
 امتداد لصوتھ، ف�ي مح�ومة بموقعھ و�اس��اتيجياتھ الل

ّ
مة إلا

ّ
 ال�خصيات المت�ل

 أصوات الشخصیات: -3-2
ل ال�خصيات من منظور باخت�ن وجهات نظر تجاه العالم وأقنعة رمزّ�ة و�يديولوجية،

ّ
ف�ي �ستأثر    تمث

أصوات   بمثابة  ف�ي  لذلك  ال�خصية.  و�يديولوجيّ��ما  والراوي  ال�اتب  عن  ة 
ّ
مستقل الو��  من  بأنماط 

سم تبعا لذلك با�حرّ�ة والاستقلالية، ولابدّ أن ت�ون وجهة نظر  
ّ
متصارعة �� ما بي��ا إيديولوجيّا وفكرّ�ا. وتت

تجا أو  نفسها  تجاه  تتّخذه  بمثابة موقف فكريّ  العالم ال�خصيّة  «2ه  باخت�ن  حسب  الروائيّ  ف 
ّ
فالمؤل لا . 

 . 3» يقدّم وصفا �حياة البطل، بل يقدّم وصفا �حياة الفكرة فيھ

و�تعدّد ال�خصيات �� النصّ الروائيّ تتعدّد وجهات النظر، وتتقاطع الأصوات تحت مفهوم ا�حوارّ�ة  

الكلاميّة   الأفعال  أداء   �� واسعة  حرّ�ة  ومنح��ا  الراوي،  وسلطة  ف 
ّ
المؤل رقابة  من  ال�خصية  حرّرت  ال�ي 

تنبثق  الروائيّ  النصّ  حوارّ�ة  فإنّ  ثمّة  ومن  التلفّظية.  المسارات  ال�خصيات    و�نجاز  أصوات  �عدّد  من 

عب الصو�يّ �اشفا عن تداخل الإيديولوجيات و�عارضها. و�� هذا السياق تقول جوليا  
ّ
� الل

ّ
و�عارضها. و�تج�

 الإيديولوجيا أو ع�� الأ�حّ الإيديولوجيات موجودة هنا داخل النصّ الروائيّ مناقضة  كريستيفا«  
ّ

إن

 النصّ متعدّد ا 
ّ

ما �عدّدت ال�خصيات أسماء وملامح وأفعالا   ،4»  لأصواتلبعضها البعض...و��ذا فإن
ّ
ف�ل

تبادل   ضرورة  إ��  باخت�ن  دعا  لذلك  إيديولوجيا��ا.  و�عارضت  أصوا��ا  وتصارعت  منظورا��ا  �عدّدت 

ال�خصيات وجهات النظر حول �عضها البعض اقتداء بما فعلھ دوستو�فس�ي �� رواياتھ لأنّ ذلك يز�د من  

ف والراوي حدّة الصراع 
ّ
 . 5و�ل�� سلطة المؤل

باتھ وتناقضاتھ، لا بطل  ورغم أنّ رواية جبل ا�جلود �� «
ّ
نصّ م�ح�يّ بطلھ تار�خ تو�س المعاصر بتقل

ما بطلھ جماعات �س�� وأخرى تنافح 
ّ
نا سنصنّف �خصيا��ا بحسب مستواها   6»  فردا واحدا فيھ، إن

ّ
فإن
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فها �� أفعالها الكلاميّة والتلفّظية، لاسيّما ال�ي اضطلعت  
ّ
غة ال�ي توظ

ّ
الثقا�ّ� والاجتما�ّ�، ووفقا لطبيعة الل

 م��ا بمهمّة سرديّة أو استأثرت بم�انة هامّة �� الأحداث الروائيّة.

 صوات ال�خصيات المهمّشة: -أ

إنّ أصوات ال�خصيات المهمّشة حاضر بكثافة �� العالم الروائيّ �جبل ا�جلود. و�� �� جوهرها ا�ع�اس 

�حالة من التأزّم �عيشها �� كث�� من مواقف ا�حياة �� عالمها التخيي�ّ�. ول�ن �عدّدت هذه الأصوات و�عارضت  

بات ا�حياة وصراعها معها �� بحث مستمرّ  فإّ��ا تظلّ ا�ع�اسا �حالة الفقر والبطالة والطبقيّة، ونتاجا لتق
ّ
ل

عن ا�حلول الممكنة. وقد تضمّنت أفعالها الكلامية نقدا لاذعا للمؤسّسات الاجتماعيّة والأنظمة السياسية  

ال�ي �سبّبت �� ��ميشها، وف�حت صور البؤس والتأزّم �� جبل ا�جلود من عهد الاستعمار إ�� ما �عد ثورة  

2011 . 

خصيات المهمّشة �� ا�خطاب السرديّ اس��اتيجيّات لعبيّة مختلفة �� إظهار صو��ا، ف�ي إمّا راو�ة  
ّ

ولل�

أنا وجيع�ي ولدت قبل ولاد�ي. أنا بنت هذه  «الأخ��  لتجر���ا الذاتية بنفسها، ومثال ذلك جابلة �� الفصل  

ي أخ��ل وجائع المدينة �� فو�ىى هندس��ا
ّ
ي البطحاء نفسها...أشعر أ�

ّ
، و�مّا عارضة  1» البطحاء، أقصد أ�

القرق�ي ع��    ح�اي��ا ضمن الأفعال الكلاميّة والتلفّظية  القادر  خصيات الأخرى مثل ح�اية قتل عبد 
ّ

لل�

الأفعال   ضمن  ال�خصية  قصّة  تضمّن  وقد  اليوسفي.  البورقي�ي  الصراع  أثناء  ا�حيدري  ال��امي  لسان 

ع�� ترسيخ صورة المغسّل    عمل عبد الرّحمانالكلاميّة للرّاوي مثل سرده لقصّة عبد الرّحمان المغسّل «

 .2» وهو شابّ...

لقد رصدت أصوات ال�خصيات المهمّشة �� جبل ا�جلود الأمراض الاجتماعيّة والصراعات السياسية  

ع��   ا�ع�اسا��ا  و�يّنت  والكرامة،  ا�حر�ة  ثورة  حّ�ى  الاستعمارّ�ة  الف��ة  منذ  التو��ىيّ  الواقع   �� ية 
ّ

المتفش

و  القيميّة  المنظومة  وع��  جهة،  من  الاقتصاديّ  والنظام  الاجتما�ّ�  أخرى.  الوضع  جهة  من  الأخلاقيّة 

 دورها �� لعبة التعدّد الصو�يّ: واستجلاءوسنعتمد ا�جدول التا�� لإبراز نماذج من هذه الأصوات  

 

اقع ا�ح�اية ال�خصية  ي  الصوت السرديّ  صور��ا �� و  الصفحة  المثال الن��ّ

 العزري 

بلغ  ف�ى،  بمظهر  فتاة 

البا�لور�ا.   الدرا��يّ  مستواها 

عاشت طفولة قاسية وتجر�ة  

إ��   انضمّت  أليمة.  �جن 

إ��    - تتوق  ال�ي  صوت الأن�ى 

ا�جتمع   سلطة  من  التحرّر 

 الذ�وريّ. 

مسؤول يرى وج�ي   �لّ «

ن خصوصا لصورة  
ّ
يتفط

مة �� ذرا��  
ّ

أمّي الموش

و�شليطة �� معص�ي  

�عمّدتھ للضّغط ع��  

عائل�ي لل��اجع عن قرار  

376 
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أ�ي سنيور تحت اسم   عصبة 

 جابلة ثم ا��حبت م��ا.

التو�سيّة  - المرأة  صوت 

الباحثة عن نحت كيا��ا ع��  

 تجارب مختلفة. 

ف�ي  
ّ
من�� من الدراسة، يصن

 » من المنحرفات للأسف

 

 

 

 

 الدخ 

متقاعد من مصنع الإسمنت،  

سّ�ي الدخ لإدمانھ الشديد  

و�تمّ�� بطاقة  ع�� التدخ�ن 

كهر�ائية غر�بة �� جسده.  

ى بقية حياتھ مقعدا.   ق�ىّ

صوت العامل ال�ادح  

والمتقاعد ا�حروم الذي لم  

يجد الرعاية من المسؤول�ن  

رغم ما قدّمھ من جهد  

 خلال عملھ. 

تزامن تقاعد الدخ سنة  «

مع مرضھ المقعد،   1989

 العمل مؤدّ إ�� المرض  
ّ

ف�أن

 المرض الداعم  
ّ

أو �أن

الرس�يّ للتقاعد. لقد عا�ى  

صدره من دخان المصا�ع  

وتلوّث الأفران ودخان  

 » ال�جائر

54 

 

 أبو سنيور 

رجل دين متطرّف لا ثقافة لھ  

�� مجال الدين الإسلاميّ  

و�عاليمھ استغلّ تأزّم  

 2011خلال ثورة  الأوضاع

ليكرّس سلطتھ �حبة  

عصبة من الأتباع الذي  

يفتقر إ�� ا�حدّ الأد�ى من  

 المستوى العل�يّ 

صوت الان��ازيّ الطامع �� 

فا مفهوم  
ّ
السلطة موظ

الدعوة الإسلاميّة وسيلة  

 لتحقيق غايتھ. 

و�ان صوت أ�ي سنيور ع��  «

عيّھ ينتشر ع�� المصدح ��  

�امل أرجاء الم�جد و�دخل  

البيوت ا�جاورة نقيّا صافيا  

 لمدينة الطاهرة 
ّ

غ أن
ّ
... يبل

 وقت إخراج  
ّ

أقيمت وأن

الناس من الظلمات إ��  

 النور قد حان» 

41 

عبد الرحمان  

 المغسّل 

مغسّل المو�ى مقابل ثمن  

زهيد، شديد النقمة ع��  

رجال الدين الذين منعوه من  

�غسيل الشهيد والمرأة  

 ال�جوز فضيّقوا عليھ رزقھ. 

صوت ال�خصية الان��ازّ�ة  

المستعدّة لتجاوز �عاليم  

الدين من أجل تحقيق  

ال�خصيّة  مصا�حها 

 وضمان لقمة العيش

ى المغسّل أن �عيش  «
ّ
كم تم�

وقت الغزوات الإسلامية  

فالمو�ى كث��ون ولقمة  

  
ّ

ر أن
ّ

العيش مضمونة. تذك

الشهيد لا �غسّل فازداد  

 » نقمة ع�� الفقھ والفقهاء

17 

 فاطمة 

ابنة عن�� وعبلة، ولدت ��  

طر�ق ال�جرة غ�� الشرعيّة  

إ�� إيطاليا نتيجة علاقة غ��  

 شرعيّة بي��ما 

صوت الفتاة ال�ي فقدت  

سندها العائ�ّ� وعانت  

احتقار ا�جتمع الذي  

�عت��ها ابنة زنا وضيّعت "  

 ا�حرقة" مستقبلها. 

 ��دئ��ا و��اء «
ّ

حاولت للا

فاطمة �� اس��سال يح�ي  

ماضيا مؤلما...معناها أمّي  

عبلة عاهرة وأنا بنت  

 »عاهرة

350 
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 وعبلة عن�� 

قصّ��ما ��  عاشقان اش��رت 

بيئة محافظة لم �سمح لهما  

بالزّواج خاصّة أنّ عن��  

ون وهمّامي.
ّ
فاختارا   أسمر الل

طر�ق ال�جرة غ�� الشرعية  

 ملاذا لتحقيق مرادهما. 

صوت ا�حبّ �� ا�جتمع  

ا�حافظ واليائس من  

سعادة ا�حياة �� مدينة  

تتجاذ��ا المصا�ح ا�خارجية  

والسياسية حيث صار  

طر�ق "ا�حرقة" هو ا�حلّ  

 الأمثل 

جاو�تك ألف مرّة  «

مستحيل نزوّج بن�ي  

لوصيف...الوصيف  

وصيف. سودك رّ�ي من  

أفعالك. تظنّ �� نفسك  

 » عن��ة 
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جبل   رواية   �� وا�جتمع  ا�حياة  هامش  ع��  �عيش  ال�ي  ال�خصيّات  أصوات  ع��  ا�جدول  هذا  يحيلنا 

ا�جلود. وقد بيّنّا فيھ اسم ال�خصيّة وصور��ا �� العالم الروائيّ، ثمّ استجلينا صو��ا ورمزّ���ا استنادا إ��  

رة ��   دقيقة.شواهد نصّيّة 
ّ
وان��ينا إ�� أنّ صوت ال�خصيّة المهمّشة هو صوت الكيان المأزوم والنفس المتوت

وارتاد��ا   الشعبيّة  الطبقة  �جهد  ون 
ّ
المستغل المسؤولون  ف��ا  م 

ّ
وتحك الملوّثة  المصا�ع  غز��ا  تو�سيّة  مدينة 

ة لنيل مرادها.فالأحزاب السياسيّة ال�ي ت
ّ
بل إنّ هذه الأصوات السرديّة لا �عكس ��   نّنت �� الممارسات الشاذ

الإ� صورة  العر�يّ  جوهرها  الإ�سان  صورة  �عكس  ما  بقدر  خاصّة  ا�جلود  جبل  و��  عامّة  تو�س   �� سان 

نلمسھ   ما  ذلك  ولعلّ  ال��ميش.  تجذير   �� والاجتماعيّة  والاقتصاديّة ّ  السياسيّة  الأنظمة  وتورّط  المهمّش، 

 المثقّفة. بوضوح عند دراسة أصوات ال�خصيّات 

 أصوات ال�خصيّات المثقّفة: -ب

رها غالبا  
ّ
إنّ من أبرز خصائص أصوات ال�خصيّات المثقّفة أّ��ا صادرة عن وفا��ا لمباد��ا الرا�خة وتأث

الفكرّ�ة والاجتماعية   القضايا  الروائيّ والراوي حول �عض  تنوب عن صوت  لذلك ف�ي  الغر�يّة.  با�حداثة 

لات الك��ى ال�ي شهد��ا مدينة  والسياسيّة. وحينئذ �عكس هواجس المثقف العر�يّ وهمومھ �� ظلّ التحوّ 

. وقد استأثرت ال�خصيّة  2011جانفي    14جبل ا�جلود منذ عهد الاستعمار حّ�ى العشرّ�ة الأخ��ة من ثورة  

المثقّفة بمهمّات سرديّة ومسارات تلفّظيّة حاولت من خلالها �شكيل وضعيّ��ا النفسيّة أو الدراميّة �شكيلا  

تحو�ل أف�ار ال�خصيّات المثقّفة إ�� وضعيّات سرديّة دراميّة قصد    قصصيّا. ومن ثمّة يمكن ا�حديث عن

ا تلتبس بصوت �ات��ا المنشغل بقضايا عصره 
ّ
 .1تبليغ أصوا��ا، خاصّة لم

�خ��ات   ة 
ّ
المستغل الاستعمارّ�ة  القوى  ضدّ  صراعها  يحتدّ  ح�ن  المثقّفة  ال�خصيّات  أصوات  وتطالعنا 

البلاد التو�سيّة �� جبل ا�جلود وللطاقات العمّاليّة ولا همّ لها سوى تحقيق الر�ح الماديّ وتدعيم الم�اسب  

الشر��ان موسيو ب��و وموسيو  ال�خصيّة، ع�� نحو ما نجده �� هذا المقطع السرديّ الذي ينقل حديث  

ى الثورةشويش  
ّ
البلشيفيّة يمكن �شر�كها    «انطلق الشر��ان �� �حكة رأسماليّة وموسيو ب��و يقول: ح�

فق معها ع�� إشباع ال��وليتار�ا بالدخان و�شبع نحن  
ّ
 عشر سنة، و�مكن أن نت

ّ
 ست

ّ
فلم يمرّ عل��ا إلا

 
باعة والنشر والتوزيع، بيروت،  -1

ّ
عبد السلام (محمّد الشاذلي): شخصيّة المثقّف في الرواية العربيّة الحديثة، دار الحداثة للط

 . 104، ص1985
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وأموالھ الدخان  هذا  أشباه  1»بثمرة  قبل  من  الداخ�ّ�  الاستغلال  ضدّ  مرتفعة  أصوات  كذلك  ولكّ��ا   .

السياسيّ�ن الذين يحاولون إخفاء ال�وارث ال�حّيّة الناتجة عن تلوّث المدينة وت��يرها بما يخدم مصا�حهم  

فهو  الان��ازّ�ة، وليس أدلّ ع�� ذلك من إشادة وكلاء ا�حزب ا�حاكم بفوائد دخان مصنع الاسمنت وفضائلھ «

الفحولة والرجولة ونافخ صدور  �غازات  الرجال  ح صدور 
ّ

للذباب بوصلتھ وملق للناموس ومفقد  قاتل 

. ول�ن �عدّدت أصوات ال�خصيّات المثقّفة �� رواية جبل ا�جلود فإّ��ا لم تخرج عن حدود المطالبة  2» النساء

بالتحرّر من �لّ الضغوط ال�ي تمارس ع�� الفرد أو ا�جماعة، فمطل��ا الرئي�ىيّ ا�حرّّ�ة بمفهومها الشامل.  

بّث المواطن بحقوقھ ال�خصيّة، وحرّّ�ة  و�� حرّّ�ة سياسيّة تطالب بالديمقراطيّة، وحرّّ�ة ذاتيّة تدلّ ع�� �ش 

ف الاقتصاديّ والاجتما�ّ�. ومن ثمّة فإنّ صوت ال�خصيّة المثقّفة  
ّ
وطينّة �علن مقاومة الاستعمار والتخل

خدمة للأف�ار أو خدمة لأف�اره التقدّميّة، ينبع من الإيمان الرا�خ بضرورة توظيف المرء �لّ إم�انيّاتھ « 

 .3» ومقاومة لما يراه رجعيّا �� تفك�� الآخر�ن وممارسا��م

 وسنعتمد ا�جدول التا�� لاستجلاء �عض أصوات هذه ال�خصيّات: 

اقع ا�ح�اية ال�خصية  ي  الصوت السرديّ  صور��ا �� و  الصفحة  المثال الن��ّ

 وليد

مراسل �حفيّ مهتمّ بتار�خ  

جبل ا�جلود وحر�اتھ  

ومشاغل   النضاليّة والنقابيّة

أهلھ الاجتماعيّة  

والاقتصاديّة، وجّھ إ��  

المعهد العا�� لأصول الدين  

 بتو�س. 

صوت المثقّف الباحث عن  

 ا�حقائق التار�خيّة 

ودورها �� التأث�� ع��  

ا�حياة الاجتماعيّة  

والسياسيّة والاقتصادية  

 �جتمعھ ماضيا وحاضرا. 

ف  «
ّ

وليد يا رفاق شابّ مثق

تنو�ريّ ومع هذا وجّهوه إ��  

 دراسة الشؤون الدينيّة 

بالمعهد العا�� لأصول الدين  

 » بتو�س
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عم السب�ي  

 اليعقو�ي

  البا�لور�ا،مستواه الدرا��يّ  

  1958سافر إ�� باريس عام 

حيث اشتغل بائع كتب. لھ  

ولع كب�� با�خمرة و�خمر�ات  

 أ�ي نواس. 

صوت المثقّف الذي خّ��  

ال�جرة ع�� مواصلة  

الدراسة �� تو�س أملا ��  

 تحقيق حياة أفضل. 

طبعا أنت تتساءل عن ثقاف�ي. «

أنا مستواي البا�لور�ا القديمة. 

يا حسرة فضّلت السفر مع خا�� 

ع��   1958إ�� مرسيليا عام 

البقاء لإجراء الامتحان، عمري  

ابة عشر�ن وأورّ�ا �غري   » وق��ا قر
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عبيّ في رواية جبل  
ّ
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الأستاذ حسن  

 الفرشي��ي 

م بالفص��  شابّ 
ّ
يت�ل

المبسّطة، وهو مسؤول ��  

 خلية ا�حزب الشيو�ّ�.

 صوت المثقّف المؤمن 

بحقّ المواطن �� العمل  

ا�حز�يّ وواجب الأحزاب ��  

 خدمة المواطن. 

ابھ سوّى  « دارى حسن استغر

اراتھ وقال �� حماسة: طبعا  
ّ
نظ

العمل ا�حز�يّ حقّ �لّ مواطن  

والانتماء لأيّ حزب خيار  

 » �خ��يّ 

19 

 الشيخ عثمان 

رجل دين يت�ّ�ك أها�� المدينة  

إليھ   و�لتجئون بحضوره 

للاستفسار عن �عض  

 الأح�ام الشرعية. 

صوت المثقّف الذي يفتخر  

بثقافتھ الدينيّة ويعت��ها  

 أداة استقرار للمدينة. 

و�ذا التكب�� يصّاعد �� السماء «

والشيخ عثمان يتنحنح �� جبّتھ 

مميّلا شاشيتھ إيذانا بانتصاره، 

 » فلم تذهب آيات الموت س��للا

10 

م أحمد 
ّ
 المعل

رجل �عليم مؤمن بأنّ طر�ق  

المعرفة طو�لة ومضنية  

ويع�ّ� بمهنتھ رغم أّ��ا لم  

 تحقّق لھ حياة كر�مة. 

صوت المثقّف والمرّ�ي  

الدا�� إ�� طلب العلم  

والاج��اد �� تحصيل  

 المعرفة

هذه هدي�ي لتلميذي، كتاب  «

م منھ:  
ّ
للمطالعة يفيده و�تعل

كتاب جديد اش��يتھ من أيّام  

خصّيصا لھ ...مازال سيدي  

أحمد يمجّد الهدية ...وهو لا  

ھ أقنع ا�حاضر�ن بقيمة 
ّ
�شكّ أن

هديتھ. ما باليد حيلة فقد �عوّد 

جيبھ ع�� ا�خواء فلا فلوس  

 » يدفعها
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جبل   رواية   �� المثقّفة  ال�خصيات  من  نماذج  ا�جدول  هذا  بأصوا��ا  تضمّن  فيھ  واهتممنا  ا�جلود، 

لهذه   أنّ  إ��  وان��ينا  التلفّظيّة.  وأعمالها  الكلامية  أفعالها  إ��  استنادا  الروائيّ  العالم  داخل  السرديّة 

ال�خصيات أصواتا متعدّدة. ول�ن �عارضت أصوا��ا �� �عض التفاصيل وا�جزئيات، فإنّ ما يجمع بي��ا هو  

رة التغي��. وهكذا يبدو لنا �� ال��اية أنّ هذا النصّ الروائيّ تضمّن مجموعة  التحرّر الاجتما�ّ� والو�� بضرو 

دت حضور صوتھ من خلال ا�حقب ال�ي  
ّ

من الصور المتنوّعة جسّمت �خصية المثقّف �� جبل ا�جلود، وأك

ف جسّدت ع��ه شّ�ى القيم والانتماءات والعلاقات. ومن وج
ّ
ف الضوء، وهو حضور مكث

ّ
ط عل��ا المؤل

ّ
وه  سل

ل�لّ   ل��ا الأفعال الكلاميّة والتلفّظية 
ّ
مث ارتباطها بمسارات لغوّ�ة مختلفة  �� لعبة �عدّد الأصوات  الطرافة 

عبيّة ��  
ّ
�خصيّة. وهو الأمر الذي ي�ّ�ر للدارس ا�حديث عن لعبة �عدّد لغويّ تضاف إ�� الاس��اتيجيات الل

 الرواية.
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 لعبة التعدّد اللّغويّ:  -4

ل لعبة  
ّ
غة م�وّنا رئيسيّا من م�وّنات  تمث

ّ
غويّ. و�عدّ الل

ّ
التعدد الصو�يّ قناة تنقل لنا مظاهر التعدّد الل

الرواية. ف�ي ال�ي �سهم �� بناء النصّ الروائيّ وتحدّد دلالاتھ ومعانيھ. و�ما أنّ الرواية �� ��خيص للواقع  

مة بتنوّع مستو�ا��ا الثقافيّة  و�خصياتھ ع�� مبدإ الإ��ام، �ان لا بدّ أن تتنوّع لغات هذه ال�خ
ّ
صيات المت�ل

بّ�ن   لذلك  العالم.  حول  رؤاها  تباين  إ��  يؤدّي  ممّا  مختلفة،  اجتماعيّة  لفئات  انتماءا��ا  و�تنوّع  والعلميّة 

 �� إطار التصوّر النظريّ  
ّ

باخت�ن أنّ الرواية لا تكت�ىي قيم��ا وتمّ��ها عن سائر الأجناس الأدبيّة الأخرى إلا

غويّ داخل ا�خطابات السرديّة والأعمال الكلاميّة.   للغ��ا،
ّ
وذلك من خلال ال��ك�� ع�� عمليّة الت�خيص الل

هذا   إ��  تنت�ي  لفظيّة  مادّة  بواسطة   
ّ

إلا مادّيتھ  تتحقّق  لا  مادّيا  إيديولوجيّا  نتاجا  باعتباره  الأد�يّ  فالعمل 

المتعدّدة م�ن وأصوا��م 
ّ
المت�ل خطابات  بداخلها  حاملة  أداة  الواقع  ل 

ّ
تمث ال�ي  غة 

ّ
الل  �� المادّة  ل هذه 

ّ
وتتمث  .

م�ن ذلك أنّ 
ّ
ق لغويّ يقوم ع�� التواصل، و�لّ فعل لغويّ موجّھ «  التواصل ب�ن المت�ل

ّ
�لّ لغة، و�لّ تحق

غة  السامع، نحو نحو التفاعل، نحو  
ّ
م، نحو الل

ّ
غويّ من منظور  1»المت�ل

ّ
. وع�� هذا الأساس، فإنّ التعدّد الل

بنية   عندئذ  فتتحدّد  با�خاطب.  م 
ّ
المت�ل يجمع  الذي  المش��ك  والموطن  الإيديولو�ّ�  ا�جسر  هو  باختي�يّ 

ينتج مجتم�ّ�  وسياق  يقيّم  وسامع  يصدر  م 
ّ
مت�ل خلال  من  التواصل  2الملفوظ  ع��  الملفوظ  هذا  و�ؤدّي   .

م�ن قائم ع�� اختيارهم �لمات مناسبة لوضعهم الاجتما�ّ�. وهو  
ّ
غويّ إ�� تفاعل لفظيّ ب�ن المت�ل

ّ
والتبادل الل

  .3Indivilisation styllistiqueما سمّاه تودوروف "التفرّد الأسلو�ي" 

غويّ �� جبل ا�جلود تنطلق من اعتبار هذا التعدّد رك��ة أساسيّة ��  
ّ
وهكذا فإنّ دراستنا للعبة التعدّد الل

كلاميّة   وأفعال  تلفّظية  لمسارات  متضمّنا  الروائيّ  عالمها  بدا  فقد  مة، 
ّ
المت�ل خصيات 

ّ
لل� التلفّظيّ  المسار 

تنوّع لا يرتبط غات وا�خطابات والأصوات. وهو 
ّ
الل ثقا�ّ�    متنوّعة  بل هو أفق واسع وشامل    ،واحدبمجال 

غة لا توجد بمنأى عن الاحت�اك  
ّ
ومتشبّع بجدل التجارب ا�حياتيّة ومح�وم بالتنوّع والاختلاف باعتبار أنّ الل

غات الأخرى. ولنا �� أغنية قيفا ورفاقھ دليل ع�� ما ذهبنا إليھ
ّ
ي منتشية: يا "آم"  «  والأخذ من الل

ّ
ة �غ�

ّ
والشل

و  مجوتام 
ّ

علا ال�ي فرضها  4» الربّ  الفر�سيّة  غة 
ّ
والل التو�سيّة  العامّية  غة 

ّ
الل ب�ن  تلفّظهم   �� جمعوا  . فقد 

غة ال�ي تتلفّظ ��ا �خصيات جبل ا�جلود ليست �سقا جامدا أو بنية ثابتة مجرّدة  
ّ
الواقع الاستعماريّ. فالل

م�ن الآخر�ن. ومن ثمّة تصبح الرواية
ّ
ر بالواقع و�المت�ل

ّ
ما �� دائمة التأث

ّ
غات والأصوات.  و�ن

ّ
 تنوّعا اجتماعيّا لل

ا��جام    �� مة 
ّ
المت�ل فال�خصيات  غات، 

ّ
الل �عدّدت  ا�جلود  جبل  رواية   �� الأصوات  �عدّدت  و�قدرما 

غة ال�ي تراها مناسبة للتعب�� والإقناع. بل إنّ ال�خصية الواحدة  
ّ
مواقفها أو �� �عارض رؤاها �ستعمل الل

ف  كلامها.  موضوع  أو  تلفّظها  مقام  بحسب  غات 
ّ
الل من  مختلفة  أ�ساقا  ف 

ّ
ال�حفيّ  لتوظ المراسل  وليد 

الراوي  أمثال  من  مثقّف�ن  م�ن 
ّ
مت�ل مع  يتحدّث  �ان  إذا  الفص��  �غّ�� «  �ستعمل  ع��  أسفا  وليد  بقي 

 
1- Bakhtine (Mikhaïl): Esthétioue et théorie du romant,Traduit par Daria Olivier, Ed Gallimard,1984,p74 . 
2- Ibid. Id. 
3- Todorov (Tzvétan): Le principe dialogique, , Éd : Seuil, Paris,1981,p289. 
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عة
ّ
متوق غ��  صراعات  حلبة  صارت  ا�جلود  جبل  رة: 

ّ
متوت ن��ة   �� مع  1»القيم...قال  م 

ّ
يت�ل �ان  إذا  أمّا   .

برنيّة ا�خالة  مع  حديثھ  قبيل  من  العامّية  �ستعمل  ھ 
ّ
فإن عادية  اجتماعية  وقد  «  �خصية  وليد  ابتسم 

برنيّة  تن�ىى خال�ي  ف: معقول جدّا وما 
ّ
تلط  �� برنيّة، وقال  ا�خالة  "آم" لإقناع  أ�جبتھ دخلة جماعة 

ھ يمكننا ا�حديث  2»أغنية يا ط�� ال���ي
ّ
. ول�ن ارتبطت �لّ لغة بمقام تلفّظيّ محدّد �� رواية جبل ا�جلود فإن

 عن ثلاثة مستو�ات لغوّ�ة:

 اللغّة الفصحى:  -4-1
مة مثل وليد وأحمد  

ّ
غويّ بالأفعال الكلاميّة للرّاوي ولبعض ال�خصيات المت�ل

ّ
اختصّ هذا المستوى الل

م. فقد �انت الفص�� وسيلة لسرد الأحداث والمسارات التلفّظية والأفعال  
ّ
ف الراوي  المعل

ّ
الكلاميّة. وقد وظ

السيا�ىيّ  ومناخها  ا�جلود  جبل   �� الاجتماعيّة  البيئة  ملامح  نقل  ع��  القادرة  التصو�رّ�ة  السرد  لغة 

بأنّ   المتلقّي  إقناع  من  الرواية  مطلع  منذ  ن 
ّ

تمك قد  العلوي  توفيق  الروائيّ  ولعلّ  والاجتما�ّ�.  والاقتصاديّ 

لضمان الراوي  وسيلة  الفص��  مطعّمة    العر�يّة  لغة  ف�ي  الإيحائيّ.  أسلو��ا  ع��  والتصو�ر  الوصف  ة 
ّ
دق

بأجواء البساطة وروح التقاليد والعادات الاجتماعيّة. و�� �� نفس الوقت لغة ذات إيحاء دالّ ع�� الأجواء  

يّ ا�حتقنة وما ستؤول إليھ الأمور �عد تضارب المصا�ح ا�حز�يّة أثناء الاستعداد لانتخابات ا�جلس التأسي��

أفقت صبيحة الأحد  واستفحال ظاهرة التلوّث ال�ي ��دّد المنطقة « را وعق�� ��    2011أكتو�ر    23و
ّ

متأخ

  �� البلاد  عانتھ  ما  فيكفي  نز��ة،  ونتائج  حرّ  اق��اع   �� آمل  التأسي��يّ  ا�جلس  انتخابات   �� التصو�ت 

. وقد حرص  3» تار�خها من تدليس الانتخابات وتزو�ر النتائح. وجدت نف��ي قد استحضرت التار�خ المظلم

وي و�عض ال�خصيات الروائيّة بالفص�� تلاؤما مع مستواها الثقا�ّ�  االراوئيّ توفيق العلوي ع�� إنطاق الر 

أو مع ميولا��ا الأدبيّة ع�� غرار عمّ السب�ي المولع بخمر�ات أ�ي نواس أو أ�ي سنيور مدّ�� الإمامة والإلمام  

 بتعاليم الإسلام. 

مة بالفص�� أن  
ّ
ھ أتاح لل�خصيات المت�ل

ّ
ول�ن �ان الراوي �� مهمّتھ السردية معتمدا ع�� الفص�� فإن

  تضمّن أفعالها الكلاميّة �عاب�� عامّية مستمدّة من ا�حياة اليوميّة، ع�� نحو ما نجده �� ملفوظ أ�ي سنيور 

 نجّح ثورتنا الإسلامية �� تو�س ثورة «
ّ

� 
ّ

ي أرى "رؤوس" قد أينعت ووجب أن نأ�لها  14إن
ّ
. 4» جانفي و��

ف العامّية من قبيل قولھ
ّ
�لّ واحد من أمّ. لكنّ الشراكة �� الفلسفة  «  ولكنّنا نجده �� ملفوظ آخر يوظ

��ي ويشرف عل��ا حاج
ّ
يل

ّ
 .5» و�� البلادة. عائلة تل

ول�ن �ان صوت الراوي �� رواية جبل ا�جلود هو الطا�� ع�� جميع الأصوات الأخرى، فإنّ ذلك لم يحل  

غوي لتشمل لغة ا�حاماة  
ّ
سعت لعبة التعدّد الل

ّ
ص عوالم مختلفة. فقد ا�

ّ
دون توظيف مسارات لغوّ�ة ��خ
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ة نقد وتنوير
ّ
ول(  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ةسادسالالسنة    -  العشرونو   ثانيالالعدد    -مجل

ٔ
 2024)  ديسمبر   -كانون الا

 

______________________________________________________________________________________________________________________ 
)39( 

  �� �� مجملها لغة غنيّة بمفردا��ا واستعارا��ا و�شاب��ها سواء �ان ذلك  الّ�حافة...و��  الدّين ولغة  ولغة 

النف��يّ الداخ�ّ� لل�خصيات الراو�ة   التصو�ر المشهديّ ا�خار�ّ� للم�ان وللبيئة الاجتماعيّة أو �� التصو�ر

ة لأّ��ا قر�بة من الأجواء العامّة لبيئة الرواية وال�خصيات. ف��اها  
ّ
مة. بل إّ��ا لغة إيحائيّة غاية �� الدف

ّ
والمت�ل

فيھ الراوي علاقة ا�حبّ ب�ن    أحيانا لغة شاعرّ�ة رومنسيّة، ع�� نحو ما نجده �� هذا المقطع الذي يصف

عشق ب�ن عن�� وعبلة منذ إخفاقهما المتكرّر �� الس��يام، فقد وحّد بي��ما الرسوب وفهما  عن�� وعبلة«  

 
ّ

ة، معاد ل�جمال والرشاقة والأناقة بدليل  باكرا أن
ّ
ة والدق

ّ
 الس��يام عديم الرق

ّ
 ا�حبّ مؤمّن ل�حياة وأن

وقدّها   رشيق  قوامها  مدبرة،  �جزاء،  مقبلة،  هيفاء،  ناهد،  عشرة،  الرا�عة   �� طفلة  عبلة،  رسوب 

ناعمة،  ممشوق، لا �شت�ى م��ا قصر ولا طول، شعر طو�ل أسود، فاحم، أملس، غضّة بضّة، رقيقة  

. و�� أحيانا أخرى لغة حكيمة عندما تصدر من �جوز  1» �شرة بيضاء تز���ا عينان تميلان إ�� ا�خضرة

مجرّب مثل الشيخ عثمان، ولغة حازمة عندما تصدر من �خصية مسؤولة �أ�ي سنيور ح�ن يلقي بأوامره  

 ع�� عصبتھ، ولغة فضفاضة عندما تصدر عن مسؤول حز�يّ.

 اللغّة العامّیة: -4-2
إذا �انت الفص�� �� الغالبة ع�� الأفعال الكلاميّة والمسارات التلفّظية للراوي، فإنّ العامّية غالبة ع��  

السرديّة أم �انت بصدد إنجاز فعل التلفّظ. ولعلّ طغيان  أقوال ال�خصيات سواء أ�انت بصدد أداء المهمّة  

العلوي تجسيد الأحداث الاجتماعيّة   إ�� محاولة توفيق  العامّية ع�� أقوال �خصيات جبل ا�جلود مردّه 

غويّ باعتباره مساعدا ع�� عملية إيصال الأف�ار إ�� ذهن  
ّ
لواقعھ كما ��، وسعيھ إ�� إحياء هذا الموروث الل

جزءا  المتلقّي.   العامّية  غة 
ّ
الل و�عت��  ولغا��ا.  أطيافها  و�شّ�ىّ  تنوّعها  ب�لّ  ا�حياة  مع  يتوازى  عالم  فالرواية 

أساسيّا من الأحداث اليوميّة، وع��ها تخ��ل الدّلالات الأك�� عمقا �� ��خيص الواقع. ف�ي الأبلغ �عب��ا عن 

 لتخاطب اليوميّ �� جبل ا�جلود. آمال الطبقة الشعبيّة وأحلامها وانكسارا��ا باعتبارها لغة ا

غويّ ل�حصول ع�� لغة روائيّة ممّ��ة تجمع ب�ن 
ّ
ولعلّ ما يمّ�� هذا النصّ الروائيّ اعتماد لعبة التعدّد الل

غو�ة  
ّ
فصاحة المكتوب و�لاغة الشفوي. فالراوي ينقل لنا المنطوق اليوميّ ب�لّ ما �سمح بھ هذه التعدّدية الل

لل�خصيات الكلاميّة  الأفعال   �� المندمجة  غة    والإيديولوجيّة 
ّ
الل أ�حت  ثمّة  ومن  المتلفّظة.  أو  الراو�ة 

�� أحاي�ن كث��ة   بالفص��  اليوميّة و�الواقع المعاش، فقد تم��ج  با�حياة  م�ن 
ّ
المت�ل دة لارتباط 

ّ
العامّية مؤك

ھ ينوّع 
ّ
غت�ن. بل إن

ّ
ضمن ما يمكن �سميتھ بتفصيح العامّية. ذلك أنّ العلوي دائم الس�� إ�� التقر�ب ب�ن الل

غوّ�ة المزاوجة ب�ن الفص�� والعامّية للتعب��  المستو� 
ّ
عبة الل

ّ
ات ال��كيبيّة والم�جميّة والدلاليّة ضمن هذه الل

ص مستمدّ من تنوّع ثقا�ّ� عميق. و�ضفي ذلك ع�� المسار التلفّظيّ �� الرواية طا�عا ت�جينيّا  
ّ

عن عالم م�خ

وتنويعاتھ ��دف مقار�ة الواقع و��خيصھ جماليّا، ومثال ذلك ما نجده ��    تتداخل ع��ه مستو�ات الكلام

 هذا المقطع السرديّ: 

 كيف ا�حال يا المولدي؟ ثمّة أخبار جديدة؟ سمعت أنّ المظاهرة �� تو�س قوّ�ة  -
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 لا ما ثمّة �ىي، إ�� حدّ الآن لاباس. وأنت؟  -

ر.لاباس. ا�جديد أنّ الطبيب ن�ح�ي بالم��ي لتسر�ح  -
ّ

 الدمّ، أحسن دواء لمرض السك

عشنا   - وانزاحت.  ردمها...غمّة  ع��   
ّ

� ا�حمد  القلتة.  ها  هو  ر 
ّ

للسك مسبّب  أك��  أمّا  �شفيك.  رّ�ي 

صنا منھ، قتّالة أولادنا 
ّ
 . 1وشفناها مردومة. غول وتخل

� �� حوار ال�خصيات المتلفّظة فحسب، بل تظهر أيضا �� 
ّ

غويّ لا تتج�
ّ
عبيّة للتعدّد الل

ّ
إنّ المستو�ات الل

��ا المهمّة  
ّ
م�ن الرّواة    السرديّة. عمليّة حك��ا، أي عند تول

ّ
ذلك أنّ لغة ا�خطاب �� تماه��ا وتماثلها مع المت�ل

فت �� سرد  
ّ
�عكس مستواها الفكريّ والثقا�ّ� وتن�ج صورة وا�حة المعالم عن بيئ��م العامّة. فالعزري وظ

عامّية لغة  لفاطمة  طفول��ا    قصّ��ا  و�سبب  الذكر،  لبنية  المشا��ة  ا�جسديّة  بني��ا  �سبب  بمعانا��ا  ���ي 

فت �� حك��ا لغة عامّية تدلّ ع�� معاناة فتاة ولدت نتيجة  
ّ
القاسية وتجر���ا ال�جنيّة المر�رة. وفاطمة وظ

تقول زواج غ�� شر�  إذ  ظروف �جرة غ�� شرعيّة  بابا ح�اية  «    ّ� و��  �� صدري...عن��   �عيشك خنقة 
ّ

للا

ى حياتو �� ا�حبس �� إيطاليا  . 2» طو�لة. سامحي�ي كذبت عليك، بابا ق�ىّ

لغة   ف 
ّ
وظ فقد  المتلفّظة  لل�خصيات  الكلاميّة  للأفعال  ونقلھ  السردية  للمهمّة  يھ 

ّ
تول ففي  الراوي  أمّا 

ثورة   �عد  السيا��ي  الواقع  فساد  عن  كشفت  وت�وّنت  2011عامّية  الضيّقة  ا�حز�يّة  المصا�ح  سادت  إذ   ،

ة �اغتيال شكري بلعيد ابن جبل أحزاب كث��ة تفتقد إ�� النّ�ج والتجر�ة ممّا أدّى إ�� الاغتيالات السياسيّ 

� ذلك �� قول الراوي 
ّ

فجأة أطلّ المسؤول من النافذة مر�عشا يفسّر  «  ا�جلود و��� هيمنة الرشوة. و�تج�

الوضعية: �عيشكم افهموا كما أعطيناكم نصف ورقة بوخمس�ن و�عد النتائج �عطيكم النصف الآخر،  

ى هاجم
ّ
وش. ما أن�ى كلامھ ح�

ّ
تھ ردود فعل مختلفة: أنصافكم مغشوشة و�حمكم  نفس ال�ىيء مع العل

فقنا
ّ
وش. هذه ورقة تصو��ي كما ات

ّ
� توّا بقيّة العل

ّ
ن، أنا كمّ�

ّ
 . 3» معف

  �
ّ
تتو� أو  الكلاميّة  أفعالها  تنجز  و��  ال�خصيات  ألسنة  ع��  ترد  ما  الأمثال  وكث��ا  السردية  المهمّة 

غويّ، ذلك أنّ المثل الشع�يّ يجلب الاهتمام  
ّ
عبيّة �� تقنيّة التعدّد الل

ّ
الشعبيّة. و�� من الاس��اتيجيات الل

إليھ   المتلفّظ  تأث��ه ع�� عقل  ناهيك عن  المعا�ي.  واخ��ال  الفهم  كب�� ع��  ھ عون 
ّ
إن بل  المقصود.  و�وّ�ح 

غة وتمثيل. ومهما �عدّدت الأمثال الشعبية �� لغة ا�خطاب فإّ��ا �عت�� المرآة  و�حساسھ لما فيھ من إيحاء و�لا 

العاكسة لما يحدث �� ا�جتمع من وقائع، وما �سود فيھ من عادات وقيم وتقاليد. ولعلّ قوّة تأث�� الأمثال  

قض �عا�ج  ولا  الاجتماعيّة  العلاقات   �� ر 
ّ
وتؤث الإ�سانيّة  التجارب  ق 

ّ
توث أّ��ا  بالزمان  الشعبيّة  محدودة  يّة 

مة: 
ّ
 والم�ان. وسنستع�ن با�جدول التا�� لنتبّ�ن �عض هذه الأمثال وأهمّي��ا �� اخ��ال ملفوظ ال�خصيّة المت�ل
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ظ بھ المثل الشع�يّ 
ّ

ظ  المتلف
ّ

 الصفحة سياق التلف

 المكتوب ع�� ا�جب�ن لازم تراه

 الع�ن 
 حدّة

ّ
 للا

مواساة حفيد��ا فاطمة الابنة غ��  

 الشرعيّة لعن�� وعبلة 
257 

� ما��ي للسّدرة الز�تونة -
ّ
الماء إ�

 أو�� بيھ.

 خ��و ما��ي لغ��و.-

 الراوي 

 ت�خيص تجر�ة عبد الرحمان المغسّل 

الذي يقتات من �غسيل المو�ى، 

وصراعھ مع فقهاء المدينة الذين منعوه  

 من �غسيل الشهداء والنساء.

17 

 عن�� ا�حديث والمغزل 

اخ��ال عن�� لمع�ى ا�حياة �� الاهتمام  

�سعادة ا�حاضر ع�� ا�خمرة وترك  

 المشاغل للمستقبل.

224 

 السب�ي ساعة القضاء ل��ا غفلة 
ت��ير سقوط العزري �� القلتة 

 وت�خيص هذه الفاجعة.
20 

 20  حبيب الماجري  يجري ع�� ا�خ��ة 

 

مة �� تصو�ر  
ّ
فها الراوي المتلفّظ وال�خصيات المت�ل

ّ
يبّ�ن هذا ا�جدول أهمّية الأمثال الشعبيّة ال�ي وظ

صة، وما يمّ��ها من وضعيات اجتماعيّة وحالات نفسيّة. وقد حرص توفيق العلوي  
ّ

التجارب ا�حياتيّة الم�خ

اليوميّة من أمل وألم ومن �آبة وفرح.  عل إنطاق �خصياتھ وروّاتھ بلغات ول�جات تتلاءم مع أساليب حيا��ا  

ق العلاقة ب�ن ال�خصية وعالمها الروائيّ والقارئ  
ّ
فل�ن حرص ع�� المزاوجة ب�ن الفص�� والعامّية فل�ي يدق

 وعالمھ الواق�ّ�.  

ل استدعاء  
ّ
تمث ال�ي  الشعبيّة  الأغا�ي  إ��  �عدّاه  بل  الشعبيّة،  الأمثال  يقتصر ع��  العامّية لا  وتوظيف 

أشواق دفينة وذكر�ات عز�زة. ف�ي تضفي ع�� لغة ا�خطاب نوعا من ا�حميميّة القادرة ع�� نقل مختلف  

 العواطف ا�جميلة إ�� المتلقّي ع�� نحو ما نجده �� خطاب ا�جأش:

 .1فارقت جدّي غزال عيونھ سوده  ن��ان جا��ي شاعلة ميقودة 
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 اللّغة الأجنبیّة: -4-3
�� رواية   غة الفر�سيّة ضمن  حضر هذا المستوى اللغويّ 

ّ
لا �� إدراج مصط�حات بالل

ّ
جبل ا�جلود متمث

��ا مهمّة ا�ح�ي أو عند التلفّظ أثناء ا�حوار. وقد تمّ  
ّ
الأفعال الكلاميّة لل�خصيّات سواء أ�ان ذلك عند تول

ل الطر�قة الأو�� �� الاستحضار الوا�� الذي يدلّ ع�� دراية  
ّ
استحضار هذه المصط�حات بطر�قت�ن: تتمث

ف، وعادة ما تختصّ بھ ال�خصيّات المثقّفة. وهنا تظهر المصط�حات المدرجة ��  ت
ّ
امّة بمع�ى المصط�ح الموظ

ب�ن   نقاشا  يتضمّن  الذي  المقطع  �� هذا  نجده  ما  نحو  ا�حقيقيّة ع��  صور��ا  ع��  الروائيّ  النصّ  مساحة 

�يّة حسب ما قالوا أسماء  جبل ا�جلود �� العر مسؤو�� مصنع الاسمنت حول سبب �سميتھ جبل ا�جلود «

الأ�خاص والمدن عندها دلالة ت��جم �� جبل ا�جلود، تلعثم موسيو ب��و ناظرا إ�� موسيو شويش الذي  

ترجمة حرفيّة    �� قائلا  وتدارك  الكلام  عن  الثانية  La montagne des peaux«1. سكت  الطر�قة  أمّا   .

�ستعمل  ما 
ّ
و�ن الفر�سيّة،  غة 

ّ
بالل حقيقيّ شامل  إدراك  يدلّ ع��  الذي لا  العفويّ  الاستحضار   �� ل 

ّ
فتتمث

قاوم   بلد   �� اليوميّة  ا�حوارات  نتيجة  اكتسب��ا  أو  بالسماع  توارث��ا  ال�ي  مصط�حا��ا  �عض  ال�خصيّة 

همّشة، ع�� نحو ما نجده �� ا�جلس ا�خمريّ لقيفا وأقرانھ  الاحتلال الفر���يّ �شراسة. و�� عادة �خصيّة م 

م«
ّ

ي منتشية يا "آم" جوتام والربّ علا
ّ
ة �غ�

ّ
  .2» والشل

يكسب   ممّا  قصديّا،  توظيفا  الفر�سيّة  المصط�حات  من  العديد  السرديّة  مهمّتھ   �� الراوي  ف 
ّ
وظ وقد 

النصّ الروائيّ حركيّة ديناميّة، فيصبح نصّا متحرّ�ا ع�� الدوام، يخدم مقصد الراوي �� بناء اس��اتيجيّة  

لة من لغات متعدّدة ومتنوّعة �عكس �عدّد لغ
ّ
ات ا�جتمع وفئاتھ ا�ختلفة، وتقوم  لعبيّة �عتمد ع�� لغة مش�

ع�� الإفادة من أش�ال القول �� ا�خزون الثقا�ّ� واللغويّ والاجتما�ّ� لاسيّما أنّ للمستعمر الفر��ىيّ دورا  

ارتباطھ   لها هو دليل ع��  الراوي  العامّة. ولعلّ توظيف  أذهان   �� لغتھ  �� ترسيخ �عض مصط�حات  كب��ا 

 
ّ
متعل لعبة  خلال  من  « بالراهن  قولھ   ��  �

ّ
يتج� مثلما  الاجتما�ّ�  الواقع  بأعماق  تأم�ن  قة  شقرون  واصل 

يا دكتور  . وكذلك عندما يفسّر �عض التسميات من قبيل قول ال��ق صاحب الأرشيف والتوثيق «3»بور�واره

ا �� المدينة العر�ي �� تو�س، سائحة فر�ساوّ�ة سألت النوّي إذا �ان �عرف  
ّ
�عيشك مرّة من سنوات كن

 .4» فسمّيناه من وق��ا النوّي  non ouiالسفارة الفر�سيّة، فما فهم السؤال. وجاو��ا 

ف وهو يمزج ب�ن  
ّ
ف المصط�حات الفر�سيّة متمازجة مع اللغة    الملفوظات ��إنّ المؤل

ّ
الم�ن الروائيّ قد وظ

الفص�� أو مع اللغة العامّيّة. ولعلّ ذلك ما دلّ ع�� قصديّتھ إبراز ملامح ال�خصيّات و�� مندمجة �� واقعھ  

ال أساس   �� الثقافيّة  ا�خلفيّة  بأنّ  د 
ّ

نتأك ثمّة  ومن  اللغات.  فيھ  تتحاور  الذي  التو���يّ  كتابة  الاجتما�ّ� 

استحضار   إ��  العلوي  عمد  فقد  والثقافيّة.  غوّ�ة 
ّ
الل ا�حواجز  إلغاء  توظيفها  من  والهدف  الإبداعيّة، 
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ثقافيّة   مرجعيّات  �عكس  حوارّ�ة  صورة   �� بي��ما  وفاعل  العامّيّة،  ضمن  أو  الفص��  ضمن  الفر�سيّة 

 متعدّدة، ممّا جعل النصّ حقلا �حوار اللغات. 

غويّ جعلت هذا النصّ الروائيّ نصّا حوارّ�ا بامتياز. فقد �عدّدت خلالها  
ّ
خلاصة القول إنّ لعبة التعدّد الل

السياقات الاجتماعيّة   بتلك  متلوّنة  المتلفّظة، فوردت خطابا��ا  خصيات 
ّ

ولل� للرّاوي  الكلاميّة  الملفوظات 

جبل ا�جلود أفقا ل�خطابات المتنوّعة ال�ي اعتمدت    والتيّارات الفكرّ�ة ال�ي تنت�ي إل��ا. و�ذلك أصبحت رواية 

غويّ �� فعل إبدا�ّ� حدا�يّ �ستمدّ 
ّ
غويّ اس��اتيجيّة لعبيّة متمّ��ة. وهكذا فإنّ لعبة التعدّد الل

ّ
التعدّد الل

غوّ�ة ا�ختلفة �� ا�خطاب السرديّ، وال�ي
ّ
ة ع�� حداثتھ من تلك المزاوجة ب�ن المستو�ات الل

ّ
 العلامات الدال

لمعان   حاملة  متعدّدة  مرجعيات  ذات  لغوّ�ة  بأش�ال  النصّ  فتلوّن  والأحن�يّ.  والعامّيّ  الفصيح  ف��ا  جمع 

والعشرّ�ة المتأزّمة    2011جانفي    14جديدة فرض��ا سياقات الواقع، لاسيّما ف��ة الاستعمار الفر���ي وثورة  

 �عدها. 

 خاتمة:  -5

ع�يّ �� النصّ الروائيّ  
ّ
ل �� إ�شائيّة الل

ّ
أثار هذا البحث قضيّة هامّة من قضايا النّقد الأد�يّ المعاصر تتمث

د حضور  
ّ

العلوي. وتمّت دراسة هذه المسألة من عدّة مستو�ات تؤك من خلال رواية جبل ا�جلود لتوفيق 

ع
ّ
بة السرديّة ال�ي راوح ف��ا الراوي ب�ن التخفّي  اس��اتيجيات لعبيّة دقيقة �� ا�خطاب الروائيّ، من أهمّها الل

� معتمدا ع�� مراوغات فنّية مختلفة كتنوّع ضمائر ا�ح�ي و�عدّد الرواة والتظاهر با�حياد، ولعبة  
ّ

والتج�

التعدّد الصو�يّ بما ف��ا من أصوات متمازجة أو متعارضة شملت الروائيّ والراوي وال�خصيات المتلفّظة  

غويّ ال�ي حوّلت الرواية إ�� أفق ل�خطابات المتنوّعة ذات المستو�ات  مهمّشة �انت أو مث
ّ
قّفة، ولعبة التعدّد الل

حوارّ�ة   ع��  القائمة  الأجنا�ىيّ  الانفتاح  لعبة  عن  ناهيك  والأجنبيّة.  والعامّية  �الفص��  المتعدّدة  غو�ة 
ّ
الل

ة �ا�خطاب الشعريّ وا�خطاب  الصيغ الأجناسيّة حيث يتفاعل ا�خطاب الروائيّ مع خطابات أخرى متنوّع

 التار��ّ� وا�خطاب الس��ذا�يّ وا�خطاب الدي�يّ وا�خطاب المسر�ّ� وا�خطاب الأسطوريّ. 

ة  
ّ
ع�يّ، وذلك من خلال خطاب روائيّ مح�وم بخط

ّ
لت رواية جبل ا�جلود مجالا خصبا لإ�شائية الل

ّ
وقد مث

يحقّ   بما  الكتابة  أش�ال  تنويع  هاجسھ  وروائيّ  والتلفّظية،  السردية  مساراتھ  ينوّع  وراو  محكمة،  تلفّظية 

غوّ�ة والأجناسية
ّ
. ومن وجوه التمّ�� والطرافة أنّ ا�جدّي  حوار�ة النصّ وانفتاحھ ع�� التعدّدية الصوتية والل

فھ توفيق العلوي من اس��اتيحيات لعبية أسّس لمفهوم جديد �� 
ّ
ع�يّ. فما وظ

ّ
�� هذا النصّ يولد من رحم الل

التو�سيّة   الذات  �ستنطق  ھ 
ّ
أن علاماتھ  أهمّ  ومن  التو�سيّة،  الرواية   �� مألوفا  يكن  لم  الروائيّة  الكتابة 

عب السرديّ والتلفّظيّ    ا وطموحا��ا وآمالها وانكسارا��ا وا��زاما��االمعاصرة �� أحلامه
ّ
اعتمادا ع�� تنويع الل

مثل كسر أحادية الراوي وأحادية الصوت والتحرّر من صفاء    ووفق تقنيات جديدة تتجاوز المب�ى التقليديّ 

، أو هو خطاب تجديد مح�وم بجدليّة  2011ا�جنس. فهل هو خطاب جديد �سم النصّ الروائيّ �عد ثورة  

ر والتفاعل؟
ّ
 التأث
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