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 خَرْجة المَثْنی 
 في سونیتات سعدي یوسف  

 
 
 

 : صملخّ 

ث�� عودة سعدي يوسف إ�� ش�ل السّونيتة
ُ
عر    ت

ّ
أسئلة مُحّ��ة؛ من أهمّها ما الذي يدفع برائد من روّاد الش

ا�حرّ إ�� قيود السّونيتة الصّارمة ال�ي قد تتجاوز صرامة القصيدة العر�ية التّقليديّة، وأيُّ إحساس جما�ّ�  

حت. يبدو  َ�عث فيھ هذه الرّغبة �� إحيا��ا أو إعادة كتاب��ا ع�� نحو يُجدّد بھ صلات قد ت�ون انقطعت أو امّ 

درويش، ومحمود  جعفر  يخ 
ّ

الش حسب  مثل  من  آخر�ن  شعراء  ع��  قياسا  را 
ّ

متأخ و�ن  تبّ�ن،  ھ 
ّ
الصّلة    أن

السّبعة الماضية وقصيدة   القرون  الأورو�يّ طيلة  �� الفضاء  عريّ الذي تطوّر 
ّ

القالب الش ب�ن هذا  ا�خفيّة 

حة العر�يّة الأندلسيّة. و�ذا نظرنا إ�� بنية السّوني
ّ

و�
ُ
حة، ألفيْنا أنّ أهمّ نقطة تماسٍ  الم

ّ
تة �� ضوء هي�ل المو�

هذا   وع��  تقر�با.  نفسھ  المستوى  ع��  �ن 
ّ
دال مُصط�حْ�ن  باعتبارهما  و"المث�ى"  "ا�خرجة"   �� ��يّأت  بي��ما 

 خصائصها ووظائفها ودلالا��ا من خلال:  
ً
الأساس، قامت هذه الدّراسة تبحث �� "خرجة المث�ى" مُس��دفة

 ونيت"."ديوان السّ 

 خرجة.   -مث�ى - سونيت  – شعر عر�ي حديث  - سعدي يوسف ال�لمات المفاتيح:

Abstract : 
The revival of the sonnet by Saadi Youssef poses baffling issues. One of the most important of these 

is what inspires a poet-founder of Free verse in Arabic poetry to follow the strict guidelines of the sonnet, 

which may be even more strict than those of the traditional Arabic Poem, and what aesthetic sense gave 

him the desire to revive it or rewrite it in a way that renews links that were severed or whose traces were 

erased. He appears to have recognized this amazing connection between this literary form that evolved 

in the European space over the course of seven centuries and the Arab-Andalusian Muwashshah 

poetry, albeit much later than other Arab poets like Hasab Sheikh Jaafar and Mahmud Darwish. And if 

we examine the sonnet's structure in the context of the Muwashshah structure, we see that the Kharjat 

and the Couplet, which are two words that denote the same level, prepare the most significant point of 

interaction between them. Based on this, this research looked at "Kharjat al-Mathnaa," focusing on its 

traits, purposes, and meanings via "Diwan of the Sonnet." 

Keywords: Saadi Youssef - Modern Arabic Poetry - Sonnet - Couplet - Kharjat. 
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 "لِمَ كتبتُ ما كتبتُ؟ 

  ...ليس من سبب

قَ." 
َ
ل

ْ
وبُ، وأخ

ّ
 لكّ��ا محنة التّجر�ب. لقد ضاق الث

 سعدي يوسف، مقدّمة "ديوان السّونيت" 

 

 : مقدمة  -1

السّونيتة اعت��ها    تتمتّع  وقد  عندهم؛  المعروفة  عرّ�ة 
ّ

الش الأش�ال  ب�ن  خاصّة  بوضعيّة  الغر��ن  لدى 

ع��   الغر�يّون  دأب  و�ذا  الصّناعة.  واكتساب  المهارة،  لتجو�د  ضرورّ�ا  درسا  رة، 
ّ

المتأخ الأزمنة   �� نقّادهم، 

عرّ�ة  
ّ

الش التّجر�ة  ت�وّن  مراحل  من  أساسيّة  مرحلة  اكتمال  ع��   
ً
حجّة ��ا  طاقا��ا  الابتداء  اختبارِ  أو 

و�م�انيا��ا دليلا ع�� التّفوّق و�لوغ أع�� درجات النّباهة وأقوى شروط الال��ام، فإنّ سعدي يوسف كتب  

)، و�أنّ رحلة التّجر�ب  1(   2018سونيتاتھ �� منت�ى مسار شعريّ طو�ل؛ إذ أصدر "ديوان السّونيت" سنة  

الال��ام   بالأحرى،  أو،  والانبعاث  العودة  من  ضرب  إ��  ت 
َ
آل العشر�ن،  القرن  خمسينيّات   �� افتتحها  ال�ي 

ره المباشر ماثلا �� سونيتات "شكسب��"  
ّ
) ال�ي استصفى Shakespeare  )1564-1615وا�حن�ن. و�ذا �ان تأث

ھ  م�
ّ
ح الأ�عد". �ا منوال كتابتھ ا�جديد، فإن

ّ
ل، أيضا، الأ�عاد التّار�خيّة للسّونيتة، لا سيما علاق��ا "بالمو�

ّ
تمث

العر�يّ  حات 
ّ

والمو� أوّلا  شكسب��  سونيتات  البُعدين؛  هذين  تقديم  بالمسار  ولعلّ  تذك��ا  يكن  لم  ثانيا،  ة 

بل س��ا �� المسالك المؤدّية إ�� منا�عها عودا ع�� بدء. وهو، بذلك،    ،فحسبالتّار��ّ� الذي قطعتھ السّونيتة  

مسارها   ت�حيح  إ��  ترمي  تأصيليّة  نزعة  تجسيد  إ��  �س��  ما  بقدر  ش�ليّة  تجر�بيّة  نزعة   �� ينخرط  لا 

عر العر�يّ �� آفاق 
ّ

وّحت روح التّجر�ب بالش
َ
عر؛ إذ  ا�حقيقيّ أو التّار��� �عد أن ط

ّ
�عيدة "ضيّقت" مع�ى الش

بوسھ" فأخلقتھ ع�� حدّ عبارة سعدي يوسف نفسھ. ولعلّ    أفقدتھ هوّ�تھ ومرجعيّتھ أو ان��كت هي�لھ و 
َ
"ل

يَان،   ذين يتبدَّ
ّ
عريّ وانتظامھ الل

ّ
صِف بھ هذه الكتابة هو العودة إ�� صرامة البناء الش

َ
أفضل ما يُمكن أن ن

بُ  ��ا، و�� 
ُ
تكتّل م�وّنا��ا وترات  �� السّونيتة؛  �لّ م�وّنات   �� بمدى  ها هنا،  ال��ام  المعقّدة من  الإيقاعيّة  ناها 

�كيبيّة، و�� انتقالا��ا  بمقط�ّ� ممّ�� يوازي بِنَاءها الإيام
ّ
�يّ الإنجل��يّ، و�� مراوحة قواف��ا، و�� ال��اما��ا ال�

ان��ا ( 
َ
رجا��ا ومَث

َ
مّ��ة ال�ي صاغها �� �شكيلات متنوّعة لافتة للانتباه من جودة  2و"التفاتا��ا"، وأخ��ا �� خ

ُ
) الم

ة 
ّ
 و�يقاعا��ا و�لاغ��ا وغ��ه.  ،بنا��اصياغ��ا ودق

 
ليف والتّرجمة والنّشر، دمشق،  - 1

ٔ
. وقد اعتمدنا، في هذه الدّراسة، على  2018سعدي يوسف، ديوان السّونيت، دار التّكوين للتّا

وإليها نحيل في كلّ  /http://www.saadiyousif.comالنّسخة التي بادر الشّاعرُ بنشرها في موقعه بالنّات ضمن الرّابط التّالي:  
 الشّواهد المنتزعة من الدّيوان بذكر رُتبتها وعنوانها. 

وّ  - 2
ٔ
و خرجة السّونيتة، لسببين: ا

ٔ
وثانيا   .ين خرجة الموشّح ومثنى السّونيتةلا لتشابه الوظائـف بنفضّل استعمال خرجة المثنى ا

ة السّونيتة بالموشّ للمعطيات التّاريخيّة التي تُ 
ٔ
ر نشا

ّ
ث
ٔ
ندلسيّ رجّح تا

ٔ
وقد اهتمّت بعض الدّراسات بهذه العلاقة، ومن بينها دراسة:    .ح الا

 ى القصيدة العربيّ ة القديمة حتّ من القصيدة العربيّ  (sonnet)وفاء إبراهيم السّبيل، دورة السونيتة 
ّ
ة العلوم العربيّة، ة الحديثة، مجل
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 : سعدي یوسف والحُدود الشّکسبیریّة   سونیتات  -2

ت��يّأ سونيتات سعدي يوسف ا�خمسون �� بنية طوّ�وغرافيّة ثابتة قوامُها ثلاثة ر�اعيّات ومث�ى واحد؛  

�ل الإنجل��يّ كما هو ا�حال �� سونيتات شكسب��. و�  هكذا، ف�يو 
ّ

  ع��  هذا التّنظيم  نطوي تنت�ي إ�� الش

�تيب والتّتا�ع أو �� باب التّوازي والتّماثل فحسب،  
ّ
مستو�ات أخرى �� غاية التّعقيد، لا لأّ��ا تندرج �� باب ال�

أو بلاغيّة، فضلا   ؛أو علاقات تركيبيّة نحوّ�ة ؛سببيّة وتفس��يّة  ؛بل لأنّ ب�ن هذه الوحدات علاقات منطقيّة

و�وغرا�ّ�  عن النُّ 
ّ
ظم الإيقاعيّة والقافوّ�ة. ول�ن نزعت سونيتات سعدي يوسف إ�� التّماثل �� مستواها الط

فإ الأخرى  ا�خار�ّ�،  مُستو�ا��ا  كث��ة، لا سيما  اشتملت نّ  فر�دة وطر�فة  ممّ��ات  المقطعيّة    ع��  ا�جوانب 

�كيبيّة والدّلاليّة. 
ّ
 وال�

وتقوم سونيتات الدّيوان ع�� نظام التّقفية التّا��: (أ ب أ ب، ج د ج د، هـ و هـ و، ز ز)، مع تصرّف محدود  

عرّ�ة  
ّ

الش بأبحرها  أيضا،  تمّ��ت،  كما  البحث.  من  موقعھ   �� بالتّحليل  إليھ  سنعود  �ى" 
ْ
ث
َ
"الم مستوى   ��

ال�امل، المتقارب،  المتعدّدة؛ فقد استعمل، من بحور ا�خليل، �سعة، و��: (المتدارك الوافر،  ، ا�خفيف، 

البحر�ْ  السّونيتات ع��  العدد الأك�� من  الرّجز). وقد استقرّ  الرّمل،  البسيط،  و�ل، 
ّ
بثما�ي  الط ن الأوّل�ن؛ 

لاثة الأخ��ة بقصيدت�ْ 
ّ
ا�ي. و�ان أقلّ البحور تردّدا الث

ّ
ن ل�لّ من  عشرة قصيدة للبحر الأوّل و�سع للبحر الث

د  اخمل" وواحدة للرّجز. ولا يُ "البسيط" و"الرّ 
ّ

لف سعدي يوسف، من هذه النّاحية، مساره السّابق، بل يؤك

  إ�شاء القصيدة   ةة فحسب؛ أي �� البحور والأوزان العر�يّة، بل �� طر�قانتماءه إليھ؛ لا �� ا�خصائص العامّ 

مّ��ت   أهمّ   أغلب ال�ي  ومن  السّابقة.  تصار�فھ    ملامحها  أعمالھ  مختلف   �� "المتدارك"  توظيف  استمرار 

 ).    1وأخصّھ "ا�خبب"(  ،الوزنيّة

"السّونيتات   �� ِ�ط 
ُ
ش�

ُ
ا بأحد عشر  ول�ن  محدودا  عريّ 

ّ
الش للبيت  المقط�ّ�  النّظام  ي�ون  أن  الإيطاليّة   "

عشريّ   مقط�ّ�  بنظام  مضبوطا  ي�ون  أن  أو  سابقا،  إل��ا  أشرنا  ال�ي  بالفروض  ال��اما  صوتيّا  مقطعا 

décasyllabique   
َ
كسب��يّة" ال�ي أ

ّ
)، فإنّ أغلب "السّونيتات" ��  2( إل��ا  علن انتسابھ  كما �� "السّونيتات الش

 
 
ّ
يلول ، 25، العدد 2012د المجل

ٔ
ة عالم الفكر،  2012السّعوديّة، سبتمبر/ا

ّ
ة السّونيتة بين التّغريب والتّعريب، مجل

ٔ
، ودراستنا: نشا

 . 2024الكويت، يوليو/سبتمبر المجلس الوطنيّ للثّقافة والفنون، ، 194العدد 
 مادي جدولا إحصائيّ مت الباحثة امتنان عثمان الصّ قدّ  -1

ٔ
فكّر" الصّادر سنة  حدود ديوانه "حانة القرد المُ ماله الشّعريّة إلى عا يشمل ا

عماله دون منازع"وبحر المتدارك البحور المستعملة  تصدّر. وقد 1997
ٔ
جابتو  .سيطر على "مجمل ا

ٔ
الباحثة عن سؤال "لماذا  ا

حدهما عام، وهو نزعة الشّعر الحرّ إلى "التّ 
ٔ
نّ  المتدارك؟" بوجهين: ا

ٔ
غويّة، فوجد الشّعراء ا

ّ
خفّف من ضغوط العروض على خياراته الل

كـثر شيوعا، يُ الرّجز والمُ 
ٔ
فسّر شيوع هذا  ، وهو وجود "عوامل عديدة تُ طاوعان هذا التّخفّف". وثانيهما خاصّ تدارك، وهما الوزنان الا

ق بطبيعة تكوينه النّفسيّ والبيئيّ إذا جاز لنا التّعبير، فطبيعته ميّالة إلى التّحرّر من كلّ ال
ّ
برزها تتعل

ٔ
قيود، الوزن عند سعدي يوسف ا

نّها وحركة التّرحال والتّنقّل المُ 
ٔ
ستمرّ تحتاجان إلى وزن شعريّ مرن متعدّد الزّحافات والعلل وبخاصّة التّفعيلة (فاعلُ) التي توصف با
جانب وغيرها". د.  

ٔ
علام ا

ٔ
ماكن وا

ٔ
سماء ا

ٔ
طيّعة جدّا كي تساعده على قول ما يريد ووصف ما تقع عيناه عليه من مشاهد حضاريّة وا

، ص  2001، بيروت، 1ة تحليليّة، المؤسّسة العربيّة للدّراسات والنّشر، طامتنان عثمان الصّمادي، شعر سعدي يوسف، دراس
265. 

علن سعدي يوسف انتسابه إلى هذا الإرث الشّعريّ على النّحو التّالي: -2
ٔ
 ا

تحدّى نفسي، ومقدرتي. 
ٔ
 "كنتُ في ما فعلتُ ا

 السّونيت، قالبا، قديم. 
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ول والقصر، ولم تثبت �� بنية واحدة مُ 
ّ
حدّدة ع�� نحو نظ��ا��ا  الدّيوان راوحت أنظم��ا المقطعيّة ب�ن الط

ت�ن �ش���ان �� تفعيلة  2" و"أبو نواس  1أسطرا طو�لة كما �� قصيد�يْ "أبو نواس  الأورو�يّة. وهكذا نجدُ 
ّ
" الل

مقطعا، و�الأخصّ �� ر�اعيّتْ��ما الأوليَْ�ن، بينما ينحصر المدى �� حدود عشرة    22مداها    بلغ  ي"ال�امل" ال�

 مقاطع صوتيّة �� "مث�ى" القصيدة الأو��.  

عرّ�ة أو ب�ن بدايات القصائد و��ايا��ا، توجد  ومع هذا التّباين �� توزّع المقاطع الصّوتيّ 
ّ

ة ب�ن الأسطر الش

بات �� حدود اث�ي عشر مقطعا كما هو ا�حال �� سونيتات: "خمرة سوداء" و"لتكن  
ّ
"سونيتات" تن�ع إ�� الث

و  و"يوتو�يا"  الزّر�اب"  و"طائر  و   شوكة"  و   "ا�جنّح"  تورنتو"  و   "سونيت  ز�ور�خ"   �� "السّونيت    "لين�ن 

إ��   هاهنا،  الإشارة،  وتجدر  كسب��يّة. 
ّ

الش السّونيتة  لش�ل  النّمطيّة  الصّورة  إ��  الأقرب  و��  ا�خمسون"، 

عر الإنجل��يّ عامّة
ّ

ن �� أنظمة التّقطيع العرو��يّ �� الش عر الأورو�يّ بناء  ��  و  ،الاختلاف البَِ�ّ
ّ

غ��ه من الش

ل �� توليفةٍ من "تفعيلاتٍ" ثنائيّة المقاطع؛ منبورة وغ�� منبورة، ومن أشهرها "البحر  ع�� م��ة النّ�
ّ
 يتش�

ْ
�، إذ

 
ُ
ف من سلسلة وحدات وزنيّة ثنائيّة المقطع، مبدؤها مقطع غ�� منبور ومن��اها مقطع منبور.  الإيام�يّ" الم

ّ
ؤل

، أي من مجموع عشرة  Pentametreمن خمس تفعيلات    ،�� سونيتات "شكسب��  ،وتت�وّن هذه السّلسلة

 1( صوتيّة  مقاطع  
َ
ن وهكذا  بّ�ن). 

َ
نفسھ  ت يُلزم  لم  سعدي  النّاحية  ،أنّ  هذه  للسّونيتات  ،من  التّامّ  �ل 

ّ
  بالش

 
َ

كسب��يّة؛ فمن جهة خ
ّ

و�وغرافيّة إ�� حدّ كب��، وتباينت ع��ا، ضَ الش
ّ
عت سونيتاتھ إ�� أنظم��ا القافوّ�ة والط

 لتّفعيلات.  للوحدات الإيقاعيّة للعروض العر�يّ، أي لتلك الأنظمة  أخضع من جهة أخرى، 

طابق و 
ُ
العدديّة للمقاطع    ت كسب��يّة أنظمة الإيقاع العر�يّ من النّاحية 

ّ
الصّورة الإيقاعّية للسّونيتة الش

عرّ�ة؛ فإذا �انت السّونيتات قد ��يّأت �� الفضاء الأورو�يّ، ع�� نحو عام، ��
ّ

لة للأسطر الش
ّ
�

َ
ش

ُ
  الصّوتيّة الم

  "الإسكندريّ" �� السّونيتات الفر�سيّة، و  أنظمة مقطعيّة: "الأحد عشريّ" �� السّونيتات الإيطاليّة، و   ثلاثة

العر�يّ   العروض  فإنّ  كسب��يّة، 
ّ

الش السّونيتات   �� الاختلافات  ب  يتمتّع "العشريّ"  هذه  تمثيل  ع��  القدرة 

ما   داخل  بات 
ّ
الث ب�ن  م��اوحة  المقطعيّة  وقِيَمَھُ  مُتعدّدة،  بحوره  لأنّ  الأقلّ:  لسبب�ن ع��  مَرِنًا  ُ�سّ�ى  تمثيلا 

كذلك،   ھ، 
ّ
ولأن بي��ا؛  ما   �� والتّنوّع  ا�خليليّة،  وجوه  بالدّوائر  إ��  بالنّظر  متنوّعة،  مقطعيّة  بأمْدِيَة  يتمتّع 

"الم��وك". و�ظلّ هذا التّقارب �سبيّا من جهة  و"التّامّ"    ْ�ن:الاستعمال  ب�نت��اوح    ، ال�ياستعمال البحر الواحد

ف ب�ن مقطع�ْ 
ّ
ؤل

ُ
كسب��يّة ت

ّ
�ل (النّ��؛ فالسّونيتة الش

ّ
)، و��وّنان ما �سّ�ى da - DUMن يرمز إل��ما ��ذا الش

دَما"  
َ
ا�ي م��ا.   ،Feet"ق

ّ
 أو "تفعيلة" �� اصطلاحات العروضيّ�ن العرب. و�قع "النّ��" ع�� ا�جزء الث

عر العر�يّ محدودة  ومن ثمّة، يُمكن القول إنّ محاولة إيجاد نظائر إيقاعيّ 
ّ

كسب��يّة �� الش
ّ

ة للسّونيتة الش

مَ  ر تصوّر 
ّ

لتعذ النّاحية  مُتّفق  جدّا من هذه  أمر  للنّ�� فيھ، وهذا  ثابت  إيقاعات    �لّ ب�ن    عليھ وقع  دار��ي 

 
، ثم جاء شكسبير ليكـتب  Iambic Pentameter، على البحر الإيامبي الخماسيّ ، وهو شاعر عصر النّهضة1374- 1304كـتبه بترارك 
عوام 

ٔ
ربعا وخمسين عدّا". انظر: مقدّمة ديوان السّونيت".1596-1593بين الا

ٔ
ثيرة، وكانت مائة وا

ٔ
 ، السّونيتات الشّهيرة، الا

بو ديب، دار الصّدى للصّ  -1
ٔ
 . 24، ص 2010وزيع، دبي، شر والتّ حافة والنّ انظر لمزيد التوسع: وليم شكسبير، سونيتات، تر. كمال ا
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عر العر�يّ ( 
ّ

). ومع ذلك، بدت لنا إشارة كمال أبو ديب �� مقدّمة ترجمتھ لسونيتات شكسب�� ع�� درجة  1الش

 
َ
ت الانتباه إ�� اعتماده "بحر "ا�خبب" (فعلن فعلن فعلن فعلن) الذي يق��ب  فَ كب��ة من ا�حصافة عندما ل

فة من وحدت�ْ 
ّ
ن، ولأنّ النّ�� يقع ع�� إحدى الوحدت�ن  إ�� حدّ كب�� من الإيام�ي الإن�ل��يّ لأنّ التّفعيلة فيھ مُؤل

). و�عتقد، من جهتنا، أنّ سعدي يوسف قد انتبھ إ�� هذا التّقارب، أو  2�� كلا البحر�ن العر�يّ والإن�ل��يّ"( 

ونيتاتھ ع�� "ا�خبب" و�سعا أخرى ع�� المتقارب المنتسب إليھ. ومن  بالأحرى التّماثل، وهو يُن�ىئ �سعا من سُ 

الوا�ح، إذن، أنّ سونيتاتھ قد أخذت ��ذه البنية ا�جرّدة المستمدّة من سونيتات "شكسب��" خاصّة. غ��  

فات �� مَدَ  ك�ّ� الصّارم ��ا، إذ نلاحظ هذه التّصرُّ
ّ

ھ لم يكن حر�صا ع�� الال��ام الش
ّ
عرّ�ة    ياتأن

ّ
الأسطر الش

عر ا�حرّ �� توزيع التّفعيلات وترتي��ا، فتتمدّد وتنحصر �� حركة حُرّة. ولم  
ّ

اعر يحتفظ بطرائق الش
ّ

�أنّ الش

ھ، لكنّھ يأ�ي ع�� نحو محدود جدّا، كما هو  
ّ
يكن هذا الضّرب من التّصرّف، �� الواقع، شاملا للدّيوان �ل

ال الأمر �� الرّ�اعيّة الأو�� من السّوني
ّ
 ثة من "ثلاث سونيتات إ�� ه��وشيما العراق"[من المتدارك]:تة الث

ا؟ 
َ

 هَذ
ُ

 يَحْدُث
َ

يْف
َ

 "ك

 مَْ�حًا؟
ُ
مَْ�حَ الموصلُ العَرَ�يّة

ُ
 أنْ ت

ُ
 يَحْدُث

َ
يْف

َ
 ك

 هذا؟
ُ

 يَحْدُث
َ

يْف
َ

 ك

رْضَ صُبْحًا؟" ( 
َ
زَتِ الأ

َ
ةٍ غ يْدِي وُحُوشٍ سَمَاو�َّ

َ
 )3هَل بِأ

 

أو تنتظم �� ش�ل مدرّج؛ مبدؤه أر�ع من تفعيلات "ال�امل"، ومن��اه تفعيلتان، ع�� نحو ما �� سونيتة  

واس "
ُ
 " [من ال�امل]:  1أبو ن

  

نُوسَانِ 
َ
نِيَِ�ي، ت

ْ
غ

ُ
هرِكَ، أو بأ

َ
�نِ وراءَ ظ

َ
 "بضف��ت

َ�ى   بمَسَاحِبٍ 
َّ
� ال�

َ
ِ�يءِ، عَ�

َ
نا الق ِ

َ
 مِنْ جَرِّ عالم

ا�ي 
َ
رِهْتُ، أنا، مَ�

َ
رِهْتَ، كما ك

َ
ى لو ك اكَ، ح�َّ

َ
ق

ْ
يْتُ أنْ أل

َ
 آل

حنُ أصْدَقُ مَنْ يَرَى 
َ
، ن

َ
إٍ، زُرَارَة

َ
ط

َ
تِ، عَنْ خ

ْ
أ

َ
 .لم ن

* 

ونُ 
ُ
لٍ، أو أيَ� رُ�ُّ

ْ
ط

ُ
ا؟ �� ق

َ
وَان

ْ
تَ، مَأ

ْ
 "هِيْتَ"، لو أسْرَف

نَاِ�� 
َ
ا ِ�� الم

َ
صِرْن

َ
دَرَتْ بنا الأيّامُ، يا صِنْوِي، ف

َ
 غ

 
قة بالنّبر "لم تصل بعد إلى درجة من اليقين تمكّن  -1

ّ
نّ البحوث المتعل

ٔ
ومن بينها موقف الباحث المغربيّ محمد مفتاح الذي يرى ا

ن يتّخذها منطلقا
ٔ
لتحليل الشّعر العربيّ لتعقّد علاقات التّنغيم والإيقاع وصعوبة تحديد جوهرها، وهذا شيء يعانيه دارسو   الدّارس ا

نفسهم". في سيمياء الشّعر القديم، دار الثقافة، الدار البيضاء، 
ٔ
 .38، ص 1982الموسيقى الشّعريّة عند الغربيّين ا

 .60ص المرجع نفسه،  - 2
 .09يوان هو: ترتيبها في الدّ  - 3



ة نقد وتنوير
ّ
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انًا 
َ
ا، زَمَانًا أو مَ�

َ
رُن

ُ
ك

ْ
ى اللهُ، يَذ  ما عَادَ، ح�َّ

فَافِ  لَ ضِفْدَعَةِ الضِّ
ْ
حْفِرُ، مِث

َ
لُّ ن

َ
نَا سَنَظ كِنَّ

َ
 ل

* 

ً�ى، 
َ
هرِكَ، يَا ف

َ
ْ�نِ، وَرَاءَ ظ

َ
 بِضَفِ�َ�ت

ي  بالقِرْطِ �� اليُسْرَى، وِ�الأسْمَالِ، أمْ�ىِ

لكَ، صَائِحًا أو صَامِتًا 
ْ
، مِث لُّ

َ
ظ

َ
 سَأ

هَدِ الـمُـمِـضِّ  لُّ ِ�� الصَّ
َ
 ... سَأظ

* 

واسِ 
ُ
بَابِ أبو ن  زَْ�نُ الشَّ

واسِ 
ُ
ابِ أبو ن

َ
 )1..." ( زَْ�نُ العَذ

حَصّلة، يمكن القول إنّ أشعار سعدي يوسف لم ت��يّأ �� القالب العرو��يّ الصّارم للسّونيتات  
ُ
و�� ا�

التّعب�� عن خ��اتھ وتجار�ھ   و���  ا�حرّ  عر 
ّ

الش بنيات  إ��  انحرفت  بل  تماما،  كسب��يّة ع�� نحو مطابق 
ّ

الش

ھ
ّ
�ل العر�يّ  عر 

ّ
الش تار�خ  الدّيوان،  هذا   �� ل، 

ّ
تمث لقد  الهي�ل    ا�خاصّة.  ف��ا  ل 

ّ
تمث ال�ي  حظة 

ّ
ال� حدود  إ�� 

والقوالب   الأش�ال   �� تصر�فها  صور   �� ومُتحوّلھ  ا�خليليّة  التّفعيلة   �� ثابتھ  ب�ن  جمع  ھ 
ّ
إن أي  ا�جديد، 

ا�جديدة. غ�� أنّ إقرار هذه الملاحظات لا يصرفنا عن علاقات أخرى ممكنة ب�ن القالب المرج�ّ� وأنظم��ا  

والدّلالية النّا�عة من بنية عقليّة مجرّدة تطوّرت ضمن مسار زم�يّ طو�ل. ولا �عرف إ��    النّحوّ�ة والمنطقيّة 

عرّ�ة الأصيلة. 
ّ

اعر أو إ�� أي مدى ابتعد ع��ا أو اق��ب ��ا إ�� مناو�لھ الش
ّ

 أيّ حدّ استند إل��ا الش

 : تصوّر السّونیتة  -3

لعلّ من الأهمّية، �� البداية، أن �ش�� إ�� أنّ النّظام القافويّ هو نظام تركي�يّ للسّونيتات أيضا؛ إذ لم  

السّونيتات لُ 
ُّ
�

َ
ش

َ
� ما�يّ"    يكن 

ّ
"الث قسم   �� سواء  ر�اعيّات،   ��L’Otave    �� أو  الإيطاليّة  السّونيتات   ��

والأنظمة   القافوّ�ة  الأنظمة  ب�ن  ترابط  ثمّة  بل  اعتباطيّا،  كسب��يّة، 
ّ

الش السّونيتات   �� لاثة 
ّ
الث الرّ�اعيّات 

"التّصوّر"   �عبارة  �ابط 
ّ
ال� هذا  عن  عّ��  وقد  عامّة.  والمنطقيّة  �كيبيّة 

ّ
من  Conceitال� قر�ب  مع�ى  وهو  ؛ 

ل أو البنية ا�جرّدة ( 
ّ
) باعتباره نموذجا  3). وقد تمّ ا�حديث مثلا عن التّصوّر "الب��ار�يّ"( 2ا�خطاطة أو التّمث

عقد فيھ مقارنة موسّعة، ب�ن صورة مجرّدة وأخرى محسوسة من العالم الماديّ، وترمي هذه  
ُ
مرجعيّا، حيث �

اعر يَبْ�ي عل��ا تأليفا جامعا قبل أن ينت�ي إ�� موقف أو    المقارنة بظلالها ع�� �امل السّونيتة نظرا إ�� أنّ 
ّ

الش

ر�قة �� تأليف السّونيتات درجة من التّصنّع والعبث، �عد أن تحوّلت  
ّ
نتيجة أو غ��هما. وقد بلغت هذه الط

 
 العشرون.السّونيتة  -1

2- Merriam Webster’s Encyclopedia of Literature, Merriam Webster, U.S. 1995, p 263. 
حقة.   )؛ وهوPétrarque )1304-1374نسبة إلى بترارك  -3

ّ
دبيّة اللا

ٔ
حقاب الا

ٔ
ثيرا في الا

ٔ
كـثرهم تا

ٔ
شهر الشّعراء الإيطاليّين وا

ٔ
 من ا
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 مع الرّمزّ��ن الفر�سيّ�ن 
ّ

إ�� مجرد زخرفة مفرغة من أيّ أ�عاد جماليّة. ولم �ستَعِدِ "التّصوّر" قيمتھ الفنّيّة إلا

). و�ذا قار�نا، من هذه النّاحية، النّظام القافويّ إ�� متصوّر السّونيتة، ألفينا ضر�ا من  1ع�� نحو خاصّ ( 

 الا��جام والتّآلف يفسّر مقاطعها الأر�عة ومسارا��ا المنطقيّة.

بل   والتّصنّع،  الزّخرفة  إ��  ينجرَّ  فلم  الدّيوان،  نصوص   �� الفنيّة  القيم  ��ذه  "سعدي"  احتفظ  ولقد 

رب مأخذ العبارة و�ساط��ا وقوّ��ا التّعب��يّة ال�ي 
ُ
عرّ�ة السّابقة؛ أي ق

ّ
حافظ ع�� النّ��ة ال�ي مّ��ت أعمالھ الش

ال�ي أشرنا إل��ا سابقا. ولعلّ �� سونيتة "محجوب    �ستمدّها من واقعيّ��ا أساسا، فضلا عن القوان�ن ا�خاصّة

 ) ما يُج�� هذه الأ�عاد، و�� كما ي�� [من البسيط]: 2العياريّ"( 

 محجوب العَيّاري 

 2010 رحلَ �� آذار (مارس)

* 

نَمُ 
َ
ھُ غ

َ
اِ��، ل الرَّ

َ
 َ�سِ�ُ� مَحْجُوبُ، �

ابِلٍ " بَْ�نَ أحْلاسٍ وَِ�سْوَانِ 
َ
 ِ�� " ن

مَمُ 
ُ
عْمَاقِھِ أ

َ
أنَّ مَحْجُوبَ ِ�� أ

َ
� 

 بَْ�نَ 
ٌ
رِ�قة

َ
عْرَابٍ وَرُومَانِ غ

َ
 ... أ

* 

دًى
َ
ا: مُقْتَدًى وَن

�
ذ

َ
انَ مَحْجُوبُ ف

َ
دْ �

َ
 ق

 
ْ
ة

َ
يوَانِ وَا�حَان تَبَةِ الدِّ

ْ
 مَا بَْ�نَ مَك

بَدًا
َ
ھُ، أ

َ
يْفِ مَفْتُوحٌ ل اطِئُ الصَّ

َ
 وش

ھْ 
َ
ھُ ُ�سْتَان

ْ
هْدَت

َ
دْ أ

َ
ابِلَ " ق

َ
نَّ " ن

َ
أ
َ
� 

* 

ِ�ي
ُ

ُ�ك
ْ
انَ يَ�

َ
ْ�لِ " وَحْدِي. �

ُّ
�" الن

َ
ي إِ� مْ�ىِ

َ
 أ

دْرِي 
َ
 أ

َ
 لا

ُ
ي حَيْث مَّ يَمْ��ِ

ُ
 ... ِ�� بَابِھِ، ث

ِ�ي 
َ

 سَك
ٌ

ي عَارِف
ّ
 يَقُولُ ِ��: دَعْكَ! إِ�

رِ 
ْ

ك نْتُ مَمْسُوسًا مِنَ السُّ
ُ

وْ ك
َ
ى وَل  !حَ�َّ

* 

، َ�عدَ مَحْجُوبِ 
ً
ابِلَ "، حُزْنا

َ
 لم آتِ " ن

 
1- Merriam Webster’s Encyclopedia of Literature, Merriam Webster, U.S. 1995, p 263 – 264. 
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يبِ  ِ
ّ
ةِ الط نْ سَاكِنًا ِ�� جَنَّ

ُ
 )1( ...وَ�نْ يك

 
ّ

   وجها من وجوه "التّصّوّرات" الماثلة �� طرائق بناء "سعدي يوسف" لسونيتاتھ لا �عكس هذه السّونيتة إلا

لأّ��ا تصوّرات مُتنوّعة و��اد يتمّ�� �لّ واحد م��ا بذاتھ. ويستند هذا ا�حكم، بالأساس، إ�� السّمات ا�جزئيّة  

نُنا هذا المنظور من أن  
ّ

والتّفاصيل ا�خاصّة لوجود ضرب من القرابة والتّآلف بي��ا من منظور عام؛ وُ�مَك

الأماكن" "سونيتات  قبيل:  من  عامة  لافتات  تحت  "الأحداث    نصنّفها  سونيتات  أو  الأعلام"  "سونيتات  أو 

ناظر سونيت�يْ: "حس�ن القهو��"  
ُ
والوقائع"، وغ�� ذلك من العناو�ن الك��ى. فسونيتة "محجوب العياري" ت

"الأعلام"   لافتة  ع��  بناء  العلاء"،  أ�ي  إ��  و"سونيت  لاث 
ّ
الث نواس"  "أبو  سُونيتات  بل  وطار"،  اهر 

ّ
و"الط

وتتن بي��ا.  خاصّ  المش��كة  "متصوّر"  و��  كسب��يّة؛ 
ّ

الش للسّونيتات  العامّة  روط 
ّ

الش  �� السّونيتة  هذه  ّ�ل 

علاقت�ْ  ع��  يقوم  منطقيّ  مسار  ضمن  الرّ�اعيّات  فيھ  نحو  تنتظم  ع��  ثانيّ��ما  إطار   �� أولاهما  تنتظمُ  ن: 

الأو��   العلاقة  �شأت  فقد  �يّ.  ضَمُّ
َ
ع��    منت الأو��  الرّ�اعيّة  اشتملت  إذ  التّعليل،  أو  التّفس��  من  ضرب 

عبارة:    �� المماثلة  ع��  مب�يّ  أوّل  �عد  الأسطورّ��ن:  بالأحرى  أو  الرّمزّ��ن  ببعد��ا  "محجوب"؛  اهرة": 
ّ
"الظ

سٍ وَِ�سْوَانِ"، و�عد ثان قائم ع�� "توهّم الم
َ

حْلا
َ
ابِلَ" ب�نَ أ

َ
نَمٌ ِ�� "ن

َ
نَّ مَحْجُوبَ  "�الرّا��، لھُ غ

َ
أ
َ
طابقة" �� قولھ: "�

عْرَابٍ وَرُومَانِ". و�تضافر البعدان، �� الرّ�اعيّة الأو��، للدّلالة ع�� الرّفعة وعلو  ِ��  
َ
 بَْ�نَ أ

ٌ
ة

َ
رِ�ق

َ
مَمٌ غ

ُ
عْمَاقِھِ أ

َ
أ

ف��دُ  انية، 
ّ
الث الرّ�اعيّة  وأمّا  أخرى.  جهة  قافة من 

ّ
الث المعرفة وشموليّة  جهة؛ وع�� سعة  تفس��ا    المقام من 

و�عليلا للصّورة الواردة �� الرّ�اعيّة الأو��؛ ذلك أنّ الصّفات السّابقة �� ال�ي رفعت "محجو�ا" إ�� المرتبة ال�ي 

 ي�ون ف��ا حقيقا بالرّثاء أو "المدح".  

دًى" عكستا �عض  
َ
ولم يبتعد هذا الرّثاء عن خصائصھ العر�يّة الأصيلة، لا سيما إنّ صف�يْ "مُقْتَدًى" و"ن

مّ  
َ
تَأت

َ
 ل

ً
ه��ة �� رثاء أخ��ا �خرا: "و�نّ َ�خرا

ّ
معا�ي هذين الغرض�ن القديمة، من نحو أبيات "ا�خنساء" الش

مٌ �� رأسِھِ نارُ"( 
َ
ھُ عَل

ّ
أن

َ
بِھِ / � دَى" ع�� قرى الأضياف أو ا�جود عامّة؛ وقد    ؛)2الهُداة ُ  أو من نحو دلالة "النَّ

دَ  
َ

رَك  / مَا  َ�عْدَ  دَامَة 
ُ
الم مِنَ  رِْ�تُ 

َ
ش دْ 

َ
ق

َ
"وَل عن��ة  قول   �� كما  با�خمرة  "الكرم"  يقرنوا  أن  العرب  عادة  جَرَت 

عْلِمِ"( 
ُ
الم وفِ 

ُ
ش

َ
بالم القر 3الهَوَاجِرُ  ده 

ّ
" أيضا. ومن  �)، وهو ما تؤك

ْ
ة

َ
وَا�حَان يوَانِ  الدِّ تَبَةِ 

ْ
مَك بَْ�نَ  "مَا  الم�انيّة:  نة 

ما�ي  
ّ
ل تصو�را وتفس��ا ع�� نحو مُتآلف اكتمل بھ قسم الث

ّ
ثمّة، فإنّ الرّ�اعيّت�ن �ش���ان �� موضوع التّمث

L’Otave السّونيتة إ�� "المث�ى". وتندرج العلاقة الأو��؛ أي العلاقة ب�ن الرّ�اعيّت�ن   مسارُ  ،باكتمالھ  ،، و�بتدئ

الثة ع�� نحو خاصّ.  
ّ
ما�يّ" بقسم "السّدا�ىيّ" عامّة، و�الرّ�اعيّة الث

ّ
انية؛ علاقة "الث

ّ
الأوليَ�ن، �� العلاقة الث

قا عن ذكرى  Voltaوتقوم هذه العلاقة الضّامّة ع�� "التفاتة"  
ّ
اعر إ�� نفسھ؛ إمّا مُعل

ّ
م الش

ّ
، يلتفت ف��ا المت�ل

إليھ    فيماجمعتھ بمن وصف وقدّم   ممّا آل  و�مّا مُعّ��ا عن موقف  �� فعل وقول،  خ��ل 
ُ
ت الزّمن  م�ىى من 

مة ع�� نحو ترات�يّ 
ّ
منطقيّ يضمن    ا�حال �عد فراق مَرثيّھ. وهكذا تبدو لنا "السّونيتة" �� صور��ا المثاليّة منظ

 ائتلاف وحدا��ا �� خطاطة قوامها: صورة و�عليق وموقف. 
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ّ
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را. و�ذا �ان    فقدهذه البنية ع�� الوت��ة نفسها؛    �س��ولا  
ّ
اختلفت بداية السّونيتة عن ��اي��ا حدّة وتوت

ا �انت السّونيتة    ؛مُضمرا �� الوصف  ،�� البداية  ،الموقف
ّ
� �� خرجة "المث�ى" ع�� نحو صر�ح. ولم

ّ
فقد تج�

قسم   إ��  أقرب  بدت  ال�ي  لاثة 
ّ
الث ر�اعيّا��ا  خلاف  ع��  التّفجّع،  من  ��ىيء  اصطبغت  ��اي��ا  فإنّ  "مرثيّة"، 

ل القسم الأخ�� خاتمة السّونيتة ومآلها كما 
ّ
�ان "التّفجّع"  "التّأب�ن" �� المرا�ي العر�يّة القديمة. إذن، لقد مث

ا�خاصّ وتمي��ه   القسم برسمھ  إفراد هذا   �� ل�خاتمة  الم�انة  ا�عكست هذه  "التّأب�ن". وقد  المرا�ي غاية   ��

  يتبع.    وفيماة من العلامات نحاول أن نتبّ�ن عموم خصائصها ووظائفها �� الدّيوان بمجموع

 " خرجة المثنی، الخصائص والوظائف -4

ثا�ى 
َ
لاث الأو�� من نوا�� العدد والمدى والتّقفية،  ل�ن تمّ��ت خرجات "الم

ّ
" عن نظام مقاطع الرّ�اعيّات الث

خالف أبحر المقاطع السّابقة، وجاءت  
ُ
فقد اندرجت �� نظام السّونيتة العرو�ىيّ ع�� نحو وثيق لأّ��ا لم ت

عر العر�يّ. وهكذا ا��جمت مع طر�قة سعدي يوسف الرّا�خة �� أعمالھ ال
ّ

سّابقة من  ع�� أشهر أبحر الش

جملة   من  سُونيتة  عشرة  ثما�ي  ع��  اشتمل  والذي  سابقا،  ا  نَّ بيَّ كمَا  "المتدارك"  بحر  ع��  اعتماده  مثل 

مُ  السّونيتات،  لث 
ُ
ث عن  ير�و  ما  أي  الدّيوان،  ال�ي  سونيتات  و"ال�امل"  و"الوافر"  "ا�خفيف"  ع��  تقدّما 

لبت من  تراوحت ب�ن ا�خمس والسّتّ سونيتات ل�لّ بحر. فإذا جُمِعت  
َ
هذه الأبحر، �عضها إ�� �عضها، غ

�دّد ع�� ما تبقّى م��ا من مثل: "الرّجز" و
ّ
ال� و�ل". وقد بدت هذه الأبحر    "الرّمل" و"المتقارب" و  حيث 

ّ
"الط

ال�ي �اد سعدي   العر�يّ  الكب��ة ع�� الأداء العرو�ىيّ  السّونيتة  �أّ��ا مسالك تجر�ب قص��ة لطاقة  الأخ��ة 

ائع من استعمالها قديما،  
ّ

مول، لأنّ الأبحر العشرة ال�ي استعملها، أ�ى ف��ا ع�� الش
ّ

يوسف أن يبلغ ف��ا الش

و  القدامى،  ن�ج  بذلك  الأو��، فوافق  نصوصھ  منذ  المتنامية  التّجر�بيّة  نزعتھ  وأثبت  إل��م،  انتسابھ  د 
ّ

أك

عرّ�ة والفكرّ�ة �� القوالب 
ّ

عرّ�ة المناسبة.  وكذلك قدرتھ ع�� تطويع الأش�ال وتمثيل رؤاه الش
ّ

 الش

غ�� أن هذه المظاهر، لا تحجب ا�خروقات القليلة ال�ي انحرف ��ا سعدي يوسف عن المعهود �� إجراء  

الاحتفاظ   إ��  ��دف  الذي  المعنويّ  القطع  من  بضرب  أسطر  ثلاثة  ع��  بنائھ  قبيل  من  السّونيتة؛  "مث�ى" 

كسب��يّة كما �� سُونيت
ّ

مّ��ة لمث�ى السّونيتات الش
ُ
وحّدة والم

ُ
 ة "عند القناة" [من ال�امل]:بالقافية الم

 

تَدِي
ْ
ق

َ
نَاةِ، لأ

َ
� الق

َ
عُودُ إ�

َ
دًا، أ

َ
 "وَغ

 ...�ِ�ْ
َّ
 بِالط

دِي 
َ
 أرْت

َ
هَفْهَف

ُ
يشَ الم  )1" ( ! وَالرِّ

 

�ديد الذي �شبھ الصّدى؛ فلا يخ��ق بنية "المث�ى" فحسب، بل يز�د إليھ كسر انتظام  
ّ
أو بضرب من ال�

� هِ�ُ�وشِيمَا العِرَاقِ [المتدارك]
َ
 سُونِيتَاتٍ إ�

ُ
لاث

َ
الثة من "ث

ّ
 القافية كما �� ��اية السّونيتة الث
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ي العِرَاقُ سَعِيدًا    يَمْ��ِ
َ

 "سَوْف

� حَتْفِھِ   
َ
ي العِرَاقُ سَعِيدًا إِ�  يَمْ�ىِ

َ
 سَوْف

ي العِرَاقُ ..."(     يَمْ��ِ
َ

 )1سَوْف

راوحة ب�ن العبارة العر�يّة والأخرى الأ�جميّة؛ فيجعل من "المث�ى" "مرّ�عا"؛ وهو حال ��اية سونيتة  
ُ
أو بالم

تَارُْ�و""
ْ
 أون

ُ
  [من البسيط] بُحَْ�َ�ة

مُ عَمِيمًا 
َ
لا  "لكِ السَّ

Lake Ontario! 

مُ عَمِيمًا لكِ 
َ
لا  السَّ

Lake Ontario! ) "2( 

 �
َ
عريّ العر�يّ كما �� "سُونِيتٌ إ�

ّ
ھ يَصرفها إ�� بنية البيت الش

ّ
وقد يحتفظ ببنية التّوازي �� "المث�ى"، غ�� أن

ءِ" ال�ي �س��فد
َ

 من شعره بيت�ن: [من الوافر] ،ف��ا  ،أِ�ي العَلا

سَاءَ « رُوَ�دَكَ  ِ
ّ
 الن

ُ
تَ حُرٌّ  /   بِصَاحِبِ ِ�حْيَةٍ َ�عِظ

ْ
ن

َ
رِرْتَ، وَأ

ُ
 ، قد غ

� عَمْدٍ، مَسَاءَ 
َ

رَُ�َ�ا، عَ�
ْ

اءَ صُبْحًـــــا   /   وَيَش
َ
هْبـ

َ
مُ الصّـ

ُ
مُ فِيـك  )3(  "يُحَرِّ

 

" [من    وقد يكتفي بخرق بنية التّوازي أحيانا؛ إذ يُقصّرُ سطرا و�طوّل آخر كما �� خرجة سُونيتة لُّ "الصِّ

 المتقارب]:

   
ْ
َ�ارَة ضْلَ الزِّ

َ
لِّ ف  للصِّ

ُ
حْفَظ

َ
 "سَأ

، دَارَهْ" (    رِّ نَ، بالسِّ ، حَصَّ لَّ  الصِّ
َ

كِنَّ مَنْ عَرَف
َ
 )4وَل

وّل ثمّ يُقصّر، غ��  
َ
وقد جرى هذا المظهر من التّجاوز �� سونيتات أخرى؛ و�طر�قة مقلو�ة أحيانا، �أنْ يُط

ھ لم يكن �� مستوى حدّة ا�خروقات السّابقة ال�ي تجاوزت ا�حدّ العدديّ لأسطر "المث�ى". ولا شكّ �� أنّ  
ّ
أن

�عات الكتابيّة  هذا المظهر من التّصرّف َ�حَب السّونيتة إ�� دائرة القصيد
ّ
ة ا�حُرّة ال�ي تردّدت ف��ا هذه الن

مكن حوصل��ا �� النّقاط التّالية:  
ُ
عرّ�ة    -1ال�ي ت

ّ
كسر نمطيّة التّوازي، بز�ادة سطر أو    -2تنويع البحور الش

وهبوطا   صعودا  جاه�ن 
ّ
الات  �� بتدر�جھ  أو  مّا  نحو  ع��  دَيات    -3بقطعھ 

َ
الم وتنويع  التّوازي  ع��  حافظة 

ُ
ا�

�� �عض ا�حالات ضعفها  الك لتبلغ  أو    -4مّيّة  السّونيتات ما �س��فد لغة أجنبيّة  تداخل ا�خطابات؛ فمن 

 شعرا عر�يّا قديما ع�� نحو صَر�ح أو ضم�يّ.

 
 السّونيتة التّاسعة. -1
ربعون. -2

ٔ
 السّونيتة الا

 السّونيتة السّابعة والثّلاثون. -3
 السّونيتة الثّامنة والثّلاثون.  -4
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و�ذا أشرنا سابقا إ�� أنّ السّونيتة �� العموم تن�ع إ�� الوحدة والتّآلف والتّكثيف �� مجمل م�وّنا��ا، فقد  

سونيتة   أنّ  ذلك  ع��  والدّليل  المقطعيّة؛  بالب�ى  النّحوّ�ة  الب�ى  علاقة  ع��  أيضا،  التّ�امل،  هذا  ا�عكس 

). لكنّ  1تبدّى �� جملة مفردة من بداي��ا إ�� ��اي��ا ( "ب��ارك"، و�� بنية أصليّة من ب�ى السّونيتات الغر�يّة، ت

نحو   ع��  حقة 
ّ
اللا التّجارب   �� �ستمرّ  لم  الأوّ�ّ�  �ل 

ّ
الش هذين  إلزاميّ هذا  لتآلف  أخرى  طرائق  وظهرت   ،

ما�يّ والأخرى تمتدّ ع�� السّدا�ىيّ، أو  المستو�ن؛ من بي��ا توزيع السّونيتة ع�� جملت�ْ 
ّ
ن، إحداهما �شمل الث

ا�ي وثالثة للسّدا�ىيّ، أو ع�� أر�ع جمل ل�لّ 
ّ
توزيعها ع�� ثلاث جمل؛ جملة للرّ�ا�ّ� الأوّل، وثانية للرّ�ا�ّ� الث

�ل    ھمقطع من مقاطعها. وأخ��ا، ع�� نحو حرّ غ�� مُقيّد �عدد مُعّ�ن من ا�جمل. ويعت�� "أندر�
ّ

جوندر" الش

بنية منطقيّة وا�حة   النّحوّ�ة  البنية  إنّ وراء  للسّونيتة، لا سيما  النّحويّ شكلا مثاليّا  التّوزيع  الث من 
ّ
الث

ي��
ّ
ل

ُ
ا، من قبيل: "إثبات / اع��اض / خلاصة، أو قضيّة  قوامها ثلاثة عناصر مُتلازمة تتحقّقُ ف��ا الفكرة �� �

). وتبدو إحدى هذه التّنويعات وا�حة �� �عض سُونيتات  2نقيضها / تأليف، أو تقديم / �عقّد / حلّ"(   / 

ت ف��ا  3(  44شكسب��، من نحو السّونيتة  
ّ
)، ال�ي اشتملت ف��ا جملة واحدة ع�� الأسطر السّتة الأخ��ة، وتجل

ث�ى"، خاصّة  
َ
"الالتفاتة" �� ش�ل استدراك، و�� طر�قة أثيلة �� السّونيتات الغر�يّة للسّ�� نحو خرجة "الم

قدَّ 
ُ
لاثيّة ع�� المنوال الم

ّ
 م أعلاه.  السّونيتات ذات البنية المنطقيّة الث

رط النّحويّ لم يتحقّق ف��ا ع��  
ّ

و�مكن الإقرار، �عد فحص "مثا�ي" سونيتات "سعدي يوسف"، بأنّ الش

وحّد �� هذا القسم من السّونيتة لا �عكس حقيقة البنية 
ُ
و�غرا�ّ� الم

ّ
نحو إلزاميّ. ومن الوا�ح أنّ الوجھ الط

كسب��يّة فحسب، وه
ّ

ھ مُجرّد إثبات لهوّ���ا الش
ّ
و ما نصّص عليھ "سعدي" �� تصدير الدّيوان.  النّحوّ�ة، ولعل

فإذا �ان "المث�ى" �� السّونيتات الأصليّة جزءا من بينة نحوّ�ة أك�� قد �شمل القسم السّدا�ىيّ أو السّونيتة  

ل بناء خرجة المث�ى ع�� جملة  
ّ
ت عن بقيّة أقسام السّونيتة نحوّ�ا. وُ�مث

ّ
ها، فإنّ �لّ مثا�ي "الدّيوان" استقل

ّ
�ل

ة استثناءً واحد
ّ
 سَوْدَاءُ"  لأ  ة مُستقل

ٌ
مْرَة

َ
ابَةِ" و"خ

َ
 �� حدود سبع سونيتات، و��: "ضَوْءٌ �� الغ

ّ
ھ لم يتحقّق إلا

ّ
ن

ا يتجاوز  ولم   ." تِيِ�يُّ
َّ
اللا و"الَ��ُّ  و�يَا" 

ُ
و"يُوت ودِمَر" 

ُ
غ ادِينْ 

َ
و"ن نِيّة" 

ْ
مَغ اثدْرَائيّة 

َ
و"� اريّ"  العَيَّ �حدّ و"مَحْجُوب 

لاث؛ وهو �
ّ
رجة" الث

َ
� حدود ثلاث عشرة سونيتة من جملة السّونيتات ا�خمس�ن. وَ�لفت  الأق�ىى �جمل "ا�خ

�� هذا المستوى، اندراج ضرب من أشباه ا�جمل أو "النّداء"  ،انتباهنا،  �� ش�ل    ،من مثل جمل "الدّعاء" 

عريّ  اع��اضات نحوّ�ة. أمّا أغلب "المثا�ي"، فقد وردت مُوافِقة للبنية النّحوّ�ة ل�جملة؛  
ّ

أي إنّ السّطر الش

"الوقفة"   من  ضرب  إ��  اعر 
ّ

الش نزوع  حول  السّابقة  الملاحظة  د 
ّ

يؤك ما  وهو  ا�جملة،  تمام  يُطابق  الواحد 

ؤجّل 
ُ
�كيب والعروض. فإذا �انت السّونيتة الغر�يّة ت

ّ
قتصرة ع�� خاصّي�يْ ال�

ُ
المنقوصة من "تمام الدّلالة" والم

 
1 -André Gendre, Evolution du sonnet français, P.U.F., Paris, 1996, p 18.  
2 -Ibid, p 22. 

 : قدّم لوي بيكار دراسة مهمّة لهذه السّونيتة وللكيفيّة التي يندرج بها "المثنى" في نظامها التّصوّريّ. انظر  -3
 Louis Picard, L'Art de la manière et la pratique de la pointe dans les Sonnets de Shakespeare et le Premier 
Livre des Amours de Ronsard, Etudes Epistémè, n° 9, Paris, (printemps 2006), p-p 166-167.  



ة نقد وتنوير
ّ
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حظة الأخ��ة، فإنّ استقلال خرجات المث�ى لا ُ�عزّز انتماءها إ�� م�وّنات السّونيتة  
ّ

الاكتمال النّحويّ إ�� ال�

 الأخرى ونظامها التّصوّريّ أو الدّلا�ّ� ع�� نحو خاصّ.  

 
ُ
غوّ�ة،    ،، �� المستوى الأسلو�يّ لقطعُ رجم هذا اوقد ت

ّ
  مراصد تحوّلت "المثا�ي" إ��    حّ�ىبكثافة الأعمال الل

الوجدانيّة ع�� عكس المسار  و عن حالات النّفس الباطنيّة    مُعّ��ة   ت انفعالا   صورة  قف �� االمو   هدفها إبداء 

ع �عد مسارات    conceitالتّصوّريّ  
ّ
الذي يتمّ�� بإشراقتھ أو إلماعتھ الفكرّ�ة ال�ي تنبثق ع�� نحو غ�� متوق

من بي��ا   ؛نماذج متطابقة البناء �عكس طر�قة سعدي يوسف ،�� الدّيوان ،فكرّ�ة أو جدليّة دقيقة. وتوجد

انية من "ثلاث سونيتات إ�� ه��وشيما العراق"( 
ّ
) ال�ي تقوم ع�� مشهديْن انطوى عل��ما قسم  1السّونيتة الث

م
ّ
ما�ي"، يصدران من ذاكرة المت�ل

ّ
اهر، منفصلان لأنّ المشهد الأوّل �ستعيد صورة �خصيّة    ؛"الث

ّ
وهما، �� الظ

بَا" والملمح "البسمة الرّائعة" وا�خاصّية أو   "عمر" ال�ي وُسّعت با�جمل الإسميّة لتشمل الصّلة "رَفِيق الصِّ

َ�ى". و�نقطع المشهد باكتمال الرّ�اعيّة الأو��، ليظهر  
َ
رْت

ُ
فْحَ أخضرَ، والم مشهد آخر جديد �� الرّ�اعيّة  الم��ة "السَّ

انية، هو مشهد طائرة  
ّ
(سلاح ا�جوّ ال��يطا�يّ) وعملها الدّقيق ومجال حرك��ا. ثمّ ينت�ي إ�� موقف    R.A.fالث

ب�ن   الضّم�يّ؛  التّقابل  َ�ُ�ون". و�قوم المشهدان ع�� ضرب من  يْ 
َ
�  ،

ٌ
ة

َ
أ
َّ
مُوَط مَاءَ  السَّ شبيھ "�أنّ 

ّ
الت  �� مُضمّن 

� أو ا
ّ

ح�
َ
لھ طائرة سلاح ا�جوّ ال��يطا�يّ، وكذلك ب�ن الفرحة  ا�

ّ
لھ "عمر" والغازي الذي تمث

ّ
لوط�يّ الذي يمث

ا�ي. إذن يوجد مُباعدة و�عارض أو استبدال ومحو ب�ن  
ّ
ة �� المشهد الث

ّ
ذل

َ
والنّخوة �� المشهد الأوّل والمهانة والم

�ان و�ن  للسّونيتة،  ا�جد�ّ�  ا�ع 
ّ
الط د 

ّ
يؤك ما  وهو  "أطروحة"    المشهدين؛  يحتوي  لا  ھ 

ّ
لأن لامنطقيّا؛  جدلا 

ما�يّ بتحقيق هذا  
ّ
ب�ى ع�� "تصوّر". وهكذا تكتمل وظيفة الث

ُ
و"نقيضها" كما هو ا�حال �� السّونيتات ال�ي ت

يظلّ  الذي  ر 
ّ
ب�ن    التّوت ف 

ّ
تؤل ولا   ،

ّ
حلا تقدّم  لا  بدورها،  الثة، 

ّ
الث الرّ�اعيّة  لأنّ  الرّ�اعيّات  �امل   �� قائما 

ها من دائرة    ،�� ش�ل موقف عّ�� عنھ الاستفهام. ومن ثمّة  �ن �� وحدة. بل تردُ النّقيض
ّ
خرِجت الوضعيّة �ل

ُ
أ

 
1-  

ْ
فُ في الجامعة وِّ

َ
ط  "كنتُ، قبلَ سنينَ، ا�

 كان عندي رفيقُ صِبا
 عُمَرُ الطالبُ: البسمةُ الرائعةْ 

خضرَ، والمُرتَبى
ٔ
 .عمَرُ الطالبُ، السفْحُ ا

* 
 طائراتٌ يقالُ هيR.A.Fكانت تحوم

 وكانت تراقبُ ما يفعلُ النملُ والسالكون
م� الرّبيعَينِ، ليستْ بذاتِ غيوم  وكانت سماؤكِ، ا�

ةٌ، كي نهونْ.
ٔ
ا
ّ
نّ السماءَ مُوَط

ٔ
 كا
* 

نسى الحَجَرْ 
ٔ
 كيفَ ا

نسى المنارةَ، حيثُ المنارُ العتيقْ 
ٔ
 كيف ا

وّقةٌ تحتمي بالشجرْ 
َ
 حيثُ كانت مُط

نيقْ 
ٔ
  ...حيث غنّى الـمُغَنّي الا

* 
غنيةْ 

ٔ
 لكِ، يا مَوصلُ، الا

 " مْنيةْ  لكِ ما يصِلُ الموتَ بالا�
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تتم السّونيتة بمث�ى تحقّقت  
ْ

خ
ُ
سيان بالإن�ار. و�� الأخ��، ت

ّ
م الذي يُقاوم الن

ّ
ت�ل

ُ
كرى وزما��ا إ�� حاضر الم

ّ
الذ

ة �خرجة "المث�ى"، عن المعا�ي التّقليديّ   ،�� هذا المقطع  ،فيھ درجة عالية من الانفعال. و�ذا حاولنا أن نبحث

ذين يُ 
ّ
ة المنطقيّة أو التّكثيف الفكريّ الل

ّ
 لا نجد الصل

ُ
ضفي  حوّلان هذا المستوى إ�� حالة "كشف" أو "إلماعة" ت

 ع�� السّونيتة نور ا�حلّ لمعضلة مّا، بل لا نجد غ�� كثافة شعورّ�ة ودرجة انفعاليّة قصوى �� ش�ل "دعاء". 

لغو�ّ  أعمال   �� ت 
ّ
تجل وقد  كب��ة؛  بم�انة  يوسف  سعدي  سونيتات   �� الانفعاليّة  "ا�خرجات"  ة  وتتمتّع 

رات"  مختلفة؛ من بي��ا "الأمر" كما هو ا�حال �� سونيتة:
ُ
 [من الرّمل]:"ف

   

جْدَادِي، رَفِيقِي
َ
نْ، يَا َ�ْ�رَ أ

ُ
تَك

ْ
 "فل

رِ�قِي
َ
امَ ط

َ
نْ دَرِْ�يَ إنْ غ

ُ
تَك

ْ
 )1" (!وَل

 

 [ا�خفيف]:�عد ح�ن" وع�� المنوال نفسھ �� سونيتة: "

 

 
ً
مْ حَوِْ�� الّ��اليلُ: أهلا تُدَوِّ

ْ
 "فل

 
ً

 وَسَهْلا
ً
هْلا

َ
َ�ارِ: أ نَقُلْ لل�َّ

ْ
 )2" ( !ول

 

 ع�� ا�خفيف" وأسلوب "الاستفهام" �� "
ْ

يت
َ
 [ا�خفيف]: سون

 

دْ؟  بَدَّ
َ
مَّ مَا يَت

ُ
ل

َ
نْ أ

َ
 ِ�� أ

َ
يْف

َ
 "ك

دْ؟" (  مَهَّ
ُ
 الم

َ
رَاط رَى الصِّ

َ
نْ أ

َ
 ِ�� أ

َ
يْف

َ
 )3ك

 

ارٌ" و"التّمّ�ي" �� سونيتة "
ّ

خ
َ
 [ال�امل]:ف

 

 وَسِـفَارُ 
ٌ
ضَارَة

َ
 غ

َ
يْتَ ا�حَيَاة

َ
 "ل

 وسِفارُ" ( 
ٌ
ضَارَة

َ
 غ

َ
يْتَ ا�حَيَاة

َ
 )4ل
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ف)" و"النّ�ي" �� سونيتة "
َ
 أبو إياد (صلاح خل

ُ
 ]:[المتداركنصيحة

 

ى ِ�� دَارِكْ  هَا حَ�َّ
ْ
ذِف

ْ
اق

َ
 ف

ً
ة

َ
نْبُل

ُ
كَ ق فِّ

َ
بْصَرْتَ بِك

َ
 "إنْ أ

 
َ

دَيْكَ مَعَارِكْ" ( لا
َ
دْ! إنَّ العَيْشَ ل َ�دَّ

َ
�
َ
 )1ت

 

غوّ�ة المذ�ورة سابقا. ولا يبدو،  ويعت�� "الدّعاء"  
ّ
أك�� الأساليب تردّدا �� خرجات المثا�ي مقارنة بالأعمال الل

  �� يَن�ع،  بينما  التّعليق؛  غ��  أخرى  بوظيفة  يضطلع  ث�ى" 
َ
"الم أنّ  غوّ�ة، 

ّ
الل الأعمال  هذه  جميع  خلال  من 

ر أو رفع �عقّد بناء  
ّ
ضفي ع��  السّونيتات الغر�يّة، إ�� حلّ مُش�ل أو تخفيف توت

ُ
ع�� قياسات أو مقارنات ت

ع. ف�ي، �� الوقت    "ا�خرجة" "وظيفة بنيوّ�ة وُ�عدا ديناميكيّا؛ ف��ى ف��ا المسار الذي ينب�� أن ي�ون غ�َ� 
ّ
مُتوق

عريّ  
ّ

ضاعف الأسلوب الش
ُ
 تتمتّعُ بكثافة ممّ��ة، ت

ٌ
رْوة

ُ
زُه �� �امل السّونيتة وذ

ّ
نفسھ، نمط إش�ا�ّ� يُحقّقُ ترك

�� 2"( وتكشف عنھ الأف�ار  حسم جدل 
َ
ت أن  إ�� أش�ال قوليّة أخرى من شأ��ا  التّكثيف  ). وقد يخرج هذا 

داخلها، من قبيل القول ا�حك�يّ أو القول المأثور أو الأمثال السّار�ة. ولا شكّ �� أنّ الاختصار والكثافة هما  

 أهمّ م��ت�ن �شدّان هذه الأش�ال القوليّة إ�� خرجات "المثا�ي".  

صادف  
ُ
نا ن

ّ
ول�ن لا نجد �� خرجات سعدي يوسف نظائر لهذه الّ��ايات ع�� نحو مُس��سل ومُنضبط، فإن

يّ وأقامت   مستو�ات نصّيّة شب��ة؛ ف�ي تتمّ�� بحركيّة نصّيّة مُمّ��ة ��ضت ��ا مستو�ات من التّفاعل النّ��ّ

السّونيتة  �� حدّد  ؛وجودها 
ُ
ا� أو    ،و�� موقعها  بالتّصر�ح  الفكرّ�ة سواء  الإثارة  أو  ا�حجاج  ضرب من  ع�� 

اعر نصوصا غ��يّة كما �� أو يُحوّلها و�تصرّف ف��ا. ولدينا �� الدّيوان "خرجتان"  
ّ

بالتّلميح، �أنْ �س��فد الش

العبد"   بن  "طرفة  قة 
ّ
مُعل التّلميح،  �ستد��، ع�� سبيل  الأو��،  ا�خرجة  ففي  المذ�ور:  المن��  دان 

ّ
ال�ي  تؤك

و�
ّ
 ل]:مَطلعها [من الط

 

با�� الوَشمِ �� ظاهِرِ اليَدِ" 
َ

لوحُ ك
َ
ةِ َ��مَدِ *** ت

َ
طلالٌ بُِ��ق

َ
 أ

َ
ة

َ
ول

َ
 "ِ�خ

 

و�ل]:ب�ن لي�� ودجلة" �� قولھ من خرجة سونيتة "  
ّ
   [من الط

 

، فاسْعَدِي
َ
 "لكِ اللهُ، يا أطلالَ خولة

ـدِ 
َ
ً� ومَرْق

ّ
، عن مُصَ�

ً
، �عيدا

ً
 )3" ( !�عيدا

 
ربعون.  -1

ٔ
 السّونيتة الثّامنة والا

2 -Louis Picard, L'Art de la manière et la pratique de la pointe dans les Sonnets de Shakespeare et le Premier 
Livre des Amours de Ronsard, op. cité. p170. 
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ها ع�� طر�قة العرب �� الوقوف ع�� الأطلال؛ فقبل أن يصلَ  ؤ ا يلفت الانتباه، �� هذه السّونيتة، بنامّ وم

ت  
ّ
فاستقل لليّة"؛ 

ّ
"الط لر�ائز  لة 

ّ
الممث تواترة 

ُ
الم المراحل  طع 

َ
ق قة، 

ّ
عل

ُ
الم ف��ا  �ستد��  ال�ي  النّقطة  إ��  م 

ّ
المت�ل

امرؤ  فعل  ما  نحو  ع��  موقعھ  قا 
ّ
مُدق بھ  ا�حلول  أو  لل 

ّ
الط ع��  وف 

ُ
الوُق بمع�ى  الأو��  ��   الرّ�اعيّة  القيس 

". واشتملت الرّ�اعيّ 
َ
ة

َ
� وَدجْل

َ
يْ�

َ
نَا بِوَادٍ بَْ�نَ ل

ْ
زَل

َ
قتھ: "ن

ّ
انَ  معل

َ
دْ �

َ
ق

َ
ر ما �ان؛ إذ بدأت بقولھ: "ل

ّ
انية ع�� تذك

ّ
ة الث

 
َ
لَ: "لمِ

َ
ل
ّ
الثة، َ�سأل الط

ّ
رُ". و�� الرّ�اعيّة الث

ْ
 وَالفَخ

ُ
هَابَة

َ
نَا فِيھِ الم

َ
انَ ل

َ
 / وَ�

ٌ
سْرِي بَْ�نَ  ِ�� الوَادِي مَزَارٌ وَِ�عْمَة

َ
نْتُ أ

ُ
نْ ك

رْجُو مِنْ مُحْ 
َ
نتُ أ

ُ
بْتٍ وَمَهْمَھِ / وَمَا ك

َ
عرّ�ة" ع��  خ

ّ
سْدَرَى؟). وأخ��ا، تأ�ي "ا�خرجة" لتَقفلَ "ا�حالة الش

َ
اوَرَةِ الم

� ومَرقد" تخنق زمنا حاضرا.  
ً

 مُفارقة ب�ن سعادة "أطلال خولة" �� زم��ا الغابر و�عاسة "مَص�

القلب  سبيل  ع��  بـ"ِ�حْية"  ة" 
َ
"حِيل استبدل  أن  �عد  العلاء  لأ�ي  صر�حا  قولا  فينقل  انية، 

ّ
الث  �� وأمّا 

 والّ�خرّ�ة [الوافر]: 

 

سَاءَ   ِ
ّ
 الن

ُ
تَ حُرٌّ   بِصَاحِبِ ِ�حْيَةٍ َ�عِظ

ْ
ن

َ
رْتَ، وَأ رِّ

ُ
دْ غ

َ
 "رُوَ�دَكَ، ق

� عَمْدٍ، مَسَاءَ" (
َ

رَُ�َ�ا، عَ�
ْ

ــــهْبَاءَ صُبْـــحًا   وَيَش ـمُ الصَّ
ُ

مُ فِيك  ) 1يُحَرِّ

 

و�ش��ك هذه ا�خرجة مع سابق��ا �� إ�شاء المفارقة، لا من خلال البيت الأخ��؛ إذ يقابل ب�ن من يُحرّم  

"حيلة"   عبارة  باستبدال  واحد  لغويّ  أصل  ع��  التّنويع  لعبة   �� بل  فحسب،  عمد  عن  ويشر��ا  الصّهباء 

يُمرّرون  الواعظ�ن  حيلة   
ُ
حية

ّ
فال� قويّ؛  دلا�ّ�  بتشابھ  مُحتفظا  ورؤاهم  بـ"�حية"  أف�ارهم  �عكس    ،��ا  ولا 

هذه   من  يوسف  سعدي  موقف  يُمّ��  الذي  الّ�خرّ�ة  طا�ع  من  "ا�خرجتان"  تخلو  ولا  سرائرهم.  حقيقة 

إ�شاء   أنّ  إ��  أيضا،  �ش��،  أن  و�نب��  بالعقديّ.  السّيا�ىيّ  أو  بالدّنيويّ  الدّي�يّ  ف��ا  يلتبس  ال�ي  القضايا 

فارقة
ُ
يقوم ع�� هذا البعد، و�ن لم يَنَْ�نِ ع�� آليّات "التّناصّ" كما هو ا�حال    ،�� كث�� من خرجات الدّيوان  ،الم

ِ�� زُ�ورِ�خ   ين�نْ 
َ
ِ�� 1�� "مثا�ي" سونيتات: "حَضْرَمَوْتُ" و"ل يِ�يُّ  " و"الَ��ُّ الصِّ لُّ ابُوليُون �� برل�ن" و"الصِّ

َ
" و"ن

تُو 
ْ
ورُن

ُ
مْسُونَ" " China Town in Torontoت

َ
 . و"السّونيتُ ا�خ

ع�� "عطف قلب السّامع" أو �شر    ،�� هذه النّماذج  ، ابقة، قد �عمل آلية التّناصّ وفضلا عن الأ�عاد السّ 

العر�يّ. و  قا�ّ� 
ّ
الث �� محيطها  السّونيتة، خاصّة من جهة خرج��ا،  بتن�يل  الألفة   ضرب من 

ُ
البعد  ت ؤّ�د هذا 

كسب��يّة"؛  
ّ

"الش المرجعيّة  أوروّ�يّة أصليّة، ��  ب�ن مرجعيّة  التّنازع داخلها  ��ذا  م�وّنا��ا الأخرى والمشمولة 

خاصّ  نحو  ع��  خرجا��ا  ش�ل   �� أو  العامّ  نظامها   �� تحو�ل   ؛سواء  جهة  من  يحدث  لا  هنا،  فالتّفاعل، 

حا�اة الأسلو�يّة ال�ي 
ُ
ه��ة، بل ع�� وجھ ا�

ّ
النّصوص و"زرعها" �� النّصّ ا�جديد حسب عبارة "كريستيفا" الش

ة ترمي إ�� إحلالها �� قالب عر�يّ؛ إنْ  ّ◌ ت أك�� خفاء وع�� سبيل التّلميح؛ و��ن نزعة مستجدت��يّأ �� مستو�ا

حَوّلة. ولا �عمل هذه ا�خاصّية   :و�نْ من جهة المعا�ي والمضام�ن  ؛من جهة الإيقاع
ُ
أو من جهة النّصُوص ا�

ا�حقيقة   مَيسم  ا�خاتمة  ضفي ع�� 
ُ
ت ها 

ّ
لعل بل  ال�ي وقفنا عندها سابقا فحسب،  المعا�ي  الأخ��ة من خلال 

 
 السّونيتة السّابعة والثّلاثون. -1
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مولها وامتلاءها  
ُ

وّ��ا وعُنْفَها وش
ُ
ؤلمة ال�ي لا تتغّ�� بتغّ�� الزّمان. هذا إذن ما يمنحُ ا�خرجة ق

ُ
ابتة والم

ّ
يّة الث

ّ
ل

ُ
ال�

 �� آن معا.

وتتمّ�� خرجات "المثا�ي" بظواهر أسلو�يّة أخرى؛ من بي��ا "الاستدراك"، وهو من أش�ال البناء الأساسيّة  

ف    �� السّونيتات 
ّ
جاهات حر�ا��ا والتفاتا��ا، و�ؤل

ّ
الأورو�يّة؛ إذ يمنح السّونيتة طا�عها ا�جد�ّ� المم�ّ�، و�طبع ات

الرّابط    �� شكسب��  سونيتات   �� و���يّأ  ومقاطعها.  وحدا��ا  الرّابط   ؛Butب�ن   �� الفر�سيّة  السّونيتات  و�� 

Mais ) "د من الكلام السّابق
ّ
ھ "رفع توهّم يتول

ّ
). ول�ن �ان الاستدراك مناسبا  1. ويعرّفھ النّحوّ�ون العرب بأن

تقبّل أو �� ا�حالات ال�ي ين�ع ف��ا إ��  
ُ
ع الم

ّ
وق

َ
فِ ت رُّ

َ
ط

َ
م احتمال ت

ّ
ت�ل

ُ
�خرجة "المث�ى" �� ا�حالات ال�ي يَرَى ف��ا الم

ستفادة ال�ي لا  
ُ
ؤجّلة أو الع��ة الم

ُ
الّ��ائيّة أو ا�حقيقة الم إحداث المفاجئة بكسر أفقھ واستحداث الصّورة 

 تتو�جا لمسار أو تمثيلا    تنكشف
ُ
ھ لا ين�حب ع�� السّونيتات ال�ي �عكس ف��ا ا�خرجة

ّ
 �� ��اية المسار، فإن

ّ
إلا

�ل�ن و�ن لم تكن أ�عادُ التّقابل  
ّ

رجأ إ�� ��اي��ا. ومع ذلك، فمع�ى الاكتمال حاصل �� الش
ُ
لاكتمالها البنيويّ الم

�ل الأوّل؛ ففي سونيتة  ع�� الوت��ة نفسها �� النّوعْ�ن. و�� حالات قليلة،  
ّ

تخضع خرجات سعدي يوسف للش

م نحوها.  
ّ
"، تبدأ الرّ�اعيّة �عرض واقعة "تطه�� البيت من الصّل" ونقل الهواجس ال�ي انتابت المت�ل لُّ "الصِّ

الرّ�اعيّة   وتنقل  "هامرسمث".  حانات  إحدى   �� م 
ّ
للمت�ل "الصّلّ"  ز�ارة  "توهّم  انية 

ّ
الث الرّ�اعية  و�ستعرض 

ال
ّ
� الموقفالث

ّ
م والصّلّ". وأخ��ا، يتج�

ّ
ت�ل

ُ
�� خرجة المث�ى ع��    ،قبل الاستدراك عليھ  ،ثة "حوارا جرى ب�ن الم

 هذه الصّورة [من المتقارب]:  

 

 
ْ
لِّ فضلَ الزّ�ارة  للصِّ

ُ
 "سأحفَظ

، دارَهْ ..." (  رِّ نَ، بالسِّ ، حَصَّ لَّ  الصِّ
َ

 )2ولكنَّ مَنْ عرَف

 

م ناظرا  
ّ
ت�ل

ُ
وتبدو هذه ا�خرجة مناسبة لمنطق خرجات "شكسب��"، لا سيما ا�خرجات ال�ي "يتدرّج ف��ا الم

من   ضرب  عن  فيھ  ُ�عّ��  ما  غالبا  الذي  المث�ى  يبلغ  أن  إ��  السّونيتة  مدارات  �امل   �� ا�خاصّة  وضعيّتھ   ��

 ).3الالتفاتة السّاخرة إ�� نفسھ"( 

ه��ة لهيغل ال�ي ب�ى عل��ا فلسفتھ    ،�� سونيتة "نابوليون �� برل�ن"   ، ويستعيد سعدي يوسف
ّ

العبارة الش

العالم" ��  "نابوليون"  ةشاهدم   إثر  ، وذلكحول "روح  "رأيتُ  حّ�ى قاحصانھ،    ع�� صهوة برل�ن    متجوّلا  ل: 

انية، لاستخلاص ع��ة �عرضها ع��    ،التّار�خ ع�� ظهر حصان". و�نطلق
ّ
الث الرّ�اعيّة   �� ا�حادثة،  من هذه 

، وَاسِعَتَْ�ن"، قبل أن    :تركيب شرطيّ تلازميّ   من  يّ حك�  قول   ا�خاطب ��
ً

وِ�لا
َ
يْكَ، ط

َ
تَحْ عَيْن

ْ
اف

َ
يتْ / ف

َ
تَ رَأ

ْ
ن

َ
"إنْ أ

 
 .346، ص1995لبنان، -، دار الكـتب العلمية، بيروت2ابن الحاجب، الكافية في النحو، ج  -1
 السّونيتة الثّامنة والثّلاثون.  -2

3- Helen Vendler, The Art of Shakespeare’s Sonnets, The Belknap Press of Harvard University Press, 
London, 1997, pp. 25-26.  
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نَا شِبْھَ  
َ
رَ هيغل أنْ يَجْعَل

َّ
ك

َ
الثة، �� حركة جديدة يُحاور ف��ا موقف هيجل "هلْ ف

ّ
�عود، ابتداءً من الرّ�اعيّة الث

 استدراك ع�� شا�لة السّونيتة السّابقة. ف  ،عُرَاة؟". و�نت�ي هذا المسار "ا�جد�ّ�" إ�� "موقف"

 ي�� "مث�ى هذه السّونيتة [المتدارك]:   وفيما 

  

اء 
َ

حْيَانًا، حَمْق
َ
، أ

ُ
رَة

ْ
بْدُو الفِك

َ
دْ ت

َ
 "ق

مَاء!" ( 
َ

ْ�ُ� ا�حُك
َ

دِ هيغلَ، هُمْ خ يِّ
الَ السَّ

َ
عِْ�ي أمْث

َ
ى، أ

َ
كِنَّ ا�حَمْق

َ
 )1ل

 

ولا يقتصر وجود "الاستدراك" ع�� هذا الموقع فحسب، بل قد يظهر �� مواقع أخرى؛ �� ��اية الرّ�اعيّت�ن  

انية كما �� سونيتة "حضرموت"  
ّ
الثة كما هو ا�حال �� سونيتة: "تلمسان" أو �� بداية الرّ�اعيّة الث

ّ
الأو�� والث

الثة مُق��نا بالالتفاتة "
ّ
" كما هو ا�حال �� سونيت�يْ: "�اثدرائيّة مَغنيّة (بالغرب  Voltaأو �� بداية الرّ�اعيّة الث

 ا�جزائريّ)" و"ال�ّ� الصّي�يّ �� تورنتو".

واهر الأسلو�يّة الأخرى ال�ي تتمّ�� ��ا خرجات سعدي يوسف ظاهرة "التّكرار" لنسبة    
ّ
ومن أهمّ الظ

�ل ا�جزئيّ. ولا شكّ �� أنّ التّكرار
ّ

�ل التّام والش
ّ

�� هذا الموضع من    ،تردّدها العالية. وت��يّأ �� ش�لْ�ن: الش

ارٌ" مُعّ��ا عن    ،السّونيتة خَّ
َ
تْم مع�ى مُضاعفا. فإذا �ان البيت الواحد �� خرجة سونيتة "ف

َ
يجعل من مع�ى ا�خ

 الأ�ىى كما �� قولھ [من ال�امل]: 

 

 وَسِـفَارُ 
ٌ
ضَارَة

َ
 غ

َ
يْتَ ا�حَيَاة

َ
 "ل

 وسِفارُ!" (
ٌ
ضَارَة

َ
 غ

َ
يْتَ ا�حَيَاة

َ
 )2ل

 

 فإنّ بمضاعفتھ عددا يص��ا تفجّعا.    

يْ  
َ
� وِّ

َ
سر حِدّة التّماثل ب�ن مُ�

ْ
و�ق��ن التّكرار �� مواقع التّكرار ا�جزئيّ؛ إمّا بضرب من الاستبدال الذي يَك

واس 
ُ
 " [من ال�امل]:1"المث�ى" من نحو سونيتة "أبو ن

 

واسِ 
ُ
 "زَْ�نُ الشبابِ أبو ن

واسِ ..." ( زَْ�نُ العذابِ أبو 
ُ
 )3ن

 
ربعون. -1

ٔ
 السّونيتة السّابعة والا

 السّونيتة الخامسة عشرة. -2
 السّونيتة العشرون. -3



ة نقد وتنوير
ّ
ول(  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ةسادسالالسنة    -  الثاني والعشرونالعدد    -مجل

ٔ
 2024)  ديسمبر   -كانون الا
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ن الصّلة بي��ما، وهو الأك�� جر�انا  
ّ
يُم� سونيتات سعدي يوسف، وقد يفيض ع��    ��أو بتكرار ترابطيّ 

 سُونِيتَاتٍ 
ُ

لاث
َ
الثة من "ث

ّ
� هِ�ُ�وشِيمَا العِرَاقِ" [من المتدارك]: حدود المث�ى أحيانا كما �� السّونيتة الث

َ
 إ�

     

ي العِرَاقُ سَعِيدًا  يَمْ��ِ
َ

 "سَوْف

� حَتْفِھِ 
َ
ي العِرَاقُ، سَعِيدًا، إ�  يَمْ�ىِ

َ
 سَوْف

ي العِرَاقُ ..." (   يَمْ��ِ
َ

 )1سَوْف

 

نصّيّة قصوى   أنّ ا�خرجة �� سونيتات سعدي يوسف مجال حركة  واهر ا�ختلفة ع�� 
ّ
الظ وتدلّ هذه 

أشبھ   ا�جزء  هذا  من  تجعل  بل  فحسب،  ا�ختم  بمع�ى  ت��ض  لا  متنوّعة  تركيبيّة  م�وّنات  ف��ا  ائتلفت 

فة ال�ي تخ��ل �امل المسار السّابق. 
ّ
كث

ُ
عورّ�ة الم

ّ
ولهذا السّبب ذهب �عض    بالومضة الفكرّ�ة أو الإلماعة الش

سمت بم��ات مشا��ة، من  2دار��ي السّونيتة ( 
ّ
) إ�� عقد مُقارنات ب�ن هذا المستوى وأش�ال شعرّ�ة أخرى ا�

ح ال�ي أشرنا إل��ا �� مواقع سابقة أو "ا�حكمة" أو القول المأثور" أو "المثل" أو "النّقيشة"  
ّ

و�
ُ
قبيل: "خرجة" الم

 ) لها  3ع�� نحو خاصّ  ت��يّأ  لم  القديمة، و�ن  العر�ية  القصيدة  إ�� خاتمة  نلتفت  أن  يُمكن  ). ومن جهتنا، 

العرب   النّقّاد  أدرك  الغر�يّة. ولقد  السّونيتات  ��ا  سمت 
ّ
ا� ال�ي  الدّلاليّة  أو  المنطقيّة  أو  البنيوّ�ة  الوظائف 

سمية ال
ّ
حِقت بھ، من قبيل: "حُسن  القدامى أهمّيّة هذا الموقع �� القصيدة؛ سواء أ�ان مصدرها الت

ْ
�

ُ
أ �ي 

ق بھ
ّ
من مثل قول "ابن رشيق": "أمّا الان��اء    ،ا�خاتمة" أو "الان��اء" أو "المقطع" أم مصدرها الوصف المتعل

مكن الزّ�ادة عليھ، ولا  
ُ
فهو قاعدة القصيدة، وآخر ما يبقى م��ا �� الأسماع، وسبيلھ أن ي�ون مُحكما: لا ت

فلا عليھ"( 
ُ
عر مفتاحا لھ وجب أن ي�ون الآخر ق

ّ
أو قول "حازم    ؛)4يأ�ي �عده أحسن منھ، و�ذا �ان أوّل الش

القرطاجّ�يّ: "ينب�� أن ت�ون ا�خاتمة بمعان سارّة ف��ا قصديّة الّ��ا�ي والمديح، و�معان مواسية ف��ا قصديّة  

 
 السّونيت العاشرة.  -1

2 -Louis Picard, op. cité. Pp 170-171. 
إغراء بحثيّا كبيرا يعود إلى فرضيتين؛ تحقّق من إحداهما   ، بالنّسبة إلينا ،Epigramme"النّقيشة" ـتثير مقارنة "خرجة المثنى ب -3

ندلسية"
ٔ
طروحته حول "الإيقاع في الموشّحات الا

ٔ
ستاذ عبد الحميد بن زيد في ا

ٔ
نّ  ،الا

ٔ
على الخرجة،   ،في البداية ،الموشّح بُني وهي ا

نّ الخرجة كانت
ٔ
صل ،وا

ٔ
نّها عربيّة (انظر: عبد الحميد بن زيد، خصائص   ،في الا

ٔ
ت ا

ٔ
"رومنثيّة" مخالفا كلّ الاتّجاهات النّقديّة التي را

). والثّانيّة بروز النّقائش الشّعريّة في  39-38، صص 2009لبنان، -، بيروت1الإيقاع في الموشّحات العربيّة، دار المدار الإسلامي، ط
ميْسِر" (؟الفترة نفسها التي سيطر فيها الموشّ  ندلسيّين "الس�

ٔ
ت في نقائش الشّاعرين الا

ّ
ندلس، وتجل

ٔ
دبيّة في الا

ٔ
 -ح على الحياة الا

ثير مطموسة، وإن  ،هناها  ،) على نحو خاصّ. وتبدو1392 -1333) و"ابن زمرّك" (1091
ٔ
نقطة التّفاعل غامضة واتّجاهات التّا

احتفظت العلاقة بوجوه تشابه قويّة. وهذا ما يرجّح مشروعيّة البحث عن علاقة مُمكنة بين خرجة "المثنى" في السّونيتات عامّة 
خرى ذات طابع وجيز، لا سيما "النّقيشة". 

ٔ
شكال شعريّة ا

ٔ
 وا
 .239، ص 1981لبنان، -، بيروت5ط ، تح. محمد محيــي الدّين عبد الحميد، دار الجيل،1ابن رشيق، العمدة، ج  -4
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) اقتصرت ع��  2). وهكذا، فإنّ وظيفة ا�خاتمة �� القصيدة العر�يّة القديمة، إنْ وُجِدت ( 1التّعازي والرّثاء"( 

غوّ�ة الإ�شائيّة وع�� رأسها "الدّعاء"( 
ّ
ة ع�� ذلك ك��ة الأعمال الل

ّ
 ).3التّأث�� �� العموم. ومن أبرز الأدل

ارتبطت   ال�ي  السّونيتات   �� سيما  لا  يوسف،  سعدي  خرجات   �� "الأدعيّة"  كثافة  إ��  الإشارة  وتجدر 

 سُونيتَاتٍ  
ُ

لاث
َ
انية من "ث

ّ
و�ل" و"سونيت دجلة" والسّونيتة الث

ّ
با�حن�ن إ�� الأمكنة من نحو: "سونيت ع�� الط

و"حسِ  عَبّاسْ" 
ْ
بِل "سِيدِي  وسونيتة  العِرَاقِ"  هِ�ُ�وشِيمَا   �

َ
دَايْ  إ� أو  1964�ن  تَارُ�و" 

ْ
ون

ُ
أ  

ُ
"بُحَْ�َ�ة وسونيتة   "

د  
ّ

ار"؛ وهذا ما يؤك
ّ
اهر وط

ّ
السّونيتات ال�ي ارتبطت بالرّثاء، من قبيل: سونيتة "حس�ن قهو��" وسُونيتة "الط

نازَعُها شعرّ�تان: شِ 
َ
ت

َ
لة �� أنّ سونيتات سعدي يوسف ت

ّ
تمث

ُ
عرّ�ة  الملاحظة ال�ي أشرنا إل��ا �� مواقع سابقة والم

�� مستو�ات أخرى   التّنازع  ا�عكس هذا  الغالب وشعرّ�ة غر�يّة شكسب��يّة أساسا. وقد   �� تقليديّة  عر�يّة 

 أيضا: �� الإيقاع والبنية والمعا�ي.

 : الخاتمة  -5

السّونيتة ش�ل  إ��  يوسف  سعدي  التفات  أنّ  العر�يّة    �عتقد  القصيدة  تجر�ب  مسارات  ضمن  يندرج 

منصف   عبارة  حسب  ف��ا"  ساكنة  لروافد  قليلة  غ��  مسالك  "فتح  ھ 
ّ
لأن مكنة، 

ُ
الم التّعب��يّة  وطاقا��ا 

فت حركتھ الهادرة مع أفول ا�حضارة العر�يّة �� الأندلس 4الوهاي�ي(
ّ
ح الذي توق

ّ
و�

ُ
). ومن هذه الرّوافد الم

وتحوّل مَجَار��ا وسَواق��ا إ�� البيئات ا�جاورة؛ و�الأخصّ جنوب إيطاليا؛ وهو، �� أك�� التّقديرات ترجيحا،  

د أنّ هذه الأ
ّ

ئ  قد انطوى ع�� البذور الأو�� للسّونيتة. ومن المؤك اعر وهو يَُ�ّ
ّ

�عاد �انت حاضرة �� ذهن الش

كسب��يّة بناءً ع�� إشارتھ الصّر�حة �� مقدّمة الدّيوان. 
ّ

 سونيتاتھ ع�� منوال السّونيتات الش

لة من ثلاث  
ّ
ش�

ُ
الم ��ى 

ُ
الك �� أقسامھ  السّونيتات شكسب��يّا مَحْضا؛ سواء  العامّ لهذه  الهي�ل  ول�ن �ان 

تعانقة إ�� حدود "المث�ى"، فإنّ العناصر الدّاخليّة؛ و�� مستو�ات كث��ة، 
ُ
ر�اعيّات ومث�ى أم �� توزيع قوافيھ الم

راز ا�حدّد. و�ذا نظرنا �
ّ
لا نجد المناو�ل    ،�عضها إ�� �عض  ،� نظام توليف الرّ�اعيّاتت��اوح قر�ا و�عدا من الط

ال�ي ��يّأت ف��ا السّونيتات المرجعيّة �� مثل المناو�ل المشهورة �� السّونيتات الغر�يّة ال�ي جمعها "جوندر" �� 

ثلاثة:   الفر�سيّة، و��  السّونيتات  / خاتمة.    -1مقدّمة كتابھ حول  / معارضة  نقي   -2إثبات   / /  قضيّة  ض 

حلّ(  - 3تأليف.    / �عقيد   / ��  5عرض  ا�حال  هو  كما  معقّدة  أو  موسّعة  نحوّ�ة  بنية  كذلك،  نجد،  ولا    .(

ھ واحد وأفضلھ ثلاثة حّ�ى    ؛أقلّ عددٍ من ا�جمل  ��السّونيتات الغر�يّة عموما ال�ي تن�ع إ�� بناء السّونيتة  
ّ
أقل

عرّ�ة الأر�عة عشرة، وهو ما يجعل البنية  
ّ

يتلاءم مع المناو�ل السّابقة، بل عددا ي�اد يُطابق عدد الأسطر الش

 
دباء، تح. محمد الحبيب بن الخوجة، جار الكـتب الشرقيّة، تونس، حازم  -1

ٔ
 .306، ص  1966القرطاجنّي، منهاج البلغاء وسراج الا

قة امرئ القيس مثلا، في مقابل الاهتمام البالغ بمطالع القصائد.  -2
ّ
 تجدر الإشارة إلى وقوع الخاتمة من معل

اهرة، ولا لانتشارها في هذا الضّرب من   -3
ّ
 للملوك، لا لشيوع الظ

ّ
ن النّقاد القدامى استقبحوا ختم المدحيّة "بالدّعاء" إلا

ٔ
من الواضح ا

 . 241الشّعر فحسب، بل لاعتبارها دليلا على انتفاء القدرة وضعف المُخيّلة. انظر ابن رشيق م س، ص 
ن، القدس العربي،  -4

ٓ
كـتوبر  17منصف الوهايبي، سعدي يوسف والشّعر العربي الا

ٔ
نظر الرابط:  2021ا

ٔ
سعدي يوسف والشعر . ا

ن
ٓ
 .   (alquds.co.uk)العربي الا

5 -A. Gendre, op. cité. P23. 



ة نقد وتنوير
ّ
ول(  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ةسادسالالسنة    -  الثاني والعشرونالعدد    -مجل

ٔ
 2024)  ديسمبر   -كانون الا
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�� وحدة   الاكتمال  إ��  تن�ع  ال�ي  التّقليديّة  العر�يّة  للقصيدة  النّحوّ�ة  البنية  إ��  أقرب  لسُونيتاتھ  النّحو�ة 

لاثيّة: العروضيّة والنّحوّ�ة والدّلاليّة.    فيماالبيت أو 
ّ
 يُصط�ح عليھ بالوقفة الث

 ال�ي يُنظر م��ا، ��دف إ�� الارتقاء ��ا  
ُ
ومن الوا�ح أنّ طر�قة ال�ي تنتظم ��ا السّونيتة، مهما تكن الوجهة

ف ف��ا �لّ الأ�عاد ال�ي ذكرناها سابقا؛ وهكذا فإنّ حركة القوا�� �� "المثا�ي" ��دأ �عد  
ّ
إ�� النّقطة ال�ي تتكث

حلّ 
ُ
رفع المتناقضات �عد تنافرها، وت

ُ
شرق  اضطرا��ا، وت

ُ
 العقد �عد قيودها، وتنج�� ا�حقائق �عد خفا��ا، و�

المشاعر �� أع�� درجات الانفعال العاطفيّ. فلا يُمكن اعتبار خرجة "المث�ى" ��اية مسار فكريّ أو عاطفيّ  

 �� الأش�ال الأك�� كثافة و�يجازا.  
ّ

ة وأتقن صنعة إلا
ّ
� �� أب�ى حل

ّ
 فحسب، بل ذروة إبداع ف�يّ لا يتج�

ف ب�ن "البحر الإيام�ي"  
ّ
كسب��يّة مَبنيّة ع�� نظام إيقا�ّ� واحد يؤل

ّ
و�ذا �انت "المثا�ي" �� السّونيتات الش

ؤتلفتْ�ن من جهة أخرى، فإنّ نظ��ا��ا �� "ديوان السّونيت" لا  
ُ
بمقاطعھ العشرة من جهة، و��ن قافيتيھ الم

عر العر�يّ استعمالا.  تل��م بنمط مُحدّد من حيث البحر؛ فقد تنوّعت البُحور، ب
ّ

ل شملت أك�� بحور الش

السّونيتات   أنظمة  مع  تدارك" 
ُ
"الم استعمالات  �عض  �شابھ  المستوى،  �� هذا  الانتباه،  يلفت  ما  أهمّ  ولعلّ 

أو   باع لأنّ توظيف "المتدارك" 
ّ
أو الات إ�� الاقتفاء  أيّة قصديّة  نا لا نرى ف��ا 

ّ
أن كسب��يّة المقطعيّة، غ�� 

ّ
الش

ف انتبھ إليھ دارسو شعر سعدي يوسف قبل ظهور الدّيوان مَحلّ الدّرس.  "ا�خبب" ذ 
ّ
ي الاستعمال المكث

با�حدّ  تل��م  ولم  راز، 
ّ
الط ��ا  يتمتّع  ال�ي  التّوازي  بنية   �� ها 

ّ
�ل ت��يّأ  لم  أّ��ا  ا�خرجة  يمّ��  ما  أهمّ  ي�ون  وقد 

ع��   ا�حالات،  �عض   �� وفاضت،  المتوازّ��ن،  السّطرْ�ن  أي  أو  العدديّ،  ثلاثيّة  صارت  حّ�ى  ا�حدود،  هذه 

 ر�اعيّة.  

لا شكّ، إذن، �� أنّ خرجات "المثا�ي" عكست ضر�ا من التّنازع ب�ن شعرّ�ت�ن؛ غر�يّة شكسب��يّة وعر�يّة  

عرّ�ة دخيلا، فإنّ مُ�وّناتھ الدّاخليّة را�خة ��  
ّ

تجر�بيّة؛ فإذا �ان الإطار المرج�ّ� الذي تتحرّك فيھ هذه الش

اعر ومتأصّلة �� هو�ّ 
ّ

عر �� الأطر ال�ي �عرفها وال�ي  ثقافة الش
ّ

تھ. ولقد استطاعت أن تتحرّك فيھ حركة الش

خصائص مُعقّدة، لا سيما    ،�� رحل��ا داخل أوروّ�ا  ،�عوّد أن يتحرّك ف��ا. و�ذا �انت السّونيتة قد اكتسبت

 ننتبھ إ�� الدّرس الضّم�يّ الذي يُقدّمھ 
ّ

ھ لا ينب�� لنا ألا
ّ
اعر  �� أنظم��ا النّحوّ�ة والمنطقيّة والدّلاليّة، فإن

ّ
الش

عر العر�يّ  
ّ

ي��ا، وهذا الدّيوان بمثابة خاتمة لها، وهو أنّ مسار تحديث الش
ّ
عرّ�ة �� �ل

ّ
من خلال تجر�تھ الش

 إ�� النّقطة ال�ي انطلقت م��ا ��ضة أورو�ا وتأسّست عل��ا حداث��ا.  
ّ
 إ�� الإطار نفسھ، أو بالأحرى إلا

ّ
لا ينت�ي إلا

 ة أو ع�� الأقلّ للوقوف وقفة تأمّل؟ فهل �� إذن دعوة ضمنيّة إ�� المراجع
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