
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

hamza.boumlik@um5r.ac.ma 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 حمزة بومليك   أ. 
 

 

 ربية ة علوم الت ي كلّ 

 المغرب

 ورةالصّ 

 وتشکیل المعنی 
 

The Image  
And The Formation of Meaning 

 



ة نقد وتنوير
ّ
ول(  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ةسادسالالسنة    -  الثاني والعشرونالعدد    -مجل

ٔ
 2024)  ديسمبر   -كانون الا

 

______________________________________________________________________________________________________________________ 
)147( 

 ورة الصّ 
 وتشکیل المعنی  

 
 
 
 
 

 

 : صملخّ 

عمّا  عب��  ا بالتّ واحد منّ   �سمح ل�لّ لدرجة  �ا حُب�� بالمعا�ي  ة نجد ف��ا ذواتنا، إ�ّ يّ نقف أمام لوحة فنّ عندما  

الصّ  تلك   �� هو  لك�ّ يراه  الإدراك  عن  قاصرة  فالع�ن  لوعيھ،  قابلة 
ُ
الم والألوان  ورة  الأش�ال  ينقل  وسيط  �ا 

 
ّ

ما �� عليھ �� ما �عد، ما  ع��    رورة  لم تكن موجودة ف��ا قبل ذلك، ولن تبقى بالضّ بمعانٍ  ات  لتُصبغها الذ

 من المعا�ي والدّ فيضا  ورة  دامت الصّ 
ّ
 لالات ال

ّ
واجهنا �� عالم يفرض علينا  �ي من شأ��ا سدُّ الفراغات ال

ُ
�ي ت

   ،ة البحث عن المع�ى، وهو بحث لا تقوم بھ ذات عوضا عن ذات أخرى بالقوّ 
ّ
لها    ة لابدّ ما هو تجر�ة وجوديّ و�ن

عاش
ُ
 . من أن �

تضمّ يأخذنا  
ُ
 ورة �عيدا حيث لا ثبات ع�� أيّ ن �� الصّ هذا المع�ى الم

ّ
ورة  ھ رحيل بدون وجهة، فالصّ ة فكرة؛ إن

   مفتوحا ع�� �لّ ف��ا  فيض من المعا�ي، لذلك ي�ون تأو�ل المع�ى  
ّ
ھ يم��ج بقدرات الإدراك لدى  القراءات لأن

 يّ �ن للعمل الف�ّ المتلقّ 
ّ
سل

ُ
   �لّ   بأنّ م �� البدء  ، ما دمنا �

ّ
ة ولا  ة وا�جماليّ يّ ما هو من ��ج إدرا�اتنا ا�حسّ مع�ى إن

 
ّ

  ات، ف�لّ مع�ى لھ خارج الذ
ّ

ها مع�ى ما تقصده من الش  ذات �ُ�مُّ
ّ
 ذي يوضع أمامها.�ل ال

 الصّ ة. ور الصّ  :اتيح ال�لمات المف 
ّ
 . ةالقصديّ  .أو�لالتّ  .الإدراك �ى.المع .ةشكيليّ ورة الت
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Abstract : 

When we stand before a work of art, we find ourselves in it because it is pregnant with 

meanings, to the extent that allows each of us to express what we perceive in that image 

according to our own Consciousness. The eye is limited in its perception but acts as a medium 

that conveys shapes and colors, which the self then imbues with meanings that were not 

present before and may not necessarily remain the same afterward. Since the image is a flood 

of meanings, and connotations that fill the gaps we encounter in the world  -a world that 

compels us to seek meaning through force rather than action - this. 

Search is not done by oneself for another, but rather is an existential experience that must 

be lived. The meaning contained in the image takes us far away, where no idea remains fixed. 

It is a departure without direction. The image is a flood of meanings; therefore, the 

interpretation of meaning in the image is open to all readings because it blends with the 

perceptual abilities of the recipients of the artwork. We initially assume that every meaning is 

woven from our sensory and aesthetic perceptions and has no meaning outside the self. Each 

self is concerned with the meaning it derives from the shape presented to it. 

Keywords: Image - Visual Art - Meaning - Perception - Interpretation - Intentionality. 
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 : مقدمة  -1

ر �� الوجود، وليست الفلسفة وحدها  المهمّ هو  فك�� �� المع�ى  التّ  ِ
ّ

فك
ُ
ة المو�ولة للإ�سان باعتباره الموجود الم

عدّ المعنيّ 
ُ
   ة ��ذا الأمر، فالفنون ا�جميلة �� الأخرى �

ّ
بل ال �حلِّ مش�لة    انالفنّ   -�ي �سلكها الإ�سانمن ب�ن السُّ

م لنا إجابة تصبح  ى أيّ لا يتب�ّ مجالا ل�حقيقة، وهو    ة إذا اعت��نا الفنّ ، خاصّ الوجود ة حقيقة من شأ��ا أن تقدِّ

 و   .ة�� ما �عد متجاوزة وغ�� تامّ 
ّ
 تبعا لذلك ي�ون هذا المع�ى هو ال

ّ
مفهوم  ذي َ�شغلُ الفراغ ب�ن المفهوم واللا

لة ب�ن المرئيّ  مرئيّ   و�� المساحة المتخيَّ
َّ
ورة القدرة ع�� استحضار ما غاب عن العيان، ولها أيضا  واللا ، فللصُّ

ة ل�ي نرحل من الواق��ّ   -مثلا-فيكفي  ،  القدرة نفسها �� �غييب ما هو حاضر إ��    أن ننظر إ�� لوحة �شكيليَّ

ة �� المع�� ل، فالصّ المتخيّ   ورة المرئيَّ
ّ

 ات.  إ�� عوالم الذ

  إنّ 
ّ
ورة ��ذا المع�ى القدرة ع�� ملأ الفراغات ال م م��ا قدر الإم�ان،   �ي يخشاها الوجود الإ�سا�يّ للصُّ و�ت��َّ

الة   أو�لات، و��  القراءات والتّ   مفتوحة ع�� �لّ   ف�ي تظلّ ر  تصوّ   ى أيّ �ا لا تتب�ّ ولأ�ّ معانٍ،  لذلك نجدهاـ حمَّ

 الصّ 
ّ
 . يّ بالمنجز الف�ّ �ي تليق فة ال

  ة: شکیلیّ ورة التّفي الصّ -2

 �ون ع�� الصّ ة، يط�� السّ ينمائيّ ورة السّ بخلاف الصّ 
ّ
ة، و�بدو أنّ ورة الت من  لا يخلو  هذا الكلام    شكيليَّ

جازفة،  
ُ
نا  ا�

ّ
   ها صورة�عت�� ولأن

ّ
ش�� هنا إ�� المقصود من هذا الث

ُ
ھ    ؛باتثابتة علينا أن �

ّ
افتقارها ـ ل�حركة  إن

ة من  بحيث «لا يمكن تمي��ها عن ا�حركة ا�حقيقيّ ،  ورة الفِلمالصّ نحن ن�حظ حركيّة  ، فبالمع�ى المي�اني�يّ 

الف��يولوجيا»  نظر  كنّ و ،  1وجهة  الصّ �ذا  ثبات  نقصد   ا 
ّ
الت النّ ورة  من  ة  الفينومينولوجيّ شكيليَّ ة  احية 

�ن، ا ب�ن صفوف المتلقّ مع�ى واحد يُمكن إدراكھ آليّ لها  ليس  إذ  واب،  للصّ مخالفا  ة، ي�ون كلامنا هذا  والإدراكيّ 

�بل هو مع�ى دائم التّ  ة، إذ  ينمائيّ ورة السّ �شاطها ما هو مألوف �� الصّ يتعدّى ما ور�ّ  ،�شيطةو�� صورة  ،غ�ُّ

الأخ��ة    أنّ  معيّ -هذه  مشاهد   �� المع�ى  حصر  تحاول  المتلقّ توجّ   -نةو��  تفك��  ال�ّ ھ  إ��  لو   ،�ايةي  هذا  ليس 

 الصّ   وجيھ القدرة ع�� اخ��اق الو�� المقابل لكنّ التّ 
ّ
شاهدين  شكيليّ ورة الت

ُ
ة �عتمد ع�� استفزاز إدرا�ات الم

 . هموأحاسيس 

ة�عمل    شكيليَّ
ّ
وقد   ،أ بما لم يكنما �ان ولم �عد، وتتنبّ   بما �� وعد با�حياة ع�� إعادة �لّ   الصّورة الت

 
ّ
ش�

ُ
� بذلك  و��  ب،  مُغيَّ أو  غائب  هو  لما  �شكيلها  خلال  من   ي�ون 

ّ
بالن المبدع  سبة  ل  للتّ إ��  ر  فرصة  حرُّ

تيح للمتلقّ 
ُ
 ة الفهم والتّ ي إم�انيّ وا�خلاص، وت

ّ
   يّ ورة �� المنجز الف�ّ الصّ   . إنّ ا�يّ أو�ل الذ

ّ
أصلها عمل ��    شكي��ّ الت

 ھ إ�� فكرة مجهولة تدفع المتلقّ مجهول مُوجّ 
ّ
مث

ُ
ة العمل  لھ مادّ ي إ�� اقتفاء هذا الأثر ا�جهول من خلال ما ت

ظهره لنا لوحتھ  ،ر بلوحتھالمصوّ   «�ستطيع أن نقول مع م��لو�ون�ي إنّ ومن مع�ى عنده،    يّ الف�ّ 
ُ
يخلق    ،وفيما ت

 من جديد فتب�ّ   لنا العالم المرئيّ 
ّ
دركها  ن لنا أسراره وتنكشف معالمھ ال

ُ
الع�ن المعتادة. فح�ن ننظر إ�� �ي لا ت

طالع فيھ سوى المعا�ي المعتادة و�غيب عنا معالمھ  ة موضوعيّ ة أو عمليّ ة نفعيّ العالم من وجهة نظر عمليّ 
ُ
ة لا ن

 
مون، ( -1

ٔ
ولى، ص2013جاك ا

ٔ
بعة الا

ّ
مة العربيّة للتّرجمة، الط

ّ
 .91)، الصّورة، ترجمة  ريتا الخوري، المنظ
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 �ح هذه المعالم ا�خفيّ ة. وتتّ ا�خفيّ 
ّ
ى لوحة ما، يحصل  فعندما نتلقّ   1�ي �ش�� إل��ا» ة إذا حاولنا فهم الأمثلة ال

 لدّ إ�� ا  �اورة ورائ� ب�ن الصّ تماهٍ  هناك  
ّ
إدراك ا�حدود الفاصلة ب�ن من يرى  معها  بمقدورنا  �عود  �ي لا  رجة ال

 
ّ
 ومن يُرى ومن ال

ّ
ر وال ر، فالصّورةذي  ذي يُصَوِّ    �شكيل ذا�يّ   يُصَوَّ

ّ
  �� ، و شكيل المرئيّ من الأساس، يتجاوز الت

 
ّ

  �� هذا التّ لا تكتمل إلا
ّ
الأمر هنا أشبھ ما ي�ون    . ر)صوّ ورة والتّ ذي نراه منجزا �� ش�ل صورة (الصّ داخل ال

 إ�ّ   ؛ ب�حظة الميلاد
ّ

 غم من وجود ا�جن�ن �� بطن أمّ كتمال، فبالرّ حظة المنتظرة و�� �عب�� عن الا�ا ال�
ّ

 ھ إلا
ّ
ھ   أن

 
ّ

 يحتاج إ�� ظهور، فيُعرف �� ال�
ّ
 ا. �ي يُولد ف��ا أي حينما يُصبح مرئيّ حظة ال

بجدّ التّ يف��ي   نظر�ّ يّ فك��   �� عامّ ة  للصّ ة  المرئيّ ة  الرّ إ��  ة  ورة  ب�ن  والمع�ى و�� عمليّ ما هو مش��ك  ة  مز 

عاصر لنا اليوم، بما هو عصر الصّ   ة، وا�حال أنّ ليّ تخيّ 
ُ
ورة  قبالا ع�� إبداع الصّ إورة بامتياز، �شهد  العالم الم

ي�ّ� وتلقّ  ما  لھ  إقبال  وهو  الصّ ��ا،  فطبيعة   ره، 
ّ
الت بالإشارات  الموْسُومة  والأيقونيّ ورة  ة  �� شكيليَّ خاطب 

ُ
ت ة 

�ا  إ�ّ   ؛ا يرى ف��ا ذاتھواحد منّ   ع�� مع�ى واحد من المعا�ي، ف�لّ   لا �ستقرّ و ة  ة وانفعاليّ ��ا جوانب فعليّ متلقّ 

خاطب ال�لّ 
ُ
ا أمام مرآة يرى ف��ا ما تراه ��  واحد منّ   �ا تضع �لّ أحد عدا أ�ّ  لا تخاطب أيّ �� و�� ا�حقيقة   ،ت

 فيھ. 

ل  
ّ
ش�

ُ
 الصّ �

ّ
ةورة الت تخيّ والصّ   ورة بمعناها البصريّ بما �� مجال يجمع ب�ن الصّ   ،شكيليَّ

ُ
ل،  ورة بالمع�ى الم

 تارة  د  مجالا يتبدّ 
ّ
 ة والاجتماعيّ فسيّ فرد والمنا�� النّ   أخرى بحسب �لّ تارة  ص  و�تقل

ّ
 قافيّ ة والث

ّ
 ،�ي تحكمھة ال

النّ   لذلك يرى علم 
ّ

   (ا�جشطالت) أنّ   �ّ ك�فس الش
ّ
ال  ال�لمات ليست �� 

ّ
م و�ن ِ

ّ
  ، يميائيّ ما الإدراك السّ �ي تنظ

 فالإدراك من خلال الصّ 
ّ
فعل ليس هناك إبصار فقط، بل هناك    «�� �لّ فـة  �ّ ة والاخ��ال وا�حرّ سم بالقوّ ورة يت

عن ذاك، لذلك لا يمكن    � هذا الفعل البصريّ يُم�ّ   أيضا تقطيع مسبق للموضوع المدرك استنادا إ�� كمٍّ دلا��ّ 

 .2» وما ُ�عيد للفكر صياغتھ �ش�ل تجر�ديّ   ا�خلط ب�ن الإدراك البصريّ 

ل الصّ 
َّ
 ي من  ورة عند المتلقّ تتش�

ّ
 ذاكرتھ، وما الع�ن إلا

ّ
ذي يقوم بنقل تجر�ة الإبصار ��   ذاك الوسيط ال

وهمنا ا�حواس    «إنّ   ، و�مكننا القول مع�ى  المفتقِد لأيّ   معناها المي�اني�يّ 
ُ
فلا، كما ت

ُ
تجر�ة الإبصار ليست غ

 بذلك، بل �� وثيقة الصّ 
ّ

 لة بما يمكن أن تخزنھ الذ
ّ
ممكنات الوجود �� ش�ل مفاهيم    �ي استنبطت �لّ اكرة ال

 ة �� الع�ن و��ن الوجود ا�جرّ يّ ب�ن ا�حسّ   روريّ ط الضّ وسّ �� ما يقوم بالتّ 
ّ

هن (المفاهيم)، فالع�ن ��  د �� الذ

 
ّ
   �ي ترى، ولكنّ ال

ّ
   د �� رموز تحلّ �ي تمنح لما تراه الع�ن وجودا دائما يتجسّ المفاهيم �� ال

ّ
فلا حقيقة ��   ،ھمحل

 الصّ 
ّ
ب�ى  ورة سوى ا�حقيقة ال

ُ
ابط ل�حدود الفاصلة  ة بتعب�� إي�و، �� الضّ �ش�ل مسبق �� بنية إدراكيّ �ي ت

  مثيل البصريّ ابطة �� الوقت ذاتھ ب�ن تجر�ة التّ والرّ 
ّ
مث

ُ
 .3ل �� الواقع» و��ن الوجود الم

 

 
ة المعارف، مصر. -1

ٔ
 . 21ص  ميرلوبونتي موريس، العين والعقل، ترجمة الحبيب الشّارونيّ، منشا

نساق البصريّ سيميائيّ . ورةات الصّ ، تجليّ 2019بنكراد، سعيد  -2
ٔ
بعةللكـتاب،  قافيّ ة، المركز الثّ ات الا

ّ
ولى، الدّ  الط

ٔ
ار البيضاء  الا

 . 61المغرب، ص
 .71ص نفسه، المرجع -3
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 : ر ورة إلی التَّصوّ من الصّ  -3

بحسبھ خارج دائرة    الو�� �عيش مغامرة الإدراك، و�� مغامرة لا يمكن أن تتمّ   يرى غاستون باشلار أنّ 

''القوّ  بمثابة  فالإدراك  للصّ ا�خيال،  المنتجة  �شكيل ة   �� ساهمة 
ُ
الم ا�خيال  بمقدور  ي�ون  المع�ى  ��ذا  ور''، 

   ة؛يّ أو ا�حسّ   ة ور ما فوق الواقعيّ الصّ 
ّ
�ي  لكة  الم  "، هذهالإدراك "  ھإن

ّ
 ال

ّ
ة، وهو ما ��ب  بيعة الإ�سانيّ تتجاوز الط

 «خلال تجاوز العالم المرئيّ من  نفتاح ع�� العالم  بملكة ا�خيال الا   يتمّ لنا  المع�ى للعالم إذ
ّ
ذي �ان سابقا  ، وال

ذي  من ا�خيال عند باشلار  � عن الموضوع المستمدّ ترادف المع�ى المع�ّ   Imaginaire، ف�لمة  1ع�� حلمنا بھ»
ّ
  ال

 ال�لمة الأساسيّ   «إنّ   يقول:
ّ
ال  ة 

ّ
ل �� الفنّ    2» ما �� ا�خيا��ّ �ي تتوافق مع ا�خيال ليست صورة و�ن

ّ
ذي يمث

ّ
ال

 
ّ

 و  واق��ّ اللا
ّ
 ل والمشاعر. أمّ أش�ال التّ  فمع ا�خيال يُصبح الغائب حاضرا  ومعھ �لّ  ،ذي نقابل بھ الواق��ّ ال

لة من مجموعة من ا�خطوط والألوان، و�� بذلك تبقى  ة �� كذلك لأ�ّ صورة �شكيليّ   �لّ 
َّ
  أيّ دون  �ا مش�

 
ّ
و�ن مبناها   �� يكمن  لا  معناها  لنقل  أو  ا�خار��ّ مع�ى  ومظهرها  ش�لها  وراء  ما   �� إذنما   �� دور    ،،  تلعب 

 وما �عد الواق��ّ   الوسيط ب�ن الواق��ّ 
ّ
 ، لذلك نقول إن

ّ
لها بنفس  ة لكنّ ورة كمادّ نا نرى نفس الصّ نا �ل نا لا نؤوِّ

 
ّ
 المع�ى لأن

ّ
 نا �� ا�حقيقة لا نتوق

ّ
   اهرة إذ سرعان من تنفلت من قبضة المرئيّ ف عند حدودها الظ

ّ
  مرئيّ إ�� اللا

ا�خيال،   ��ا  يقوم  العقل  الو��، و�� وظيفة متعالية ع��  المع�ى فلتصبح ظاهرة من ظواهر  ��ب  هو «من 

 
ّ
من  و ، وهكذا فا�خيال حسب باشلار هو أك�� من الإرادة  3»�ي تبدو للوهلة الأو�� ع�� أ��ا غ�� دالةل�خطوط ال

لقوقد    ،ذا��ا  ف��يّ ة الإنتاج النّ ة، هو قوّ فعة ا�حيو�ّ الدّ 
ُ

   ل لأنّ ليتخيّ   الإ�سان  خ
ّ

�� "�عمل    واق��ّ وظيفة اللا

 بالمهارة نفسها أمام الإ�سان وأمام ال�ون.  "ا�حقيقة

 ا�خيال هو ما ��ب المع�ى للوجود الإ�سا�يّ   إنّ 
ّ
 ، ذلك أن

ّ
 ھ الوحيد ال

ّ
 ،ر�قة الوا�ح والمفهوم  صنا من ذي يُخل

لهاويعطينا مساحات من الغموض وا�جهول، ��ذا المع�ى ي�ون ا�خيال هو ع�ن الصّ  ِ
ّ
�

َ
ي لا  فالمتلقّ   ، ورة ومُش

 يرى الصّ 
ّ
ذي  الإدراك هو    ما يراها بما هو مُدرك عنده، وهذا الفعل مقصود لأنّ ورة كما تراها الع�ن و�ن

ّ
يقوم ال

 ما يُبدعھ ا�خيال ليس مجرّ   �ح من ذلك أنّ «يتّ وبتشكيلھ  
ّ
بيعة، ولا هو �� نفس الوقت  د مشهد خارق للط

  م��جم ولا ناقل للعالم ا�خار��ّ 
ّ
 يّ ما بالأحرى هو مبدع لصوره المادّ و�ن

ّ
 ة من جديد، ال

ّ
ل انفتاحا عل��ا ��  �ي تمث

   باط��ا.
ّ
 ولهذا، فإن

ّ
إليھ وننفتح عليھ من    نا نتعا�� عليھ لن�تدّ نا حينما نتعا�� ع�� العالم عن طر�ق ا�خيال فإن

 جديد ع�� النّ 
ّ
 .4ذي يكشف لنا فيھ عن ماهيتھ» حو ال

 الفنّ   ، ذلك أنّ ى �� غيا��ا عن العيان العي�يّ ورة ح�ّ تحضر الصّ 
ّ
ل قبل أن ُ�ش� �نظر و   ،ل بوعيھان يتخيَّ

ل ثمّ الصّ ي  متلقّ 
�
�

َ
ش

ُ
ل أمام الو�� هو  ظهور المتخيّ   «إنّ   ، و�� هذا السّياق يمكننا القول لھيتخيّ   ورة إ�� هذا الم

 
ّ
 ة لھ. ولهذا السّ ليّ وكبنية أوّ  ذي ُ�ساعد ع�� امتلاك نفي العالم كشرط أسا�ىيّ ال

ّ
ھ إذا �ان  بب �عت�� سارتر أن

 ر و�� لا يتخيّ من الممكن تصوّ 
ّ
 ھ ينب�� تصوّ ل، فإن

ّ
ھ منغمس تماما �� الموجود ولا قدرة لھ ع�� امتلاك ره �أن

 
 ، التّ الصّورةات ، غاستون باشلار جماليّ 2010غادة الإمام،  -1

ّ
بعةشر، باعة والنّ نوير للط

ّ
ولى، بيروت لبنان، ص الط

ٔ
 . 222الا

 . 222ص ،المرجع نفسه -2
 . 223ص ،المرجع نفسه -3
 ، التّ الصّورةات ، غاستون باشلار جماليّ 2010غادة الإمام،  -4

ّ
بعةشر، باعة والنّ نوير للط

ّ
ولى، بيروت لبنان، ص الط

ٔ
 . 228الا
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ٔ
 حمزة بومليك  ا
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تخيّ   فإنّ   ��يء غ�� الموجود. ومن ثمّ   أيّ 
ُ
ة يمكثان �� العالم دون �ّ جاوز وا�حرّ التّ   معناه أنّ   ،ل إذا لم يُطرحالم

لأنّ أيّ  إرادة لاكتشافهما  مطوّ   ة  تبقى  الإرادة  العالم»هذه  بالواقع و�جينة  �ستمدّ   ،1قة  �ان  و�ن    فا�خيال 

   ،ةة الواقعيّ يّ ور المادّ تھ الأو�� من تلك الصّ مادّ 
ّ

 إلا
ّ
   ھ �عمل ع�� تجديدها و�بداعها با�حدّ  أن

ّ
ذي يتجاوز بھ  ال

 المتخيّ   إنّ   .ر حرّ � والتّ غ�ّ ة للتّ المع�ى قوّ   و�ص�� ��ذا  ،الواقع
ّ
   يميولو��ّ ذي «ُ�عطي للفراغ السّ ل هو ال

ّ
واهر  للظ

   ثقلها الأنطولو��ّ 
ّ

 ط التّ و�نش
ّ
 .2ل»مث

 ورة المتخيّ الصّ   ولأنّ 
ّ
 لة ليست موضوعا �� الو��، و�ن

ّ
يقصد �ي  ما �� نفسُها و�� أو أسلوب من الأساليب ال

 
ّ
أو    ��ّ خيّ لة �عب�� الو�� التّ ورة المتخيّ ھ من الأفضل أن �ستخدم بدلا من �عب�� الصّ ��ا الو�� موضوعھ، فإن

سارتر  فقد أبقى عليھ  ا،  لة أصبح مستقرّ ورة المتخيّ �عب�� الصّ و�ما أنّ  لة،  الو�� بكذا بوصفھ صورة متخيّ 

، ف�ي ليست  A conscious event�ا فعل أو حدث من أحداث الو��  لة ع�� أ�ّ ورة المتخيّ �شرط أن نفهم الصّ 

 .3م من خلالھ الو�� موضوعا ما إ�� ذاتھ»ن يقدّ سوى «أسلوب مع�ّ 

و�لّ   «�لّ   إنّ  ما،  ���يء  ا�خاصّ   و�� هو و��  بأسلو�ھ  ولكن  يضع موضوعھ،  أو  يقصد  فالإدراك  و��   :

��ّ ا الو�� التّ يضع موضوعھ بوصفھ موجودا، أمّ   يّ ا�ح��ّ     خيُّ
ّ
ھ مهما اختلفت صورة الفعل يضع موضوعھ  فإن

��ّ ا، فأفعال الو�� التّ دائما بوصفھ غائبا، أو غ�� موجود وجودا واقعيّ  لب  تحمل �� داخلها نوعا من السّ   خيُّ

النّ  يُؤسّ أو  ما  التّ في، وهذا هو  الو��  أنّ ��ّ خيَ س ماهية  �ع�ي  المتخيّ الصّ   . وهذا  نوع من  ورة  تنطوي ع��  لة 

لٌ �� قلب أسلوب وجود الصّ  لة كفعل من أفعال الو��  ورة المتخيّ لة، فالصّ ورة المتخيّ العدم، فالعدم متأصِّ

ا»   .4تقصد موضوعها بوصفھ عدما أو وجودا واقعي�

   العاديّ   يّ هوسرل ب�ن الإدراك ا�ح��ّ مّ��  
ّ
  ، ووّ�ح ة للأشياءة الإدراكيّ ل من خلال الإم�انيّ و��ن وعينا المتمث

 ذلك من خلال المثال التّ 
ّ
 المسمّ   Durerنا نلاحظ لوحة ديرر  ا��: «لنف��ض أن

ّ
يطان''،  اة ''الفارس والموت والش

 العادّ   يّ المناظر لإدراكنا ا�ح��ّ   الموضوع القصديّ   هنا نجد أنّ 
ّ
سم المنقوش'' بوصفھ  وحة هو ذلك ''الرّ ي لل

   ،شيئا
ّ
الل هذه   أي 

ّ
فإن أو مرسومة. كذلك،  وثيقة منقوشة  بوصفها  نم�ّ وحة  أن  �ستطيع  داخل وعينا  "�  نا 

 تلك ا�خطوط السّ   " الإدرا�يّ 
ّ
 خلالها الأش�ال الصّ   لنا منتظهر  �ي  وداء ال

ّ
ذي  غ��ة المرسومة، و�� ''الفارس ال

   ''الموت'' و   يمتطي ا�جواد'' و 
ّ

   ا �� حالة الإدراك ا�جما��ّ يطان''. أمّ ''الش
ّ
 فإن

ّ
 نا لا نلتفت إ�� هذا �ل

ّ
 ھ، و�ن

ّ
رك

ُ
ز  ما ن

 
ّ
إ�خ.   رة'' ع�� الفارس ب�حمھ ودمھ...أي تلك الموضوعات ''المصوّ  ،وحة''انتباهنا ع�� ما ي�ون ''مقصودا �� الل

 (أي  
ّ
لها وجود واق��ّ أن �� ا�خارج ع�� غرار وجود ا�خطوط و�سيج  متحقّ   نا �شاهد موضوعات لا ي�ون  ق 

 
ّ
رَة  وحة والأش�ال الصّ الل صَوَّ

ُ
رة فحسب، هذه الموضوعات الم غ��ة المنقوشة؛ ف�ي موضوعات أو كيانات مُصَوَّ

 
فّ د نور الدّ محمّ  -1

ٔ
بعة، واصل ـ مفارقات العرب والغرب، دار المنتخب العربيّ ل والتّ ، المتخيّ 1993اية، ين ا

ّ
ولى،  الط

ٔ
بيروت الا

 .19لبنان، ص
 .34ص ،المرجع نفسه -2
 ، الخبرة الجماليّ 2016 سعيد توفيق، -3

ّ
 ار المصريّ ة، الدّ اهريّ ة ـ دراسة في فلسفة الجمال الظ

ّ
بعةة، بنانيّ ة الل

ّ
انية، القاهرة، الثّ  الط

 .16ص
 . 164ص، المرجع نفسه -4
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ّ
   لا تظهر لنا بوصفها ''وجودا ما'' ولكنّ   �ي ت�ون موضوعا لإدراكنا ا�جما��ّ ال

ّ
ذي ي�ون لها هو  هذا الوجود ال

 .1وُجودَها يظهر لنا �� حالة تحييد»  «شبھ وجود؛ أي أنّ  :هوسرل قال  فقط كما 

هُور الصّ هوسرل الاف��اض التّ وضع  
ُ
 ا��: «إذا �ان ظ

ّ
للموضوع   هور الإدرا�يّ ورة لا يختلف �� ��يء عن الظ

 
ّ
 ذاتھ، فإن

ّ
�� علاقة تلازم، و��   ؛ورة والعلاقة ب�ن البعدين ية و�� الصّ ا�� من الوصول إ�� خاصّ ن بالتّ نا نتمك

 
ّ
ورة إ�� الموضوع  ا�شداد الصّ   لكنّ   ،م��ما  باين �� س��ورة �لّ غم من التّ جاه الآخر ع�� الرّ تدفع بالواحد �� ات

ذاتھ»  ضروريّ  الآن   �� الاختلاف  دُ  ِ
ّ

ك
َ

الصّ   ،2وُ�ؤ الو��  فمش�ل  مُش�ل  أيضا  هو  يُقدّ ورة  حيث  ل  تَخيَّ
ُ
م  الم

ل وخاصّ ة التّ يّ وخاصّ خاصّيّ��ا  ب�ن  ورة غ�� مستقرّ الموضوع بواسطة ا�خيال و�بقى مع�ى الصّ 
ُّ
 ؤ�ة. ة الرّ يّ مث

 : ورة تشکیل المعنی في الصّ  -4

وحة مثل النّ   �حيح أنّ 
َّ
ا  تنفتح ع�� مشهد ينتظرها، أمّ لأّ��ا  ليست نافذة،  لكّ��ا  افذة لها إطار وحدود  «الل

 الرّ 
ّ
اه م��لو�ون�ي ھ ع�� خلاف ذلك، يخلق مرئيھ ا�خاصّ سم فإن   ��ذيان فنّ «، وهذا ما سمَّ

ّ
ذي ليس  الرَّسم ال

 ولا يرتبط  ،  3ؤ�ة» سوى جنون الرّ 
ّ
ال    ، ذلك أنّ فقط  ان بالملاءذي يُبدعھ الفنّ هذا ا�جنون 

ّ
ال ذي قد  الفراغ 

وحة هو �عب�� ف�ّ 
َّ
   كذلك، وا�حقيقة أنّ   يّ ي�ون �� الل

ّ
وحة �� �شكيل من الفراغ والملاء، فالغاية ليست  الل

 
ّ
ون و�ن

َّ
 كسوَ الفراغ بالل

ّ
 ا�حُجب ال

ُ
 ورة الإطار، والفنّ �ي يراها المبدع خلف الصّ ما كشف

ّ
ن �� ان هو من يتفن

عب ا�خيا��ّ 
َّ
 �� المسافة ب�ن الفراغ والملاء.   الل

حيي الصّ هذا ا�حوار بحركيّ �عزّز الفنّان 
ُ
 ة ت

ّ
ة وتم�ّ ورة الت ھة، ورة الفوتوغرافيّ �ها عن الصّ شكيليَّ

ّ
يرسم   لأن

   �لّ 
ّ

ل صورتھ، وهذا الفعل هو بمثابة تحك ِ
ّ
من، �شعر  م �� �حظات من الزّ عضو/جزء �� وقت ما وهو ُ�ش�

الصّ  بحياة  استمرار�ّ ورة،  معھ  لها  نضمن  اها  نتلقَّ الزّ وحينما   �� و�التّ ��ا  �لّ مان،  ع��  مفتوحة  تبقى    ا�� 

 
ّ

 اتيّ القراءات الذ
ّ
 ة وا�حال أن

ّ
 لقّ ما «ذاقت دائرة التّ ھ �ل

ّ
ونضبت من دون     وضاقت معها دائرة الأثر ا�جما��ّ ي إلا

يوض معانيھ» أو�ليّ مجموع إم�اناتھ التّ   شكّ 
ُ
ان ورة �� فعل إحياء و�عث دائم، فما إن ينت�ي الفنّ فالصّ   ،4ة وف

 من �شكيل لوحتھ ح�ّ 
ّ
   تِرحال مستمرّ ي لتبقى ��  مها للمتلقّ ى ُ�سل

ّ
د  جدّ ف عن هذه ا�حياة والتّ ودلال��ا لا تتوق

   :�� ذلك  م��لو�ون�يوقد قال  ،  أحاسيس رائي الصّورة ا�خاصّة تط�� ع�� رؤ�تھ لها  لأنّ   المستمرّ 
ّ
ي لأجد « و��

 مشقّ 
ّ
 ة �� أن أقول أين توجد الل

ّ
   ،�ي أنظر إل��اوحة ال

ّ
�ي لا أنظر إل��ا كما ينظر المرء إ�� �ىيء ما ولا  ذلك لأن

ثبّ 
ُ
 أ

ّ
 ،5ا أراها» ور للوجود، وأرى بفضلها أو معها أك�� ممّ نظر�ي تتوه كما تتوه �� أ�اليل النّ   ها، بل إنّ ��ا �� محل

بواسطة جسمھ    ائي إذ �غوص �� المرئيّ الرّ   ش�ل تلتقطھ الع�ن أثناء إبصارها لا يبقى ع�� حالھ لأنّ   �لّ   إنّ 

 
ّ
بالتّ «وما دامت الصّ   ، لا�ستو�� ع�� ما يراه،  ذي هو نفسھ مرئيّ ال   ، فإنّ حديد وليدة إدراك بصريّ ورة �� 

 
 ، الخبرة الجماليّ 2016 سعيد توفيق، -1

ّ
 . 65ص، سابقمرجع  ،ةاهريّ ة ـ دراسة في فلسفة الجمال الظ

بعةياسات، ودراسة السّ  ورة في فينومينولوجيا هوسرل، المركز العربيّ الإستطيقا وفلسفة الصّ  ،2023، وصال العشّ  -2
ّ
ولى،  الط

ٔ
الا

 . 164بيروت، ص
ولى، تونس، ص الفنّيّة،)، الفينومينولوجيا والتّجربة 2023(البحري، خالد  -3

ٔ
بعة الا

ّ
 .51زينب للنّشر والتّوزيع، الط

 المملكة المغربيّ  ،قافة، وزارة الثّ ي الجماليّ لقّ ، في التّ 2012يكر، د الشّ محمّ  -4
ّ
ولى، المغرب، صة، الط

ٔ
 . 21بعة الا

ة المعارف، مصر، ص -5
ٔ
 . 23ميرلوبونتي موريس، العين والعقل، ترجمة الحبيب الشّارونيّ، منشا
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ظر إل��ا  ة وتقديمها ع�� ش�ل علامات، أي النّ يّ لماهيات مادّ   تمثيل الأشياء داخلها �عود إ�� تحو�ل أنطولو��ّ 

   الإدراك البصريّ   ة ُ�عدّ باعتبارها عناصر تدخل ضمن أ�ساق سيمائيّ 
ّ
��ا. وهذا ممكن فقط  نفسھ بؤرة تجل

 
ّ
ظرة  ��يء يوجد خارج دائرة النّ   فلا  ،ظرة �� تلاحمها بالمنظور إليھذي يمكن أن تأ�ي بھ النّ من خلال المضمون ال

يدلّ ��يء  ولا   أن  التّ   يمكن  للنّ خارج مي�انزمات  و��ن ما هو موضوع  بي��ا  فإنّ   ر،ظفاعل  ب�ن  التّ   لذا  فاعل 

إ�� نموذج خالق لماهيات    ة هو وحده الكفيل بتحو�ل الإدراك البصريّ جر�ة الواقعيّ ظرة و��ن معطيات التّ النّ 

وجودهيتحدّ  متنوّ د  أسنن  داخل  ومص��ها  وم��اوالأسطوريّ   ي�يّ الدّ   :م��ا   ،عةا   ،:   
ّ
  يا��يّ والسّ   قا��ّ الث

 .1»والاجتما��ّ 

 ورة و��ن  للصّ   ي الانفعا��ّ لقّ التّ ب�ن  فرقا  هناك    الإشارة إ�� أنّ تجدر  
ّ
نتجها فقد قراء��ا وتفس�� الآثار ال

ُ
�ي ت

 
ّ
ة  عب��يّ أكيد أر�� الأ�ساق التّ فهو بالتّ   ،ة �حيحاجر�ة الإ�سانيّ سان وموقعھ �� التّ ي�ون �لُّ ما قيل عن الل

 عب�� عن الفكر، وهو أداة التّ وأك��ها قدرة ع�� التّ 
ّ
جمل الأ�ساق ال

ُ
�ي �ستعملها الإ�سان �� أو�ل الوحيدة �

ة الوجود، كما �ستوطن  يّ ا يمكن أن يأ�ي من حسّ ھ لا يمكن أن ي�ون بديلا مطلقا عمّ تواصلھ مع غ��ه، «ولكنّ 

 
ّ
ودعة �� الألوان والأش�ال وا�خطوط و�لّ عب��يّ اقات التّ المظاهر والأشياء، ما �عود ف��ا إ�� الط

ُ
الأساليب   ة الم

 
ّ
س، لا �� ما تق��حھ عل��ا أدوات  ق وتتحسّ �ي ابتدع��ا الع�ن ل�ي �ستقيم وجودها �� ما ترى وتلمس وتتذوّ ال

فظيّ وسّ التّ 
َّ
 فقد ت�ون النّ  ،وحدها ط الل

ّ
 .2ذي �شرحها»ظرة �� الع�ن أقوى من المفهوم ال

  ؛ �� ش�ل من الأش�ال  وهو ما لا يمكن أن يُحدّ   ،ر صوّ ترتبط بالتّ أّ��ا  من حيث    ورة البصريّ تتجاوز الصّ 

 
ّ
   الاحتمالات وعليھ لا يُمكن للموضوع ا�خيا��ّ   ھ مفتوح ع�� �لّ إن

ّ
 أن ينتقل إ�� �سيج الل

ّ
ھ يبقى منذ  وحة لأن

�ا عن هذا الموضوع الف��يقيّ ه"  قبل الإبداع و�عد"  ؛ �ايةى ال�ّ البداية وح�ّ     الواق��ّ   أمرا متمّ�ِ
ّ
 �� الل

ّ
ذي  وحة وال

د سارتر  �عمل كمُمَاثِلٍ لھ فحسب. و 
ّ

 ما ي�ون واقعيّ   «إنّ   مي�� بقولھ:هذا التّ قد أك
ّ
 ا �� الل

ّ
 �غيب  وحة و�نب�� ألا

 هو نتاجات ضر�ات الفرشاة ولزُوجَةِ المادّ ،  ا هذه ا�حقيقة باستمرار عنّ 
ّ
 ة ال

ّ
ي �سيج الل ِ

ّ
ط

َ
غ

ُ
بط��ا  �ي �

ُ
وحة وت

   ولكنّ   ،طح المصقول المنتشر فوق الألوانوالسّ 
ّ
، فما ي�ون جميلا  ھ لا ي�ون موضوعا لتقديرنا ا�جما��ّ هذا �ل

 
ّ
الإدراكيّ إن �خ��تنا  موضوعا  ي�ون  أن  يمكن  لا  ما  ��يء  هو  خارج  ما  ي�ون  أن  طبيعتھ  صميم  من  وهو  ة، 

ا�حياد  فللصّ   ،3العالم» ع��  القدرة  هذه  الصّ Neutralisationورة  بحياد  ونقصد  مباشرة    ؛ورة،  ارتباطها 

 ورة. ي الصّ جر�ة سواء لدى المبدع أو متلقّ بالتّ 

طابقةورة ��  حصر الصّ   إنّ  
ُ
و�جعلها  ،  إنما هو �� الأصل �سلب ا�حياة م��ا  ،سواء للفعل أو الانفعال  ،الم

لأنّ مقيّ  حدود     دة وذات 
ّ
ال ور   «الصُّ

ّ
ومتمث ظاهرة  �� موضوعات  بما  فهم 

ُ
ت �� �ي  �عت�� عدما  المماثلة،   �� لة 

ل العدم سلبا ل�حياة �� الصّ و ،  4ا�حالت�ن» ِ
ّ
لا يَقبلُ حدودا أو    ق الفع��ّ حقّ والتّ   ن ا�حرّ ع�ّ فعل التّ   ورة لأنّ ُ�مث

 
فريقيا الشّرق، المغرب، ص )، سيميائيّات2006سعيد بنكراد، ( -1

ٔ
 . 33الصّورة الإشهاريّة، الإشهار والتّمثّلات الثّقافيّة، ا

 )، 2019(سعيد بنكراد،  -2
ّ
نساق البصريّ سيميائيّ . ورةيات الصّ تجل

ٔ
بعةللكـتاب،  قافيّ ة، المركز الثّ ات الا

ّ
ولى، الدّ  الط

ٔ
ار البيضاء الا

 .80المغرب، ص
  .ةالجماليّ ، الخبرة 2016 سعيد توفيق، -3

ّ
 ار المصريّ ة، الدّ اهريّ دراسة في فلسفة الجمال الظ

ّ
بعةة، بنانيّ ة الل

ّ
انية، القاهرة، الثّ  الط

 . 175ص
 . 177، صالمرجع نفسه -4
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ٔ
 2024)  ديسمبر   -كانون الا
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ّ
� الغاية  ولهذا    ،هور المتماثلتناهيا وتطالھ فكرة الظ

ّ
وقد قال  �� ما هو سام،    ة للإبداع �� الفنّ �ائيّ ال�ّ تتج�

لا لذا��ا وكما توجد ��    ،ةيّ يخلق تلك الأش�ال وتلك الأصوات ا�حسّ   الفنّ   أنّ   دد «وا�حقّ �� هذا الصّ هيجل  

 
ّ
 .1ة سامية» ما لتلبية اهتمامات روحيّ الواقع المباشر، و�ن

 مع�ى الصّ ي�ون  
ّ
 ا للدّ ة غنيّ شكيليّ ورة الت

ّ
ه  تطابق مع أيّ   �ي لا يخضع ف��ا لأيّ رجة ال   ،رمز من شأنھ أن يَحُدَّ

الصّ  غاية   وما 
ّ

إلا �شكيلها  �عد  القصوى  المتلقّ ورة  إحساس  استثارة  الرّ   يُحاول  لذلك  هذا  ي  يحيي  أن  ائي 

 د التّ ورة من مجرّ الإحساس وُ�خرج الصّ 
ّ
ورة  «يقول هوسرل �� هذا الإطار، لإثبات حياة الصّ ، و وريّ ل الصّ مث

 
ّ
الرّ ال يُباشرها  قدّ �ي     نة، فإنّ ة معيّ مت لوحة �شكيليّ ائي بإحساسھ: فإذا ما 

ّ
ال �ي  ما تفتقده �� الأحاسيس 

 ملاء داخل و�� الصّ م لها  سنقوم بإنقادها، ونقدّ 
ّ
ة فتعطينا قوّ ورة الت  ، ائي، إذن. يقوم الرّ 2ة وحياة»شكيليَّ

الصّ �عمليّ  إنقاذ  مجرّ ة  من  التّ ورة  الصّ ع�ّ د  الآ��ّ   وريّ ن  ا�حايث  الواق��ّ   أو  المنعرج  فيتحقّ   للموضوع  ق 

المتخيّ   الفينومينولو��ّ  لأّ��ا  ل  للو��  المتلقّ لها  من  حرم 
ُ
ت حينما  سائر  تموت  مع  ا�حال  هو  كما  الفنون  ي 

�� �عث متجدّ  إ�� إطارها    ؛دالأخرى، وتبقىى  إ�� إحساس دون أن �عود  إ�� إدراك ومن إحساس  من إدراك 

 الأوّ 
ّ
   "المع�ى"ورة القائمة أمام الع�ن، فهو  دائما ما لا يوجد �� الصّ ف��ا  ذي يُقصد  ل، فالمع�ى ال

ّ
ل �� الو��  يتش�

 
ّ
 و�� يُرى لھ هذا المع�ى بنمط مختلف عن الأنماط الأخرى.  ا�� ف�لّ ، و�التّ  هاذي يُدركال

 خاتمة:  -5

ة  ة والإبداعيّ يّ ل ف��ا بما أوتينا من قدرات �� القراءة الفنّ أمّ ا إ�� التّ ورة جماليّ محاولة لتأو�ل الصّ   �لّ تدفعنا  

 
ّ
، وهذه  ��ا فيندفع وعينا إل��ا �ش�ل قصديّ ورة الواقعة أمام الع�ن �عيشها �� �حظيّ نا ونحن نقرأ تلك الصّ لأن

 
ّ
ال �لّ ا�حركة   �� الو��  �عيشها  تبقّ   �ي  التّ ما   �� يحكمھ  ما  بموضوع  ارتبط  أن  منذ  لھ  والتّ ى  أو�ل  فك�� 

   ،الو�� هو و�� ���يء ما  واختياراتھ، وهذا أمر محسوم �� الفينومينولوجيا إذ أنّ 
ّ
قبل ع�� المنجز  ف�ل

ُ
ن نا 

 لكن �� ال�ّ   يّ الف�ّ 
ّ
م بأنّ   مطالب�ن بإيجاد مع�ى واحد نا  �اية لسنا �ل ِ

ّ
سل

ُ
مفتوح ع�� عيون    يّ العمل الف�ّ   ما دمنا �

 
ّ

 الذ
ّ
وهذا الأخ�� هو    إ�� الإدراك ا�جما��ّ   يّ ا�� نتجاوز الإدراك بمعناه ا�ح��ّ ل إل��ا، و�التّ �ي تراه كما يُخيّ ات ال

 ة.يّ جر�ة الفنّ ميدان التّ 

 

 

 

 

 
بعة ،: فكرة الجمال، ترجمة جورج طرابيشي1جورج فلهايم فريديريدش هيجل، المدخل إلى علم الجمال، ج -1

ّ
 . 80ص الثّالثة، الط

بعةت، اياسودراسة السّ  ورة في فينومينولوجيا هوسرل، المركز العربيّ الإستطيقا وفلسفة الصّ  ،2023، وصال العشّ  -2
ّ
ولى،  الط

ٔ
الا

 . 234بيروت، ص
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