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  الإدراك الحرکيّ ة إلی تأسیس  داء، من تحدِّي الوسائطیّ بیداغوجیا فنون الآ
 : للفضاء المشهديّ 

 LEMفي مختبر دراسة الحرکة ةیرورة البیداغوجیّ نموذج السّ 
 

 
 

 : صملخّ 

م س��ور��ا التّ الفنون إ�� بيداغوجيّ   تحتاج �لّ 
ّ
جھ �� هذا المقال إ�� التّ عليميّ ات لتنظ عر�ف  ة. ولذلك، نتَّ

بيداغو��ّ     بمق��ح 
ّ
تمث كما  الأداء،  المدرّ لفنون  المسر��ّ ل��ا  النّ العالميّ   س  من  انطلاقا  لو�وك،  جاك  طاق  ة 

 
ّ
 العام لبيداغوجيّ   �بويّ ال�

ّ
 س ل�خلفيّ ال�ي تؤسّ   اعريّ ا ا�جسد الش

ّ
 والمرجعيّ   ة،�بو�ّ ة ال�

ّ
عليم  رة لمدرسة التّ ة المؤط

 مها جاك لو�وك للمهندس�ن المعمار�ّ ة ال�ي قدّ راسيّ . فبعد الفصول الدّ الإبدا��ّ 
ّ
 �ن الط

ّ
ب �� المدرسة العليا  لا

وقد    .ينوغرافيا مواز�ة للمدرسة أطلق عل��ا اسم: مخت�� دراسة ا�حركةللفنون ا�جميلة، أ�شأ شعبة للسّ 

 ذيّ 
ّ

 علي�يّ �ج التّ عن الفكرة، والهدف، والنّ   " بحديث توصيفيّ اعريّ ل جاك لو�وك كتابھ الوحيد "ا�جسد الش

 
ّ
ال� مقار�اتھ  تطو�ر   �� لو�وك  وفاة  �عد  المدرسة  هذه  أفراد  استفاض  الذي  ا�خت��  �عتمد �بو�ّ لهذا  ال�ي  ة 

 
ّ
 عب، والفعل.بصيغة مباشرة ع�� مفهومي الل

 . الفضاء المشهديّ ، الإدراك  ،مخت�� ،ا�جسد ،ا�حركة ،بيداغوجيا ال�لمات المفاتيح:

 

 

Abstract : 
Arts education and teaching is generally based and particular pedagogies therefore, this 

article aims at defining a performance pedagogy that seems appropriate for performance arts 

as developed by Jacques Lecoq. Following the session, he conducted with architecture 

students in his institute, Lecoq founded a senography department for movement 

study «Laboratory of Movement Study» (LEM). Full an account of such experience has been 

elaborated in his book "the moving body" (Le corps poétique). Such as experience has been 

matured later on by a number of Lecoq's disciples after his death. They mainly relied on the 

pedagogy of play and focused on learning by doing . 

Key-Words: Pedagogy - Movement – Body  - Laboratory  -  Perception  - Scenic Space . 
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 : توطئة  -1

المسر��ّ   إنّ  الإبداع  خلفيّ متعدّ   مسارات  وتقاسيمها،  صياغة معالمها   �� ل  وتتدخَّ ة، 
َّ
أدبيّ دة وشاق ة،  ات 

ات، ة، و�يداغوجيّ ة ثقافيّ ة، وتجارب سابقة، و�رامج سياسات عموميّ ات مسرحيّ ة، وشعر�ّ ات نقديّ ونظر�ّ 

 رات ديداكتيكيّ وتصوّ 
ّ
لل أمّ ة  �� ا�حقيقة مجرّ فا ما نراه ع�� خشبة المسرح ساعة العرض،  عب...  د ف��ة  هو 

 ��ورة الإبداعيّ راحة �� السّ 
ّ
 ات المسرحيّ �و�ن، أو طبيعة ا�جماليّ ھ اختبار لمدى نجاعة التّ ة، أي أن

ّ
رة  ة المؤط

 
ّ

 ة. ات ا�جماعيّ هنيّ للذ

ال�ّ   �� نقول  و�مكننا  أن  للنّ   نّ إ�اية،  ا 
ً

تار�خ ليس  المسرح،  ح�ّ   المسر��ّ   صّ تار�خ  أو  للعروض ى  فحسب، 

وام، يديرها أولئك الذين يطلق  ة، بقدر ما هو تار�خ لهذا ا�حفر ا�حموم لمسارات جديدة ع�� الدّ المسرحيّ 

 :  عل��م
ّ
ستانيسلافس�ي "المعل وم��م  العظماء"،  ومايرهولد)Stanislavski(  مون   ،   )Meyerhold( و�و�و  ،  

)Copeau(  ولو�وك ،)Lecoq(   ّلد��م رؤى بيداغوجيّ   ت هؤلاء �ان  وآخر�ن. و�ل 
ّ
المدرسة    أنّ   ة �� المسرح، إلا

بيداغو��ّ الفر�سيّ  فكر  ت�و�ن  استطاعت  ال�ي   �� ��تمّ مسر��ّ   ة  النّ   ،  المسرح  بتطو�ر  بيداغوجيا   �� ظر 

 قو�م.�و�ن، والإنتاج، والتّ ة التّ بوصفها ا�جامع الما�ع لعمليّ 

 : ة مشکلة وضعیّ  -2

بتكس��ه لمفهوم   ف��يّ س ستانيسلافس�ي من�جھ النّ أسّ ة منذ أن ة المسرحيّ جارب البيداغوجيّ دت التّ �عدّ 

 ، "واستبدلت بمفهوم التّ قاش العامّ ة النّ ا وضعها �� خلفيّ د فكرة غامضة ممّ الموهبة الذي اعت��ه مجرّ 
ّ
م،  عل

   و��ّ والرّ   در�ب ا�جسديّ ة من التّ حض��يّ ن هذه المرحلة التّ در�ب». وتت�وّ و�عدئذ الاكتساب ع�� «التّ 
ّ
ل للممث

التّ مع   خلال  من  ذلك،  الأساسيّ دراسة  القوان�ن  ع��  المسر��ّ در�ب  للإبداع  �انت    ة  سابقا  قد  ال�ي  ركت 
ُ
ت

 .(Perelli-Contos, 1988, p. 14)  �خص" ل ا�جامح ل�لّ أمّ لمفهوم الموهبة، وا�حدس، والتّ 

جھ من�ج ستانيسلافس�ي    وحيال ذلك، اتَّ
ّ
   ف��يّ �ك�� النّ نحو ال�

ّ
 للممث

ّ
ة"،  اكرة الانفعاليّ ل اعتمادا ع�� "الذ

 أمّ 
ّ
عشر تمر�نا    13الذي نحت فيھ    ره للبيومي�انيكل من خلال تصوّ ا مايرهولد فقد اختار �شر�ح جسد الممث

اخ��ال   ا�حركة تث�� الانفعال �� مسارح ا�جسد. و�اختصار، فإنّ  نّ أة، حيث فع من كفاءة ا�جسد الأدائيّ للرّ 

 
ّ
) ماتزال مشهورة، حيث  N = A1 + A2الية: ( ة التّ �اضيّ ل �� القاعدة الرّ صيغة مايرهولد للبيومي�انيك، "تتمث

)N 
ّ
بانٍ �عطي الأوامر، و(A1ل، و() = ممث  = (A2 ّينف  ,Perelli-Contos)  ذ أوامر المن��ئ.") = ا�جسم الذي 

1988, p. 23)  
ّ
ز ع�� استكشاف ا�حالة النّ وهذا ما �ش� ِ

ّ
ة  فسيّ ل معارضة لتدر�ب ستانيسلافس�ي الذي يرك

 
ّ
 ح أن يزوّ ل، ومن المرجّ للممث

ّ
ة ا�جسد، ��دف جعلھ قادرا ع��  ة عن حركيّ ل بمعرفة علميّ د البيومي�انيك الممث

 التّ 
ّ
  ن خفيّ عليمات الواردة من ا�خارج، بدلا من أن ترد ع�� ا�جسد من م�وّ ة، �� إدراكھ للتّ نفيذ �سرعة، ودق

 .أو سي�ولو��ّ 

 
ّ
الث  من 

ّ
الظ أنَّ  التّ ابت  النّ ار�خيّ روف  السّ ة جارتْ ع�� مايرهولد، حيث اغتيل من قبل  ودُفِن    تالي�يّ ظام 

 ا��، لم نكتشف إرثھ الغ�يّ ة. و�التّ بالمقابر ا�جماعيّ 
ّ
هؤلاء    جلّ   �عد أك�� من ثلاثة عقود ع�� وفاتھ، غ�� أنّ   ، إلا

رُوا �� مشروع بيداغو��ّ  ِ
ّ

   وا�ح، و�ان الإنتاج المسر��ّ   لم يُفَك
ّ
ْ�جِ البيداغو��ّ أو�� بالن ، سبة إل��م أك�� من النَّ
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 �و�ن المسر��ّ تجر�تھ �� خدمة التّ   ، �لّ )Jacques Lecoq( بينما حصر جاك لو�وك  
ّ
عب  ، وتأسيس قوان�ن الل

ا�حركة  تحليل  إ�� الارتجال  )L’analyse du mouvement(  ع��  أجل  من  ،  )L’improvisation(، والاستناد 

 
ّ

 )La création personnelle(     خ��يّ الوصول إ�� الإبداع ال�
ّ
 لاث محور العمليّ ،  وهذه المبادئ الث

ّ
ة  �بو�ّ ة ال�

 .1ة �� الوقت نفسھ والإبداعيّ 

مل��ما باشتغال ا�جسد وحيدا دون معينات  )  Le voyage pédagogique(  البيداغو��ّ فر  ولكن يبقى السّ 

ح�ّ  التّ أخرى،  من  سنت�ن  ان��اء  الأسا��يّ ى  بيداغوجيّ �و�ن  ثالثة  سنة  لو�وك  أضاف  وقد  ت�و�ن  إ��  ة  ، 

إضافاتھ لميدان المسرح؛ تتمثل أولاها ��    " الذي �ان أقلّ LEMر تأسيس "مخت�� دراسة ا�حركة  ن�ن، وقرّ الم�وّ 

 ا�خت��يّ  الانطلاق من البحث المسر��ّ 
ّ

من   ة، بديل موضو��ّ � �� �ون تحر�ك الهيا�ل الهندسيّ ، وثان��ا تتج�

 
ّ
الل المتعدّ   عبجنس  هيمنة    )Les multimédia(دة  للوسائط  من  الافت�اك  ع��  العرض  �ساعد  ال�ي 

 ة.  ة، والاف��اضيّ قميّ ة، أو ا�حقيقة الرّ الوسائطيّ 

 �انت ا�حقيقة الوسائطيّ و�ذا  
ّ
 إ�� اسبة  ة بالن

ّ
ا يمكن  ا��ئ �� الميدان المسر��ّ م النّ لمتعل ، بحث شغوف عَمَّ

 ھ، �سبب الدّ وجّ البداية �ان رافضا لهذا التّ ��  لو�وك    ات إ�� المسرح، فإنّ قميّ أن تضيفھ الرّ 
ّ
فتھ  مار الذي خل

العالميّ التّ  ا�حرب  �عد  أورو�ا  حضارة   ��  قنية 
ّ
الث وح�ّ ة  ح�ّ انية،  أورو�ا   �� تظهر  لم  الوسائط  �انت  إن  ى ى 

 ثمانينيّ 
ّ
 ھ ين�اح ع��ا إ�� تقنيات أخرى، �عت��ها من جنس المسرح. ات القرن المنصرم، فإن

��تمّ   ومن جهة، فإنّ    للفهم ا�حر�يّ   �� مدرستھ با�حركة، والميم، بوصفهما العمود الفقريّ   لو�وك �ان 

 
ّ
 للأشياء؛ ومن جهة أخرى، فإن

ّ
يا، ملموسا، ولا �عيھ الإ�سان، إلا �عد أن يمعن    ھ �عت�� ا�حركة أساسا مادِّ

 النّ 
ّ
كتعل ليست  فا�حركة  فيھ،  عامّ ظر  الإ�سان  �ان  و�ذا   ،

َ
ة البَتَّ والأورو�يّ مها  خاصّ ة،  داخل  �ن  �عيشون  ة 

ةِ نظر��م إ�� ا�جسد، فإنّ  مَطِيَّ
َ
 ة  ي��انيّ ة، والسّ ة، والوسائطيّ قميّ ؤى الرّ الرّ   ن

ّ
قَ    المعاصرة لا يمكن إلا عَمِّ

ُ
أن �

داعيات، فقد  ة، وتضع الإ�سان خارج معادلة الكينونة والفعل المباشر. وتماشيا مع هذه التّ هذه الإش�اليّ 

ا، �عيش خارج وطأة الزّ قرّ  ة المسرح ��  من، ويغامر لأجل الإبقاء ع�� مركز�ّ ر لو�وك أن ي�ون ه��مينوطيقي�

المركزيّ  الفاعل  بوصفھ  ا�جسد  إ��  الاستناد  فكرة  �انت  هنا  ومن  ا�جميلة،  الفنون  نحت    منظومة   ��

 
ّ

 .  )Pédagogie du corps poétique( اعريّ بيداغوجيا ا�جسد الش

 : : الجسد والفضاء اعريّ مقترح بیداغوجیا الجسد الشّ  -3

البحثيّ تتّ  الورقة  التّ   ة،جھ هذه  البيداغو��ّ نحو  للفعل  داء، كما  ة لفنون الآ �� الممارسة الإنتاجيّ   وطئة 

 
ّ
المسرحيّ تمث المدرسة  العالميّ ل��ا  النّ ة  من  انطلاقا  وذلك  لو�وك،  �جاك   ة 

ّ
ال�    العامّ   �بويّ طاق 

ّ
�� المت سم 

 
ّ

 س ل�خلفيّ ال�ي تؤسّ   )Le corps poétique (اعريّ بيداغوجيا ا�جسد الش
ّ
ال�  ة والمرجعيّ �بو�ّ ة 

ّ
رة لهذه  ة المؤط

 مها جاك لو�وك للمهندس�ن المعمار�ّ ة ال�ي قدّ راسيّ المدرسة. فبعد الفصول الدّ 
ّ
 �ن الط

ّ
ب �� المدرسة العليا  لا

للسّ  شعبة  أ�شأ  ا�جميلة،  اسم:  للفنون  عل��ا  أطلق  للمدرسة  مواز�ة  ا�حركة " ينوغرافيا  دراسة  ،  "مخت�� 
 

 Le voyage البيداغوجيّ فر حديد ترسيمة تحديد "السّ وبالتّ  " لجاك لوكوك،Le corps poétique اعريّ الجسد الشّ نظر كـتاب: "ا -1

pédagogique ّلفي
ٔ
 . 33 -32الثة"، صة الثّ "، وقد عملنا على ترجمتها في كـتابنا "المفارقات الجديدة في مسرح الا
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.  2011ى يونيو  الذي عمل كمدرِّس با�خت�� ح�ّ   )Krikor Belekian(كر��ور بيليكيان    برفقة المهندس المعماريّ 

ينوغراف، �� من تدير ا�خت�� مع  ة والسّ المهندسة المعمار�ّ )  Pascale Lecoq(باس�ال لو�وك    ا الآن فإنّ أمّ 

 فر�ق من أساتذة المدرسة. 

ينَامِيّ  صَ لو�وك هذا ا�خت�� للبحث الدِّ صَّ
َ

 �� الفضاء والإيقاع. وذلك اعتمادا ع�� التّ   خ
ّ
  شكي��ّ مثيل الت

 ، حيث يتقدّ والهند��يّ 
ّ

ة، �ستند  ة جماعيّ خول �� رحلة بيداغوجيّ صات للدّ خصّ حون من مختلف التّ م مر�

�عدّ  الذي  ا�جسد  بواسطة  بنا  ا�حيط  العالم  استشعار  إ��  و��دف  ا�حركة،  تحليل  للدّ حمّ   إ��  ة  يناميّ ال 

  ة ال�ي تدرس حرك��ا �� الفضاء، ف�ي كفيلة ة الأساسيّ ة، بل هو الآليّ راميّ الدّ 
ّ
 مھ.لفهم لعبة القوى ال�ي تنظ

فإنّ  تخوّ   ولهذا،  وا�حيط،  ا�جسد  المتتالية حول  تنظم هذا  نتائج الاختبارات  ال�ي  القوى  لعبة  لنا فهم 

 الفضاء �ش�ل يبعث �� المتفرّ 
ّ
هشة،  هذا الإحساس يختلط بنوع من الدّ  أنّ   ج نوعا من الانفعال المتبادل، إلا

المستمرّ   لأنّ  جْرِ�بُ  التَّ يطالها  عِبِ 
َّ
الل  �� المعتمدة  الإبدا��ّ الأجسام  الفكر  تفعيل  ا�خت��، هو  ع��    . فهدف 

الأدائيّ تجر�بيّ   ابيداغوجيّ  للفنون  تحوّ ة  شهدت  ال�ي  متعدّ ة  تؤسّ لات  ال�ي  لو�وك  جاك  مدرسة   �� س دة 

 جر�ب �� المسرح المعاصر، وتنتج أجيالا تكرِّس الإبداعيّ للتّ 
ّ

ة  ات المسرحيّ عر�ّ ة �ش�ل لم تحلم بھ أع�ى الش

 المعاصرة. 

 : فکرة إحداث مختبر دراسة الحرکة  -4

فرضيّ  المعمار�ّ انبثقت  والهندسة  ا�حركة   �� بحث  مجموعة  جاك  ة  والمهندس  لو�وك  ب�ن  لقاء  من  ة، 

 )Jacques Bosson(بوسون  
ّ
 1968ة سنة  شكيليّ ، أستاذ الفنون الت

ّ
لت �� تحر�ك الهيا�ل  ، "فرغبة بورون، تمث

نظر�ّ   (lecoq, 2016, p. 249)  ة."الهندسيّ  صلب  ومن  للو�وك،  قديم  حلم  الميمووهذا  ة  ديناميّ -ة 

)Mimodynamie  ( ّالميم يندمج    نّ أة، حيث  داء عامّ ��يء �� المسرح والأ   ال�ي تجعل ا�حركة والإيماء أصلا ل�ل

 ات إحداث ا�خت��.و�تما�� مع الأشياء ليمنحها حياة جديدة، وهذا ع�ن فرضيّ 

 
ّ

ال�� �عض   
ً
رَة ِ

ّ
خ

َ
مُتَأ ا�خت��  فكرة  تأسّ جاءت  فقد  العالميّ يء،  «المدرسة  سنة  ست  منذ  لو�وك»  �جاك  ة 

   ، ولم يتمّ 1956
ّ
ة، ال�ي أ�شئت  جر�بيّ ينوغرافيا التّ ، ح�ن انضافت شعبة للسّ 1977�� سنة    إحداث ا�خت�� إلا

 عاون مع المهندس المعماري كر��ور بيلكيان، وتدوم الدّ بالتّ 
ّ

عبة سنة واحدة، و�� مفتوحة  راسة �� هذه الش

المعمار�ّ  وجھ  والسّ ��  والفنّ ينوغرافيّ �ن،   �ن، 
ّ
الت المدرسةشكيليّ ان�ن  بن�ج  ا�خت��  �شتغل  ولا  للمدرسة.    �ن 

 نفسھ
ّ
ا البا�� فقد �ان يفد من  صف �ان يأ�ي تقر�با من المدرسة، أمّ النّ   أنّ   ، فالاستقطاب فيھ مفتوح، إلا

مجالات    خارجها  متعدّ ومن 
ّ
تتش� حيث   دة، 

ّ
ال� البشر�ّ ل  و�وريغرافيّ �كيبة  راقص�ن،  من  وسينمائيّ ة  �ن، �ن، 

 وفلاسفة، ومهندس�ن...

   س�ن، "لو�وك وكر��ور" ضَمَّ هذا ا�خت�� �� بداياتھ مدرّ 
ّ
ن عملا لسنوات حول تجر�ة ازدواج ا�حركة  يذالل

، �� هذه البنية ال�ي  1989ا �عد انخراط باس�ال لو�وك سنة  "ثلاثيّ   أصبح الفر�ق البيداغو��ّ   والهندسة، ثمّ 

 
ّ
   )249، صفحة  lecoq  ،2016(  ة عن المدرسة �سبيا."أرادها جاك مستقل

ّ
ھ ير�دها داعمة  ومن جهة أخرى، فإن

ية ال�ي  "جماعا للأش�ال الفنّ   داء �عدّ ة العمل �� ا�خت�� حول الأ ، فشموليّ ك�لّ   الإبدا��ّ �ج  رة للنّ لھ ومطوّ 



ة نقد وتنوير 
ّ
يلول(  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ةسادسالالسنة    -  العشرونالحادي والعدد    -مجل

ٔ
 2024)  سبتمبر  -ا
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ّ
واللا الارتجال،  ع��  والفرجو�ّ   ترتكز  المتفرّ   …ةانتظام،  أعمّ ووجود  و�مع�ى  فإنّ ج؛   الأ   ، 

ّ
الن يفيد  شاط  داء 

  الفرجويّ 
ّ
 (Ubersfeld, 1996, p. 74) كح."ل ع�� الرّ الذي يف��ض حضورا للممث

 عامّة  م  ة، والميم المتقدّ اذج، وا�حا�اة البيولوجيّ السّ   ��ّ قليد الأوّ فعل التّ   إنّ 
ّ
ا يجعلنا  فولة، ممّ مرتبط بالط

الدّ  الأحاسيس  امتلاك  يناميّ ندرك  ع��  القدرة  وتمنحنا  ھُ، 
َ
ل

ّ
مَث

َ
وت أجسادنا،  ع��  الواقع  لعب  �عيد  ال�ي  ة 

ا�خارجيّ  (ا�حر�ات  لو�وك  جاك  مدرسة  اليوم،  "وتحتفل  أفضل.  �ش�ل  وفهمها   EITة، 
ّ

بالذ السّ )  �ن  تّ كرى 

ة الذي أض�� فضاء لاختبار  ينوغرافية ا�حركيّ )، أو قسم السّ LEMلتأسيسها، وكذا مخت�� دراسة ا�حركة (

 .Lecoq P. , 2017, p(   ة، وعلاق��ا با�حركة، والإيماءة."ا�حركة، والميم، والبحث المرتبط بالهندسة المعمار�ّ 

132.( 

 : المختبر   م في ة للمتعلّ حلة البیداغوجیّ الرّ  -5

 :ھج والھدف البیداغوجيّ النّ  -5-1
صُ جاك لو�وك رحلة المتدرّ  ِ

ّ
خ

َ
 يُ�

ّ
، لفهم قوان�ن ا�حركة  نا ندرس تِبَاعًا الم��ي الإ�سا�يّ ب �� ا�خت�� قائلا: "إن

ثمّ  ا�جسد،  الإ�سانيّ   وفضاءات  الأهواء  أيضا  و��  ندرس  وهدوء...  وك��ياء،  غ��ة،  من  نتطرّ ة  إ�� الأخ��،  ق 

وديناميّ  وقوّ الألوان  امتدادها  حسب  الصّ ��ا،  وأحيانا  بي��ا."  ��ا    (Lecoq J. , 2016, pp. 209-211)راعات 

لُّ �� علاقة مباشرة مع الأ 
َ
 فالإ�سان يَظ

ّ
نقلها إ��    ا؛ غ�� أنّ ارتباطھ ��ما، ي�اد ي�ون تلقائيّ   أنّ   داء والفضاء، إلا

 والإبدا��ّ  ظر المعر��ّ ميدان ا�خت�� والنّ 
ّ
 ذي �� عليھ. ، يجعل لها منطقا مغايرا لل

مُرُّ مس��ة التّ 
َ
م بتحليل ا�حر�ات البسيطة، وتحوّ ت

ُّ
   �شييدها �� ورشة العمل، ولأنّ   لا��ا ال�ي يتمّ عل

ّ
الب الط

 �� علاقة مباشرة مع المادّ 
ّ
ھ مطالب بابت�ار أش�ال وتحر�كها لأجل اكتشاف إيقاعا��ا ا�حتملة. وهكذا،  ة، فإن

ة...  ة، وهندسيّ ة، و�شكيليّ لها إ�� لغة تجسيميّ ة يحوّ الملاحظات، ومن ثمّ   يقوم ا�جسد المي�يُّ باستجماع �لّ 

   اعتمادا ع�� موادّ 
ّ
 ل �� الورق، والكرتون، والعيدان، وا�خشب، والأسلاك ا�حديديّ �سيطة تتمث

ّ
�اب... ة، وال�

اسُ أن �ستشعره ويستجمعھ، من أجل صنع أجسام    و�� هذه المرحلة، يتمّ  بناء ما استطاع ا�جسد ا�حَسَّ

 تجر�بيّ 
ّ
 ة �الهيا�ل ا�حمولة، والأقنعة، والألبسة...سم با�حركيّ ة تت

  كن وا�جسد." لو�وك يصبوا إجمالا إ�� تطو�ر "بيداغوجيا عن الفضاء وا�حياة، وكذا السّ   وعليھ، فإنّ  

(Freixe, 2014, p. 235)   ّا وارتباطها ا�جد��ّ ب �� ا�خت�� أن ��� ا�حركة �� ماهيّ متدرّ   حيث يجب ع�� �ل�� 

حْسِيسُ القب��ّ     بالفضاء، وهذا التَّ
ّ

 بالفضاء والش
ّ

 �ل، يمك
ّ
ة)  الإبداعيّ   -ل من استيعاب الميمات (قبلن الممث

 قيقة بالواقع وأ�عاده ا�ختلفة.ن انطلاقا من الملاحظة، والمعرفة الدّ ال�ي تت�وّ 

 
ّ

   �لّ   د لو�وك أنّ يؤك
ّ

 اتھ ((مق��حات دراميّ غور، يحمل �� طيّ فضاء قابل للش
ّ
ر ع�� سلوك الذين  ة)) و�ؤث

 ر�اتنا، وسرعة خطواتنا تتغ�ّ �عيشون فيھ. وهكذا، فمواقفنا، وتحّ 
ّ
ل  جوّ ما غ��نا الفضاء، "فلا يمكننا التّ � �ل

لُ �� كنيسة  ة قروسطيّ �� �اتدرائيّ  تَجَوَّ
َ
، أو المسر��ّ   داء اليوميّ ة. وعليھ، فقبل بناء الفضاء للآ رومانيّ ة، كما ن

 من تحديد من سيعيش فيھ، و�� هذا الصّ   بدّ   لا
ّ

ة تلميذ، استطاع أن يصف �� قصّ   -يقول لو�وك  -ردد أتذك

 ا لم يقم ببنائھ �عد، فقد وصف �� جميع المرافق، و�أ�ّ من�لا ر�فيّ 
ّ
ف عند الأضواء العابرة  �ا ماثلة أمامنا فتوق



 
ٓ
 يوسف امفزع د.    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ ـ داءبيداغوجيا فنون الا
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عدّ للنّ  و�عد  ا�خزن.  سقف  تحت  وانح�ى  والأبواب،  الرّ وافذ  المن�ل  زرت  سنوات،  بناؤه،    �فيّ ة  اكتمل  وقد 

 
ّ
 غ�ّ ولذلك، فإدراك الفضاء والتّ   ǃ"(Lecoq J. , 2016, pp. 209-211)ي رأيتھ من قبل  فأحسست أ�

ّ
ارئة  �ات الط

 عليھ، والأ�عاد الهندسيّ 
ّ
ننا من الفهم العميق للفضاء الواق��ّ ة ال�ي �ش� ِ

ّ
، وهو ما يتيح لنا بناء ال�ون  لھ، تمك

 .  راميّ الدّ 

 تتّ 
ّ
الن الفز�ائيّ �ح  الرّ �عة  من  تق��ب  ال�ي  البيومي�انيكيّ ة  لكنّ ؤ�ة  تدر�بات    ة  عل��ا  ترتكز  ال�ي  القواعد 

 
ّ
السّ ال�ن طو الممث السّ نت�ن الأساسيّ ل  أو  �� المدرسة،  البيداغوجيّ ت�ن   نة 

ّ
الث �� مخت�� دراسة  ى  الثة، أو ح�ّ ة 

 
ّ

 � �� الف��ياء الأرسطيّ ا�حركة، تتج�
ّ
، وعندما  )Point Fixe(  نقطة ارت�ازإ��  ھ "لا توجد حركة تفتقد  ة، وم��ا أن

   (Lecoq J. , 2016, p. 213)لا ت�ون، يجب خلقها."  
ّ
فل عندما  فلا حركة دون محور ثابت وآخر متحرِّك. فالط

   يولد، فإنّ 
ّ
 نقطتھ الث

ّ
مة �ستخدم قدميھ    ھ �لّ لة �� رأسھ �� ال�ي توجّ ابتة المتمث جسده، و�� مرحلة متقدِّ

 �وض من ع�� الكر�ىيّ الإ�سان القادر ع�� الم�ىي، لا يمكنھ ال�ّ   ة جلوس، بل إنّ ك، وهو �� وضعيّ ليتحرّ 
ّ
  ، إلا

ة دفع... و�� المقابل، فإنّ  �حركة لا  اهتمامھ بقوان�ن ا  ح�ن �ستعمل يديھ أو قدميھ تجاه نقطھ ارت�از مع قوَّ

 يقلُّ عن اهتمامھ ببعض الأعمال الإبداعيّ 
ّ
   ة المكتو�ة، إلا

ّ
إرغامها ع�� الانصياع ل�حركة،    ھ يجب أن يتمّ أن

   نّ أحيث  
ّ
   فظيّ "الفعل الل

ّ
 ,Freixe(  يقابل ال�لمة."   البناء الهند��يّ   ل�حركة... لذا، فإنّ   �ائيّ دى ال�ّ الصّ   ليس إلا

2014, p. 238 .( 

 
ّ
   نفسھ، ف�لّ جاه  و�� الات

ّ
ة  ة �� أش�ال هندسيّ تركيب المادّ   ك كما ندركھ نحن. ولهذا، فإنّ ما يتحرّ ش�ل إن

ة �� تحر�ك الأش�ال  الفكرة الأساسيّ   حت باس�ال قائلة بأنّ ة، فقد صرّ ينضبط لقوان�ن ا�حركة الإ�سانيّ 

ة، فقد  مات �شكيليّ ب��جم��ا �� مجسّ   أباها "يق��ح �عض ا�حر�ات، و�قوم كر��ور   ة، تكمن �� أنّ الهندسيّ 

يمتلك حدسا حركيّ  أمّ �ان  ثاقبا،  الهند�ىيّ ا  البناء  ببلور��ا ع�� مستوى   ,Freixe(   ."ا كر��ور فقد اضطلع 

2014, p. 236 .( 

ة  ة وكيفيّ ث عن المادّ لة؛ فح�ن يتحدّ ة ال�ي تصنع م��ا الهيا�ل المتنقّ �ج نفسھ، يتعامل لو�وك مع المادّ و�النّ  

 
ّ
  ھ حكيم روحا�يّ العمل عل��ا، يظهر �أن

ّ
  الهوى، إلا

ّ
بما هو ملموس   ھ �� المقابل رجل �عمل بالمنطق الفز�ائيّ أن

،    وعم��ٌّ
ّ
 غ�� أن

ّ
، مثلھ �� ذلك مثل باشلار  ة أنّ لھ نظرة روحيّ د اعتمادا ع�� قراءة مستمرّ نا قد نؤك

ً
ة أنطولوجيا

 تھ العالمة وا�حالمة.الذي �ان يمزج ب�ن �خصيّ 

 : وانفتاحھاة ربویّ ؤیة التّ الرّ  تجریبیّة 2-2 -5-2
 تنتفي الرّ 

ّ
   ة ال�ي تفرضها المدرسة�بو�ّ ؤ�ة ال�

ّ
،  جر�ب والبحث المستمرّ ھ محكٌّ للتّ تدر�جيا �� ا�خت��، ذلك أن

إ�� تقنيّ فالتّ  أو طر�قة عمل جاهزة لأجل الوصول  انتقالا لوصفة  �� مخت�� دراسة ا�حركة، ليس  ات  عليم 

لكنّ نمطيّ  يقدّ ة   ھ 
ّ
للط مرجعيّ م   الب 

ّ
تمك الفنّ ات  الكتابة   �� ن�جھ  البحث عن  �عدئذ من  والإبداعيّ نھ    ة،ية، 

 والرُّكحيّ 
ّ

 اعريّ ة... و�� إطار هذا البعد "الش
ّ
 م، يتقدّ " الذي يمتلكھ المتعل

ّ
ھ إ��  مھ ليتوجّ م نحو تجاهل ما �عل

 
َّ
للمع�ى، وليتمّ   اللا المنتج     تحديد 

ّ
الش »، )Le fonds poétique commun(  المش��ك  اعريّ تحف�� «ا�خزون 



ة نقد وتنوير 
ّ
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 يق��ح لو�وك �� هذا ا�خت�� �شاط�ن مت�امل�ن، وفقا للبيداغوجيا العامّ 
ّ

ز ع��  ة للمدرسة، �شاط حر�يٌّ يرك

 ة. ة سينوغرافيّ يرتكز ع�� إنجاز مشاريع تركيبيّ  ؛ و�شاط إبدا��ّ ا�جسد المي�يّ 

   لا يؤمن لو�وك
ّ

   بالمسرح ا�جاف
ّ
 من الأشياء والفضاء ا�خا�� تماما، و�ن

ّ
 ما يؤك

ّ
نا  د ع�� ضرورة الاقتناع بأن

هذا الأخ�� مطالب بجعل   نّ أ، إذ  ءدا أ، ولكن �� فضاء نتحاور مع أنطولوجيا و ي أدوارا أمام دي�ور أصمّ لا نؤدّ 

 ا، فالأدائيّ كح ديناميّ جزء �� الرّ  �لّ 
ّ
 ل ة لا تقتصر ع�� الممث

ّ
ر  ما ع�� الأشياء كذلك. وخلافا لتصوّ وحسب، و�ن

   Anne Uberdfeld  آن أو�رسفيلد
ّ
��يء    لو�وك يدخل �لّ   داء، فإنّ ل شرطا لفعل الأ ال�ي �عت�� حضور الممث

، "إنجاز لفعل ما،  )Patrice Pavis(باتريس بافيس    داء ببساطة ع�� حدّ ي، فالأ كح لھ ارتباط بالمؤدّ ع�� الرّ 

 
ّ
طرف ممث الرّ من  أدوات  بواسطة  أو  ال�ّ ل  الوقت نفسھ س��ورة الإعداد ونتيج��ا   �� ةٍ، وهو  �عامَّ   ة" �ائيّ كح 

(Pavis, 2014, p. 174) . 

 د الأ وهكذا، فلا يتحدّ 
ّ
 الأعمال ا�جماليّ   ل �لّ ما بتكتّ داء �� نظر لو�وك بالفرجة، و�ن

ّ
سع  ة قاطبة، بل وتت

�لّ  لتشمل  ا�حياة الاجتماعيّ   رقعتھ   �� بأنّ ة،  الأشياء  قلنا  إذا  لو�وك يحيد عن استناده ع��    ولن نجازف 

 إ��  ا�جسد �� ا�خت��، نظرا  
ّ
ل  أن  تتنقَّ

َ
دَة يَّ

َ
ش

ُ
وابت، فعندما �ان "يلاحظ الأش�ال الم

َّ
ھ يجد هامشا لتكس�� الث

يقول   �ان  الفضاء،   إ�� 
ّ
هندسيّ ن أش�ال  مسرح  إبداع  بإم�اننا  مسرحا  ھ  أبدا  ي�ون  لن  ولكن  خالص،  ة 

 إ�عيد ليقول    للكراك��، و�ان يذهب إ�� حدّ 
ّ
ة وحيدة دون  مسرح ت�ون فيھ الأش�ال الهندسيّ إ��  ھ يطمح  ن

 
ّ
 .(Freixe, 2014, p. 239) ل"ممث

التّ العمليّ   إنّ   قو�ميّ ة 
ّ

الش ا�جسد  بيداغوجيا   �� بالتّ عامّ   اعريّ ة  وا�خت��  �لّ ة،  بلورة  تحاول    خصيص، 

تنت�ي �� هذا    ةدر�بيّ نة التّ السّ   قييم، ذلك أنّ ة للتّ عرضٍ ي�ون أرضيّ   ئة، يروم ��يالمكتسبات �� إطار إنتا��ّ 

 
ّ
)، سواء ارتبط بموضوع (فضاء سينوغرا��ّ   ق الأمر باق��اح موضوع "�� محكّ ا�خت�� بإعداد مشروع، إذ يتعل

و�نجز  .  ، أو أد�يّ ، أو شعريّ ، أو �شكي��ّ موسيقيّ   ذي علاقة مباشرة با�حياة، أو انطلاقا من عمل إبدا��ّ 

بمع�ى  (Lecoq J. , 2016, p. 212) حر�ك."ة قابلة للتّ مات و�نيات هندسيّ لاميذ حول هذه المواضيع مجسّ التّ 

  ة الاكتفاء بالبحث عن ديناميّ   يتحرَّك بلا اهتمام بتفس�� دوافع حركتھ، و�تمّ   �خ��يّ   ابت�ار ش�ل هند��يّ 

   )، وهذا دون شكّ ينوغرا��ّ إبرازها �� الفضاء (السّ   ة يتمّ داخليّ 
ّ

  د باس�ال قائلة: "إنّ هو مبت�� ا�خت�� كما تؤك

 ,Freixe, 2014(  ة، انطلاقا من �لمات وأفعال، هو ما يفتننا و�بعث فينا روح الإبداع."�شييد أش�ال هندسيّ 

p. 238 .( 

 

 

 

 



 
ٓ
 يوسف امفزع د.    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ ـ داءبيداغوجيا فنون الا
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 : کح : من المختبر إلی الرّ اعريّالجسد الشّ  -6

 ال�ي �عدّ   ة �� مدرسة جاك لو�وك ع�� الارتجال و�رغامات المقام المسر��ّ ترتكز إحدى المبادئ الأساسيّ 

  ، و�ما أنّ داء ال��ّ زات الأ ا من محفّ جزءا مهمّ 
ّ
 بالآنيّ  سمالعمل داخل ا�خت�� يت

ّ
�ج  هذا النّ  نا نف��ض أنّ ة، فإن

ة، والكتابة من أجل المسرح،  راميّ ال�ي تجاوزت: الكتابة الدّ   1ة) كحيّ راماتورجيا الرّ من الاشتغال يقارب (الدّ 

 ة). كحيّ قت (الكتابة الرّ والكتابة �� المسرح، وحقّ 

 
ّ
ال� الاشتغال  لنا     در���ّ والتّ   �كي�يّ يتيح 

ّ
بأن نصفھ  أن  ا�حركة،  دراسة  مخت��  يضمّ ��  "�سيجٌ"،     ھ 

ّ
حادا  ات

 
ّ

المتدخ المسر��ّ �ختلف  العرض  إعداد   �� الرّ   ل�ن  و�تّ ع��  أنّ كح،  ن�ج    �ح  ع��  لو�وك  جاك  اعتماد 

الرُّكحيّ  ورْجْيَا 
ُ
رامات

ْ
البيداغوجيّ الدّ رؤ�تھ  مع  تماه��ا  من  نا�ع  تفضّ ة،  ال�ي  ا�خت��  ة   �� العمل  ي�ون  أن  ل 

وهذا   الدّ   مركزجماعيا،  إليھ  �س��  الذي  الرُّكحيّ مرا الهدف  إذ  اتورجيا   �ّ أة، 
ّ
تقل ا�خرج  �ا  سطوة  من  ص 

مهمّ الدّ  جماعيا  تجر�بيا  "محفلا  باعتبارها  أنّ يكتاتور،  طالما  مفتاحا  السّ   ا،  بوصفها،  ف��ا  �عمل  ينوفرافيا 

 . (Martin, 2001, p. 92) باستمرار" �يتغ�ّ  لنظام سيا��ّ 

، �ا ورشٌ مفتوحٌ و�س�يّ �ّ أة، حيث كحيّ راماتورجيا الرّ ة داخل الدّ ا��ا العمليّ إم�انيّ  ينوغرافيا �لّ تخت�� السّ 

 يطرح ��  
ّ
 من الت

ً
ة �� إطار س��ورة  ة ال�ي تضع الانفعالات الإ�سانيّ ة الآنيّ قديّ ساؤلات النّ الوقت نفسھ جملة

ون كث��ا "��ذا  العامل�ن �� ا�خت�� ��تمّ   �لّ   ي. و�الفعل، فإنّ لقّ ة الإنتاج والتّ ة، تضمن ازدواجيّ تفك�� مستمرّ 

 النّ 
ّ

 يئفال��ي (Freixe, 2014, p. 237) كح، والاشتغال داخل ا�خت��."اب ب�ن العمل �� الرّ هاب والإيّ وع من الذ

   للعرض، يتمّ   راميّ الدّ 
ّ
�ات ال�ي يجود ��ا  جملة من الاستنتاجات والمتغ�ّ   إعداده ع�� ا�خشبة، ولا ي�ون إلا

 ا�خت��.

   نّ فإ�ة،  اختبارٌ لممكنات العرض المتغ�ّ   ة كحيّ راماتورجيا الرّ غم من �ون الدّ و�الرّ 
ّ
ة �جاك  �عة البيداغوجيّ الن

 "يرتكز ع�� �عض القواعد المرجعيّ   علي�يّ ال��نامج التّ   لو�وك ظهرت �� ثنايا إعداد العرض، ذلك أنّ 
ّ
ل  ة وتتمث

 �ون أو ا�حياد، والنّ وازن، وحالة السّ ��: التّ 
ّ
 .Lecoq J. , 2016, p)  ة."ابتة، واقتصاد الأفعال البدنيّ قطة الث

ها الإطلا��ّ   (213 هَا توجّ لكن لا يجب أن نرى هذه المصط�حات �� شقِّ
َ
،  د �� الاشتغال الإجرائيّ ھ محدّ ، ولكن ل

 عليھ باستخدام قوّ فالسّ 
ُ
ت�ن متصارعت�ن أو القناع ا�حايد الذي يحافظ ع�� م�انتھ �� ا�خت��،  �ون نحافظ

 ا�حركة، والنّ ينظر إليھ �� إطار  ف وازن  ا التّ أمّ 
ّ
ساس ا�حركة  أابتة تدور ع�� نفسها دون أن تضيع ف�ي  قطة الث

 ة فإ�ّ ا اقتصاد الأفعال البدنيّ نفسها، أمّ 
ّ
ل ب �لّ  م الموسيقيّ �ا �السُّ ِ

ّ
 نوتة �� م�ا��ا.   الذي يرت

فإنّ  الدّ   وهكذا،  ركحيّ راميّ ل�حالات  الاشتغال  �سق  و��  ا�خت��،   �� م�انة  "فالّ� ة  وا�خوف، ا،  حك، 

موسيقيّ   
ً
ما

َّ
سل بوصفها  لها 

ُّ
تمث يمكننا  والافتخار،  والقلق...  �الك��ياء،  موضع  كذلك  وللأهواء  متدرِّجا،  ا 

الدّ والرّ  تلك  �عمل  كيف  نرصد  أن  ونحاول  والميل...  تتنقّ يناميّ غبة،  كيف  حي��ا:  ونتساءل  وتتحرّ ات،  ك ل 

 
نّ  تجدر -1

ٔ
تيمنا لهذا ا)، واستخداعريّ ة في متن (الجسد الشّ كحيّ راماتورجيا الرّ جاك لوكوك لم يذكر لفظ الدّ  الإشارة، إلى ا

ٔ
  المفهوم يا

 
ّ
 ، لإعداد مشروع العرض.ركيبي والبعديّ والتّ   ابع الجماعيّ من استنتاج انطلاقا من نهج العمل داخل الورشات، والط



ة نقد وتنوير 
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 ئ غبة؟ وكيف يمكننا إظهار الافتخار و�خفاالرّ 
ّ
  راميّ م، ونبحث، وننتج الإبداع الدّ ھ؟ و�اختصار، فهكذا نت�ل

 .(Freixe, 2014, p. 237)  �� مخت�� دراسة ا�حركة"

ة ال�ي ت��ل  ة الغنيّ صات، تثب��ا الإنتاجات الإبداعيّ خصّ ��ن مختلفة التّ س�ن أو المتدرّ �شكيل بنية المدرّ  إنّ 

مرجعيّ  فنّ من  "أهمّ ات  لو�وك  جاك  أبدى  فقد  مختلفة،  كب��ة  ية  والتّ للتّ ية  «متعدّ فاعلات  دة  بادلات 

الفنون"خصّ التّ  ب�ن  ا�حاصل  والام��اج  التّ .  (Freixe, 2014, p. 239)  صات»،  العمل  ما  وليفيّ فهذا  هو   ،

 ة وفنّ �ساهم �� بروز أش�ال هندسيّ 
ّ
لة، إلا    أنّ   ية متنقِّ

ّ
الذي من الممكن طرحھ هو: لماذا رفض لو�وك    ساؤل الت

و�التّ  الوسائط،  استخدام  السّ قطعا  ى  وتب�َّ الفيديو،  تقنية   خصيص 
ّ
ال� الهيا�ل  �كيبيّ ينوغرافيا  ون�ج  ة، 

 المتحرّ 
ّ
إن بل  �لّ كة؟  وجھ   �� "يصرخ  �ان  التّ   ھ  الوسائط  عن  �سألھ  قائلا:كنولوجيّ من  �جسدك"   ة،    انظر 

(Lecoq J., 2016, p. 213).   ّعند  دائيّ والآ   للإبداع المسر��ّ   ي الأسا��يّ ك، وأصل العمل الف�ّ فالمرجع، وا�حر ،

دة للفضاء، يذ�ي ملكة ا�خيال الذي قد ينتج  ة وا�جرّ ل الاشتغال �� الأ�عاد الواقعيّ لو�وك هو: ا�جسد، ولعّ 

 . ينوغرا��ّ أش�الا غ�� معروفة �� الوسط السّ 

   لقد �ان جاك لو�وك شغوفا بما يكتشف داخل ا�خت�� والمدرسة ع�� حدّ 
ّ
�ج سبة إليھ، النّ سواء، فبالن

   ،واحدٌ والا�شغال قارٌّ 
ّ
ل  ل �� البحث عن قوان�ن ا�حركة، لنعلم �� ��اية المطاف، كيف تتنقّ الأمر الذي يتمث

 مات الهندسيّ ا�جسّ 
ّ
 ال��ّ   دائيّ لها الآ ة و�عمل �� تمث

ّ
، �� �ون ن�ج  ص هدفھ البيداغو��ّ . فقد �ان لو�وك ي�خ

 ا�خت�� تجر�با متحوّ 
ّ
ة داخل المدرسة، و�بقى  عليميّ ة التّ �ات ال�ي تطرأ ع�� العمليّ �عض المتغ�ّ ر ع��  لا، يؤث

عمليّ  تجر�ة  ا�خت��  لأيّ مسار  يمكن  لا  يحتلّ   ة  أن  مكتوب  حيث    تحو�ل  التّ أ�ّ م�ان��ا،  تضع  أمام  �ا  لاميذ 

 صورهم وذوا��م.

 : للعالم   وممکنات الإدراك الجماليّ  الجسد المسرحيّ -7

ساؤل الإش�ا��ّ 
َّ
ة بالأمر العارض،  وناجع للفرجة الوسائطيّ  ات نحت بديل موضو��ّ عن إم�انيّ  لم يكن الت

 
ّ
 الفصل الوه�يّ   ة، يطمح إ�� فضّ من الباحث�ن داخل ا�جامعة المغر�يّ   ما تفاعلا مزدوجا ب�ن جيل شابّ و�ن

تحفّ للتّ  فإحداهما  الممارسة،  مع  من  نظ��  ة 
َّ
ثل ظهرت  وكذلك،  م��ا؛  وتنطلق  الأخرى  داخل ز  الباحث�ن 

ممّ  ا�جسد"،   "مخت��ات 
ّ
ول ا�حال، وس��ورة  د رغبة لدى �عض المسرحيّ ا  الانز�اح عن معهود   �� المغار�ة  �ن 

 ة.ة المغر�يّ ع ع�� عرش الإنتاجات المسرحيّ المطابقة ال�ي ت���ّ 

المسر��ّ  ا�جسد  "بيداغوجيا  �عنوان:  دكتوراه  أطروحة  نتائج  ضمن  أنّ أشرنا  إ��  والتّ التّ   "  ب�ن  أث��  أثر 

العالميّ  لو�وك  جاك  المغر�يّ "مدرسة  والمسرح  للمسرح"،  الأوّ عامّ   والعر�يّ   ة  جزئ�ن:  إ��  ينقسم  أخذ  ة،  ل، 

   �و�ن الأسا��يّ التّ 
ّ
 )La Filiation(سب  بالمدرسة، وصار من أهل "الن

ّ
 "؛ والث

ّ
ر ��ذا الأخ��، أو �شتغل  ا�ي يتأث

التّ  البنية  ا�حواريّ نظ��يّ داخل  كتابة  ع��  لو�وك  جاك  تركها  ال�ي     ة 
ّ

الش (اعريّ "ا�جسد   Le corps 

poétique ( ّالص يواجهها  ال�ي  ا�جمّة  عو�ات  الصُّ ورغم   ،" 
ّ
الث فرادة    نّ فإا�ي،  نف  ذات  أعمالا  ي��ك  أغل��م 

 د. وتفرّ 
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اتھ  إم�انيّ   س �لّ �شتغل "فرقة دراميديا" بمدينة أ�ادير، ضمن "مخت�� تندرا لفنون الفرجة" الذي يكرّ 

 ة والإبداعيّ حليليّ راسة التّ نحو الدّ 
ّ
   قا��ّ ة للموروث الث

ّ
 ا�ح�

ّ
ة والبائدة،  قوس ا�حيّ �، أي فنون الفرجة والط

قص، وا�حركة،  �� تطو�ر وتجر�ب الإيقاع، والرّ   راميّ داء. و�رتكز البحث الدّ لأجل إحيا��ا �� المسرح وفنون الأ 

التّ  ا�جسديّ وتطويع  القو�ّ   عب��  الانفعالات  إظهار  ع��  قدرة  أك��   ليغدو 
ّ
الث ا�حيط  عن  تنتج  ال�ي    قا��ّ ة 

 .ا�حمي�يّ 

 تحوّ يا محضا لشكلا مغر�يّ   AFAR""أفار   �عت�� العرض المسر��ّ 
ّ
إ�� بحث �� ا�جسد    قس العشائريّ ل الط

 
ّ

الهائلة ل�جسد المسر��ّ ، من خلال اكتشاف وتجر�ب الإم�انيّ اعريّ الش إنتاج أش�ال مختلفة من    ات  ع�� 

تجسّ التّ  ال�ي  إيقاعيّ عب��ات  رقصات   �� العرض  هذا  ضمن  فرديّ دت  وجماعيّ ة  ع��  ة  الأقدام  وقع  ع��  ة، 

 .ة إ�� حوار مسر��ّ ة والعر�يّ �� تحو�ل جميع الأهاز�ج الأمازيغيّ   وت البشريّ كح، والاعتماد ال�امل ع�� الصّ الرّ 

   ) A'ssroud N'ougherda" (الف��ان استلهم ا�خرج "بو�كر أومو��" فكرة العرض من طقس "دعوى ضدّ 

 
ّ

بمنطقة سوس، وتحديدا �� مدينة تزنيت وضواح��ا. وقد أف�ىى  ")Imaâchar (  ه��ة �� فرجات "إمعشارالش

 
ّ

   من�جم، يضمّ   ة إ�� إنجاز جما��ّ عبيّ البحث �� هذه الفرجة الش
ّ
�ة  ة المم�ّ قافيّ رموزا من الأن��و�ولوجيا الث

 عامة، والنّ �اسة، والزّ ة، مثل "ا�خنجر" الذي يرمز إ�� الرّ لتلك ا�جماعات الاجتماعيّ 
ّ

 رف... بل، والش

ة ال�ي تكتنفها هذه  أو�ليّ ات المعتمدة، والمآلات التّ قنيّ ، والتّ �ج البيداغو��ّ ة والنّ فما �� المسارات الإبداعيّ 

 ة؟ الفرجة الأن��و�ولوجيّ 

أوّ  افتتاحيّ تتيح   �� نظرة  ا�خت��اتل  منظومة  إ��  الانتماء  معرفة  العرض،  ال�ي   ) Les laboratoires(  ة 

معيّ  من�جا   تف��ض 
ّ
الممث ت�و�ن   �� المسر��ّ نا  الإنتاج  و�عت��  متّ   دائيّ والآ   ل،  سلسلة  ببعضها،  عموما،  صلة 

   �ح من حوار �خ��يّ ة �� صناعة الفرجة. و�تّ ة وعمليّ ورؤ�ة علميّ 
ّ

"بو�ك  مع ا�خرج 
ّ
أن   ھ مهتمّ ر أومو��"، 

البيداغو��ّ بالنّ     �ج 
ّ

والبيداغو��ّ للمفك مؤسّ   الفر���يّ   المسر��ّ   ر  لو�وك،  والمسرح  جاك  الميم  مدرسة  س 

 ."ة للمسرحبباريس ال�ي أصبح اسمها: "مدرسة جاك لو�وك العالميّ 

 
ّ
 �ستغرق "بيداغوجيا جاك لو�وك" أك�� من سنت�ن ليكتس��ا المتعل

ّ
 التّ   أنّ   م، إلا

ّ
إ�� سبة  عامل معها بالن

 ا
ّ
المتأث ينصبّ �خرج�ن  ��ا،  التّ   ر�ن  هذه  من  جزء  شر��ا  ع��  الموسيقى  اعتبار  عن  هنا،  وا�حديث  عاليم. 

ز التّ للمسرح، وأك�� محفزٍّ 
َّ

  ل�حركة، إذ ي��ك
ّ
ل و�نجاز حر�ات ما �ان للممث

ُّ
مَث

َ
ذوها، لولا  ل�ن أن ينفّ در�ب �� ت

الموسيقيّ  المقار�ة  التّ هذه  دوما من  "أطلب  لو�وك:  يقول  حيث  يتعرّ ة؛  أن  الموسيقى  لاميذ  حر�ات  ع��  فوا 

بَِ�ي ع�� أش�ال �سلسليّ الموسيقى عندما تجتمع، فإ�ّ   نّ أة، إذ  اخليّ الدّ 
ْ
ن

َ
  ة..."ة، وا��يار�ّ ة، وانفجار�ّ ة، ولولبيّ �ا ت

)Lecoq J ،.2016(. 

 
ّ

 L’analyse(    ، وتحليل ا�حركة)L’improvisation(� المبادئ الك��ى لمدرسة جاك لو�وك �� الارتجال  تتج�

du mouvement( 
ّ

ال� والإبداع  (خ��يّ ،   La création personnel(    لس��ورة الأخ��، منطلق  المبدأ  . وهذا 

 
ّ
الل مستو�ات  وتصاعد  ذاتيّ الإبداع  تدار�ب  سياق   �� فرديّ عب  وجماعيّ ة   ة 

ّ
الش صور��ا  �ستقيم  ��  ة،  املة 

 
ّ
ذا��ا تف��ض ��ييئا    فكرة ا�خت�� �� حدّ   ورة �� العرض مكتملة، فإنّ . ول�ن �انت الصّ راميّ عب الدّ سياق الل



ة نقد وتنوير 
ّ
يلول(  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ةسادسالالسنة    -  العشرونالحادي والعدد    -مجل

ٔ
 2024)  سبتمبر  -ا
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 ، ولذهنيّ 1قبليا ل�جسد ليص�� أك�� معرفة بقوان�ن ا�حركة 
ّ
مت قبل  ل فكرة الصّ ل الذي عليھ أن يتقبّ ة الممث

 زا للانفعال، وليس العكس.الكلام، وا�حركة بوصفها محفّ 

 
ّ

ة ال�ي �ساهم  راميّ ل ل�حالة الدّ ر أمو��"، الملمح الأوّ وهكذا، رسمت نتائج البحث الذي أجراه ا�خرج "بو�ك

   نّ أالموسيقى �� ت�و�ن حر�ا��ا، حيث  
ّ
لَ �� الط

َّ
مَث

َ
   "دعوى ضدّ   قس الأن��و�ولو��ّ المق��ح ت

ّ
بت الف��ان"، وترت

�سرب من الف��ان الذين يز�جو��ا،    أحيث تفاج  ،عن اسم فاطمة)   (�عب�� أمازي��ّ ة "فاضمة"  عنھ �خصيّ 

 و�جسّ 
ّ
تنغ ال�ي  الفو�ىى  المتفرّ دون  و�تا�ع  ا�جماعة حيا��ا.   ص ع�� 

ّ
تتج� و�يماءات،  ج ح�اية  �� حر�ات،   �

ة مثل ا�خنجر، وأهاز�ج مختلف إيقاعا��ا... �� إطار  ة أصيلة، ورموز أمازيغيّ ة، وألبسة مغر�يّ وأقنعة �عب��يّ 

 2ر الانتقام م��ا لاستعادة ما سلب عنوة. ية ال�ي ��اجمها ليلة زفافها، فتقرّ صراع ب�ن "فاضمة" والف��ان ال��ّ 

 كرار�ّ ية التّ لفرجة "إمعشار"، والأهمّ   مثي��ّ و�ناء ع�� البعد التّ 
ّ
  �ج الأسلو�يّ قس، وضرورة الال��ام بالنّ ة للط

ب�ن   يجمع   )Le pantomime(  البانطوميمالذي 
ّ
والل المقنع،  حضن    )Le jeu masqué(  عب   �� المدمج 

   ") L’animalerie dramatique(  ة راميّ ة الدّ "ا�حيوانيّ 
ّ
ات اكتساب حر�ات و�يماءات  ل إم�انيّ ال�ي تتيح للممث

 ة. وهذا ما ي��ي خزّ جديدة لا تنت�ي إ�� معهود ا�حركة الإ�سانيّ 
ّ

ة ل�جسد، ما  وتيّ ة والصّ اكرة ا�حركيّ ان الذ

 
ّ
الل سياق   �� منطقيا  محمولا  الأخ��ة  هذه   دامت 

ّ
للممث �سمح  الذي  ع  المقنَّ للتّ عب  ال�امل  بالإدراك  ناغم  ل 

 .ل�حركة، من خلال الانتباه إ�� بداي��ا و��اي��ا روريّ الضّ 

 تحو�را غروتيسكيّ   اعتمد ا�خرج ع�� أقنعة تحا�ي رؤوس الف��ان، و�عدّ 
ّ
ة، يمكننا اعتبارها  عب. ومن ثمّ ا لل

�عب��يّ  لأ�ّ أقنعة   ة 
ّ
الممث تمنح  ا�جوهر�ّ �ا  الأ�عاد   ل�ن 

ّ
والط للمسرح،  السّ ة  الانفعالات،  ر�قة  لتوظيف  ديدة 

 مرجعا محور�ّ   عب�� الذي �عدّ والأحاسيس ع�� التّ 
ّ
   �لّ إ��  سبة  ا بالن

ّ
 الممث

ّ
   أنّ   ل�ن قاطبة، إلا

ّ
ل�ن عن  �عب��ات الممث

   امّ فينة، لا تتبع سبيل الانفعال التّ أحاسيسهم الدّ 
ّ

ة.  ة سي�ولوجيّ ة تقليديّ ة �� نمطيّ خصيّ ع�� استلهام ال�

 عب��يّ القناع التّ   و�� المقابل، فإنّ 
ّ

الذي يكشف عن ا�خطوط    در���ّ ظه�� التّ د لو�وك �� التّ ، �ساهم كما يؤك

 
ّ

 ة. خصيّ العر�ضة لل�

 
نّ " في سبعة مبادئ، تتلخّ اعريّ صها لوكوك في كـتابه "الجسد الشّ لخّ  -1

ٔ
ة، فعل، والحركة مستمرّ  ه "لا يوجد فعل دون ردّ ص في ا

 ف، والحركة تقوم م دون توقّ وتتقدّ 
ّ
مّ  توازن، ثمّ دائما على اللا

ٔ
وازن يعتبر حركة كذلك، ولا توجد حركة  ا التّ نبحث عن توازنها بعدئذ؛ ا

يضا." بات، بينما نقطة الثّ الحركة تفرز نقطة الثّ   إنّ  دون نقطة ثبات، ثمّ 
ٔ
 . Id., p91بات حركة ا

ثناء ليلة زفاف الشّ ا -2
ٔ
ون، في جو مشرق في هدوء  ة "فاضمة"، تظهر مجموعة تحتفل، يرقصون ويغنّ ابّ نظر مختصر العرض: ا

 
ّ
عين الرّ ساء يحتفلن بطقوس الزّ بيعة. وحين كانت النّ الط

ٔ
مجموعة من الفئران، وحاولوا إقناع فاطمة   جال، هاجمتهنّ فاف بعيدًا عن ا

 بالزّ 
ّ
نّ  واج من زعيمهم، إلا

ٔ
رت "فاضمة"  انصرفوا. حينها قرّ  ضحية، ثمّ عليها الفئران، بسرقة خنجرها، رمز الوفاء والتّ  ها رفضت. وردّ ا

سروا الزّ  واج. ثمّ شاور، تحضير كمين لزعيم عصابة الفئران بعد وعد واهٍ بالزّ بعد التّ 
ٔ
عيم واستعادوا خنجرهم، ثم طردوه  نجح الكمين وا

 ة من القبيلة.بوحشيّ 
ت. وفي يوم ممطر، كانت فاطمة تستحمّ  يستمرّ 

ٓ
هر، وظهر زعيم الفئران، وسرق  في النّ  عرس "فاضمة" مع من اختارته دون مفاجا

مرها بمرافقته، مهدّ 
ٔ
خرى وفرّ سلبها الخنجر مرّ  تها فسمعتها عائلتها. ثمّ قوّ  ها بتركها عارية. وصاحت بكلّ ادًا إيّ ملابسها وا

ٔ
  هاربا. ولكنّ  ة ا

وان، ولكنّ 
ٔ
خرى، مع وعدهم بتقديم فاطمة كعروس.  عيم مرّ ها ما زالت عازمة على خداع الزّ عائلة فاطمة وصلت بعد فوات الا

ٔ
ة ا

 
ّ
رحلوا سويًا كزوجين.  ج منها واحتفل معهم ثمّ وسط، تزوّ  ل إلى حلّ وصّ بع، وتفاوض معهم. وبعد التّ ووافق، وعاد دون الخنجر بالط

  ثمّ 
ّ
هل بإعادة الخنجر. إلا

ٔ
نّ  وعد الفئران الا

ٔ
يّ  ا

ٔ
 ا

ٔ
سوا

ٔ
امها. وفي ليلة ليلاء، كان زعيم العصابة يحتفل مع الفئران  "فاضمة "عاشت معهم ا

 التّ 
ّ
هلها.ت فاطمة الفرصة، واستعادت الخنجر، وفرّ ابعين له. فاستغل

ٔ
 ت عائدة إلى ا
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 عب��يّ و�صف لو�وك القناع التّ 
ّ
  ھ مصفاة �ستفزّ ، بأن

ّ
 الممث

ّ
ة، حيث  ة، وم�انيّ خاذ خيارات ف��يولوجيّ ل لات

   دة. و�لاحظ فيلن� أنّ ة محدّ ذتلهم الأقنعة خيارات محدودة، و�م�انات مسرحي
ّ
إ��  سبة  الأقنعة، �سهّل بالن

ما خارجھ، ففي بيداغوجيا  راع �� المسرح، ور�ّ ة، أو جوهر العلاقة، أو الصّ قطة المركز�ّ لو�وك "اكتشاف النّ 

آليّ  لتبسيط اس��اتيجيّ لو�وك، �عمل الأقنعة بوصفها   ات تقط�ٍ�، وترشيح، 
ّ
السّ ات الممث ة،  ي�ولوجيّ ل غ�� 

ثلاثيّ  العلاقة  معاي��  ضمن  اختياراتھ  قيّد 
ُ
 وت

ّ
الممث ب�ن  الأ�عاد  ملؤها،  ة  المراد  الفارغة  والمساحة  المقنع،  ل 

 .(Murphy, 2019) وا�جمهور أيضا"

د، قد �عبث بھ الف��ان تارة، أو  من�جمة �� إيقاع موحّ   وا�جما��ّ   الفرديّ ج حركة ا�جسد  ي�حظ المتفرّ 

 
ّ
��م ع�� أهل القبيلة طورا، فيسقط ا�جميع �� الفو�ىى، وهذه من صلب تقنية الإدماج ال�ي تجعل  ب كفّ تتغل

 
ّ
الممث ضمّ جسد  ع��  قادرا  ح�ّ   ل  عنھ  ا�خارجة  تصرّ الأشياء  تحت  تص��   ى 

ّ
الل نطاق   �� وتتّ فھ  صف  عب. 

الأ اس��اتيجيّ  "أفار  ة  عرض   �� بالمرح  AFARداء   ")Le ludique( ّوا�خف  )La légèreté(ة  ، 
ّ
إلا  أ�ّ   ، 

ّ
تت سم  �ا 

 للسّ   امّ بالانضباط التّ 
ّ
ة، ولكن ضمن مفهومھ  ، ليس بصفتھ العَيْنِيّةِ المعتمدة �� الكتابة الموسيقيّ م الموسيقيّ ل

   الذي �عطي ل�لّ   العامّ 
ّ
 ��ا، وموقعها ��  حركة دق

ّ
ج ضمن  �� إدراج المتفرّ   عب��يّ عب. بينما �سهم القناع التّ الل

 .مباشر، وفجّ   الفرجة، فهذا الأخ�� قم�نٌ بتغي�� المواقف نحو ا�حزن، والفرح، والمرح، دون جمودٍ �� �عب�� آ�يّ 

�عرّ  أن  "إمعشار"  الرّ استطاعت فرجة  بنفسها ع��  أد�ى جهد كلاميّ ف     نّ أ، حيث  كح من دون 
ّ
ل "الممث

عة عن م�انة ا�جمال �� حياة الأفراد وا�جتمعات، وعن  � من خلال رقصاتھ، و�يقاعاتھ المتنوّ اقص"، �ع�ّ الرّ 

   نّ أقيود ع�� هذا ا�جمال، إذ    فض المطلق لأيّ الرّ 
ّ
  راع الأبديّ اقص لا يقتصر ع�� تمثيل الصّ ل الرّ دور الممث

 .ضامن ال�و�يّ وا�جمال والتّ  ق ا�حبّ ب�ن البشر، بل يتجاوز جميع الاعتبارات لضمان تفوّ 

المسر��ّ  العرض  هذا  للسّ   يبعث  مشا��ة  خالصة  الموسيقيّ انفعالات  السّ ماع  و��   . 
ّ
�سل نفسھ،  ط  ياق 

   راع الأبديّ وء ع�� الصّ الضّ   راميّ داء الدّ الأ 
ّ

 � بقيم �ونيّ ب�ن الإ�سان المتح�
ّ
ة عن العالم  لاتھ ا�خاصّ ة، وتمث

 ثمن ح�ّ   هذا القبيل، حيث �س�� جاهدا إ�� ا�خلاص بأيّ الذي �عت��ه معاديا لھ، أو شيئا من  
ّ
ب ى لو تطل

جت "فاضمة" مرغمة بزعيم الف��ان، رغبة �� استعادة  د ح�ن تزوّ نازل عن �عض القيم، وهو ما تجسّ الأمر التّ 

 .ةفرارها م��م ع�� ح�ن غرّ  خنجرها حيلة وغيلة، ثمّ 

   أسهم هذا العمل المسر��ّ 
ّ

  راميّ فاعل الدّ ، ع�� التّ ث بنفس �و�يّ ة، وجعلها تتحدّ اكرة ا�جماعيّ �� �عث الذ

ما�� د التّ ة، أفضل من مجرّ ج مع ا�حركة ا�جماعيّ ة ال�ي تجعل تما�� المتفرّ واضيع ذات الأ�عاد الإ�سانيّ الممع  

 
ّ
الل ال�ي �سمعها المتفرّ غة الكلاميّ مع  الفعليّ ة  �� ا�حياة  إ�� إش�اليّ ج  إم�انيّ ة. وعودة  البحث عن  ات  ة مدى 

موضوعيّ  المتعدّ بدائل  للوسائط  فإنّ ة  المسر��ّ   دة،  العمل  سطوة  ردّ هو  ،  هذا  ع��  م�حوظة  فعل  ة 

 كنولوجيّ التّ 
ّ
ة ا�جسد. و��ذا، ينضاف ا�خرج "بو�كر أومو��"  �اكم ال�ي تؤمن بمركز�ّ ا، تنضاف إ�� س��ورة ال�

المشتغل�ن   وراءها جلّ  إ�� جملة ا�خرج�ن المغار�ة الذين يخرجون عن ركب الوسائط ال�ي صارت قاطرة تجرّ 

 
ّ
 ة. اهرة المسرحيّ بالظ
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 : الخاتمة  -8

   ات الك��ى ل�جسد المسر��ّ " الإم�انيّ AFARأبرز عرض "أفار  لقد  
ّ
جمهور  إ��  ى  ث ح�ّ �اث يتحدّ ع�� جعل ال�

 
ّ
والمواضيع ال�ي يث��ها ب�ن  من،  �ت أش�الھ ع�� الزّ ياقات ال�ي �شأ ف��ا، والقوى ال�ي غ�ّ روف والسّ أك�� رغم الظ

   ة �لّ الفينة والأخرى �� ذهنيّ 
ّ
 مشاهد، والاختلافات ال�ي تؤث

ّ
 ات. �اث نفسھ وفقًا �ختلف ا�جغرافيّ ر ع�� ال�

جماليّ وقد     �� ا�جسد  انحصار  رهانات  إ��  الانتباه  �عض  حاولنا  تفتح  ال�ي  بالوسائط  مرتبطة  ات 

 
ّ
دراماتورجيا بصر�ّ الث    ة مت�املة، تصل حدّ غور لصناعة 

ّ
الث الأ�عاد  إ��  الأ لاثيّ الاستناد   �� الذي  ة  الأمر  داء 

وق، و�مجتمع الاس��لاك  ية للمسرح باقتصاد السّ ينتفي معھ مفهوم ا�جسد قطعيا، وذلك بارتباط الب�ى الفنّ 

 
ّ
جوهره    المسر��ّ   ا يُفقدُ الفنّ لب، ممّ الذي أض�� فيھ ا�جسد حاملا لدلالات تخضع لقانون العرض والط

غ��هالذي سيغدو    ا�جسدا�يّ  للتّ   من   هدفا 
ّ
الط يص�� من جاذبات  ال�ي  ا�جميلة  الفنون  ارئة ع�� منظومة 

ذ �جينة    اخلالها  و تبنية  العلامات،  والرّ جعل   الإيماءات، 
ّ
الن نحو  تن�اح  أفق  موز،  لتأييد  ا�جاهز،  سق 

 انتظارات المس��لك.   

 وتبقى إشارة إ�� أهمّ 
ّ
ة  يناميّ عب، وا�حركة، وتجر�ب ما اق��حھ جاك لو�وك لاكتشاف الدّ ية الفعل، والل

 
ّ
والتّ �بو�ّ ال� الإبدا��ّ درّ ة،     ج 

ّ
 للمتعل

ّ
ال�� إضافة  �ستطيعون  الذين  للسّ م�ن  الكث��  المعاصرة،  يء  ينوغرافيا 

ة ا�حديثة ال�ي غدت �ستحوذ ع��  قنيات الوسائطيّ ات ال�ي يمكن أن �شتغل دون إعانة من التّ وال�وريغرافيّ 

 ة المكروهة �� بيداغوجيا لو�وك المشيّ المسرح المعاصر، و�� ا�جزئيّ 
ّ
م ا�حركة والإيماءة وارتباطها  دة ع�� �عل

 المباشر بالفضاء. 

ت�امليّ أهمّ   إنّ  ا�حركة"  دراسة  "مخت��  استقلاليّ ية  رغم  المدرسة،   �� نظ����ا  مع  التّ ة  البنية  ة  دريسيّ ة 

جر�ب المفتوح، فقد �انت باس�ال لو�وك تك�� من سؤال  ة والتّ للمخت�� الذي يكت��ي طا�ع المغايرة المستمرّ 

وهذا دليل    (Freixe, 2014, p. 239)  «لا يص�ح ل��يء»."  فيجيب:أب��ا قائلة: "ما الفائدة من هذا ا�خت��؟،  

 
ّ
وليف، والمزج، والاختلاف...  �كيب، والتّ ساخر منھ، ع�� �ون ا�خت�� فضاء مغاير للمدرسة، �عتمد ع�� ال�

أسيس لمسرح المستقبل الذي  داخل ا�خت�� �� �ونھ سيساهم �� التّ   وليفيّ ية البالغة للعمل التّ و�عود الأهمّ 

  ي�ون فيھ هذا الفنّ 
ّ

 امل عبارة عن تفاعلات ب�ن الفنون.الش

أنّ  ر�ب  أشار    لا  وال�ي  نفسھ،  المسرح  مفهوم   �� حاصلة  الأ إل�الأزمة  "م�جم   �� بافيس  والمسرح  �ا  داء 

بأنّ المعاصر"، مصرّ  ة من  ھ بوصفھ غر�يا، أصبح الآن مجالا لمنازعات نظر�ّ يل إالمسرح الذي �ان ينظر    حا 

 نطاقھ شاسع لا ��اية لھ، ممّ   ن أنّ ة ال�ي تب�ّ راسات الأدائيّ طرف الدّ 
ّ
ات مغايرة.  ب أيضا مقار�ة �جماليّ ا يتطل

راسات  دع ا�حاصل ب�ن الدّ الصّ  ممدرسة جاك لو�وك، تحاول أن تلأ  ارس�ن، بأنّ ومن الممكن أن نطم�ن الدّ 

 ة والمسرح. الأدائيّ 

ام��اطور�ّ  بناء   �� ا�حركة  دراسة  مخت��  الدّ ساهم  الأدائيّ ة  الرّ راسات  اعتماده  ع��  وذلك  ؤ�ة  ة، 

  ظريّ ع النّ وسّ ة المعاصرة ال�ي تن�ع نحو الامتداد، والتّ راسات المسرحيّ ة ال�ي تنعدم �� حقل الدّ البيداغوجيّ 



 
ٓ
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الدّ والعم��ّ  تطو�ر  ا�خت��،  لهذا  بإحداثھ  لو�وك  واستطاع  الأدائيّ .  عمليّ راسات  ممارسة  إ��  استنادا  ة  ة 

 ة، خوّ وملاحظة يوميّ 
ّ
 سواء. ر�ن ع�� حدّ لتھ شرف إنتاج جيل جديد من المبدع�ن والمنظ

   �لّ   إنّ 
ّ
ل ا�جسد ��    ة، ولكنّ ما يُنتَج من مشاريع �� مخت�� دراسة ا�حركة أ�عد من ال�لمات ا�جاف

ّ
دخ

َ
ت

 
ّ
ع لطر�قة  متتبّ   هشة �� �لّ ة، وهذا ما يبعث الدّ تركي��ا يُفّعل العلاقات ب�ن الأش�ال، والألوان، والفضاء بدق

   ة. ففي ��اية العمل �� ا�خت��،"يحسّ دريسيّ لو�وك التّ 
ّ
 الط

ّ
 ب و�فقهون ا�جدوى من تلك الدّ لا

ّ
رامة  ة والصّ ق

��  العسكر�ّ  ا�جسّ آة  ا�حر�ات وهي�لة  أنّ داء  العالم"  مات، ذلك   ,Freixe(   ا�خت�� طر�قة مغايرة لاعتقال 

2014, p. 240.(   ّمتّ   أنّ   ونظن العالم)،  (اعتقال   بصل  لفظ 
ّ
تتوق أو  ح�ّ ھ،  نظر�ّ عھ  أفضل  الإدراك  ات  ى 

 ة. ميائيّ ية، والسّ ة، والفينومينولوجيّ الفلسفيّ 
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