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 التجریب ومتاهات الحکي في کتابة  
 عبد الفتاح کیلیطو 

 
 

 

 : صملخّ 

تتمخض الكتابة من مجموع القراءات المتعددة. إذ لا يمكن للإ�سان أن يكتب نصا إبداعيا دون أن يقرأ  

علاقة با�جنس الإبدا�� الذي يكتب فيھ. وذلك غاية إنتاج ذاك النص الثقا�� متعدد  نصوصا مواز�ة، أو لها  

يصعب    الدلالات ومتداخلة  متنوعة  وثقافية  معرفية،  وقضايا  إبداعية،  ألوانا  طياتھ  ب�ن  يحمل  الذي 

البعد  يجسد هذا  كتاباتھ،  خلال  كيليطو من  الفتاح  ولعل عبد  التجر�ب؛  كتاب  م��ة   �� تفكيكها. وهذه 

ؤكد هذه الم��ة  التجر��ي و�نتج لنا نصوصا ثقافية، وروايتھ "والله إن هذه ا�ح�اية �ح�اي�ي" نموذج يصور و�

 .الفر�دة

   .التجر�ب، ا�ح�ي، القراءة، ا�خطاب، السرد، الدلالة، الميتاقص :ال�لمات المفاتيح 

 

Abstract : 
Writing occurs due to the sum of reading we do. Hence, a person cannot write creatively 

without reading other texts in general, or texts related to the literary genre in which they write. 

This is the ultimate goal of producing a multi-layered and multi-cultural text; a text which carries 

within its fold’s colors of creativity and cognitive as well as cultural issues that are diverse and 

intertwined. This is one of the features of experimental writing. Abdelfattah Kilito, through his 

literary writings, embodies this experimental dimension and produces texts pregnant with 

culture. His novel "I Swear to God, This Tale is Mine" is an example that illustrates and confirms 

this unique feature of experimental writing. 

Keywords:  Experimentation,  Storytelling,  Reading,  Discourse,  Narrative,  Connotation,  

Metafiction. 
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 : قدّمة م  -1

إن الأشياء المدركة بواسطة القراءة، و�ن �انت �ع�� عن أحداث واقعية أو خيالية، ممكنة أو غ�� ممكنة،  

ما�� إلا نصوص تنم عن فيض ا�خيال أو نا�عة من موسوعية ال�اتب الذي كت��ا، ف�ي تصورات ش�لية  

بي��ما،  خاضعة   ا�خارجية  العلاقات  تتجاوز  ال�ي  والمدلول  الدال  ب�ن  العلاقة  حتمية  و���  ال�لمة،  لسلطة 

 .1"بحيث لم �عد هناك �عد خيا�� مستقل عن الواقع" 

هو تدفق تناصات تؤثث خطابھ السردي، بخلق تفاعلات   ما يلاحظھ متلقي نصوص كيليطو،  لعل أولّ 

ومفارقات   وثقافية،  تحكمھ  لفظية  �حظيا  زمنا  د  ِ
ّ
وتول والمستقبل،  وا�حاضر  الما��ي  ب�ن  متضادة  زمنية 

ا منبثقا من ذوات متعددة تتش�ل   ن خطابا نقديّ القوان�ن السردية وقوة ا�خطاب ا�ح�ائي، الذي لا يفتأ ي�وّ 

لتھ، وتقدمها   من ذات ال�اتب نفسھ؛ وذات قارئة �س��جع مجموع قراءاتھ، وذات ناقدة تفكك وتؤول محصِّ

لذات مبدعة �عيد صياغة، و�ناء، وتنظيم ا�حصلة المعرفية، و�شكيلها �� قالب ح�ائي تأو��� مفعم بقوة  

 الارتياب، والالتباس الناتج عن ال��كيب والفراغات ال�ي ي��كها ال�اتب. 

كيليطو وهو �س�� إ�� بناء نصوصھ، اختار أن يضع النسق العر�ي الأساس الأول    نّ إ��ذا، أمكننا القول  

د أفعالها �� الم�ان والزمان �عيدا  و�حدّ  �� مسارها التار��� و�وجهها،  �خوصھ الروائية، و�تحكم  لصياغة 

  الأصل الذي هو ا�ح�اية الأو��، ال�ي يمتح م��ا بناءه السردي، سعيا منھ  عن نقطة انطلاقها؛ أي عن النصّ 

  ة، وقاسما مش���ا ع�� تخوم  ال�لمات وا�حدود ال�ي ترسمها، من خلال ة �ونيّ منح نصوصھ وأبطالھ هو�ّ   إ��  

القذف ��ا خارج السياق الثقا��، وجردها من س��ور��ا التار�خية، وجعلها تمتد خارج الزمن، لتتجاوز حدود  

 ي حلة الهو�ة المشركة داخل الثقافة ال�ونية.الثقافة ال�ي أنتج��ا، وتكت��

 : الخطاب السردي التجریبي عند کیلیطو  -2

تضم كتاباتھ ا�ساقا  ف�عيش كيليطو �� كتاباتھ ع�� هامش التناص، والاستعارات، والتلاعب اللغوي،  

و�مكن اعتبار التناص داخل كتاباتھ    متعددة، يخ��لها داخل ح�اية انبثقت من ح�ايات متفرعة ومختلفة.

ثقافة الآخر والاقتباس  و�ونھ اس��اتيجية من اس��اتيجيات امتصاص    آلية من آليات الاس��جاع والاستذ�ار،

من ال��اث وتكراره، ثم تجديده غاية ا�حافظة عليھ، بل وتجاوزه ليخلق بذلك نصا ثقافيا تتداخل بنياتھ  

وتتفاعل؛ بي��ا  بالنسبة  فيما  الواحد  النص  داخل  ينتج  الذي  الن��ي  التداخل  ا"ذلك  العارفة، إ��  لذات 

 2فالتناص هو المفهوم الوحيد الذي سي�ون المؤشر ع�� الطر�قة ال�ي يكتب ��ا نص التار�خ و�تداخل معھ." 

 
ّ
   ورغم الانتماء الثقا�� العر�ي الذي يم�� س��ة كيليطو، إلا

ّ
لنفسھ تجر�ة إبداعية ونقدية ت��ل    ھ صنع أن

ة.  من مختلف الثقافات، و�وّن أسلو�ا خاصا بھ �� الكتابة، وخلق أ�ساقھ ا�جمالية والأيديولوجية والقيميّ 

 
حمد القصوار، دار توبقال  -1

ٔ
طروحة موت الواقع، ترجمة: منير الحجوي وا

ٔ
، 2006، 1للنشر، طجان بوديار، الفكر الجذري، ا

 .66ص
 . 66، ص1990، 1، دار الفكر، القاهرة، ط، -بحوث سيميولوجية في شعرية القص والقصيد –صلاح فضل، شفرات النص   -2
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عن إش�اليات الثقافة، والهو�ة، واللغة ع�� المتخيل الأد�ي، متجاوزا سلطة الزمان والم�ان،    لقد كتب مع��ا

 منفتحا ع�� العالم بواسطة الكتابة بما �� خطاب سردي يحمل �� طياتھ فكرة الاختلاف.

ن�جھ كيليطو لنصوصھ، �ش�ل خطابات تتموقع ب�ن الثقافات    هذا الأسلوب، وهذا الفعل الكتا�ي الذي

مصط�ح  ا�خطاب    ع�� المتلقي أعمق؛ ذلك، أنّ   -أي ا�خطابات    - و��ن مختلف النصوص، و��ون مفعولها  

الأنواع والأجناس الإبداعية، والنقدية ال�ي أنتج��ا الثقافات البشر�ة،      يجمع ب�ن جنباتھ، أو �� ثناياه جلّ 

َ�عٌ �سهولة، وتتحول  
َ
وال�ي تتحول فيما �عد إ�� معارف ووقائع وأ�ساق؛ تلك "المعارف والوقائع والمكتشفات تٌنْ�

  يد ماهرة التنفيذ، هذه الأشياء إنما ت�ون خارج الإ�سان، وأما الأسلوب فهو الإ�سان   اما وضع��وتفوز إذا  

 .1" .�ع أو يحمل أو ��دنفسھ، ولذا لا يمكنھ أن ين�

الثقافية، وأ�عادها الرمز�ة إذا   تجاوزت حدودها الثقافية و�ناءها الدلا��، ��ذا، فالكتابة تتخذ دلال��ا 

�ساق الثقافية ال�ي تتحكم �� ال�اتب وتحاوره، وتجعل من كتاباتھ محاولات تجر�بية تولد  من خلال جدل الأ

نصوصا �سقية جديدة، ذلك أن الأ�ساق "ب�ل �ساطة مواضعة (اجتماعية، دينية، أخلاقية، استتيقية...) 

ف   ِ
ّ
ي�ون    اوجمهوره. هكذتفرضها �� �حظة معينة من تطورها، الوضعية الاجتماعية وال�ي يقبلها ضمنيا المؤل

أفق النصوص المفردة والانجازات الفردية هو النص الثقا�� الذي يجعلها ممكنة، و�� الوقت نفسھ يحد  

�ساؤلا��ا."  مدى  ع��    لأنّ    2من  وعلامات  ورموز،  لدلالات،  حاملة  عبوات  إلا   �� ما  والنصوص،  ال�لمات 

 الزمان والم�ان، تتخذ شكلا ولونا مختلفا باختلاف الثقافة والسياق الذي توجد فيھ.

اب التجر�ب، �� التلاعب والتشابك ع�� ا�حدود الفاصلة ب�ن ال�لمات والأشياء، أو ب�ن الواقع    إن م��ة كتَّ

نتاجا��م و��ن القارئ بياضات �ستوجب التأمل، و�ستد��  إوا�خيال و�نية الزمان والم�ان، إذ ي���ون ب�ن  

القارئ للمشاركة بقراءتھ �� اللعب، وتطويع آليات تنظ��ية يخ��ق ��ا حدود ا�حجب، للوصول إ�� ا�حقيقة 

  س فو�و: “ليالممكنة ال�ي يحققها فعل التأمل والتأو�ل حسب الأداة المعرفية لدى القارئ، لأنھ كما يقول  

 .3ثمة حقيقة موضوعية أو ذاتية للقراءة. ثمة فقط حقيقة لعب" 

التفاعل   بواسطة  تتقوى  إ��ا  الزمن والاختلاف؛  العالم ورمز�ة  بنيات  الكتابة مع��ة عن  هكذا ستص�� 

التناصّ  آليات  لها  تمنحها  ال�ي  التقارب  بنية  المتعدد، ع��  الكتابة  ا�حضاري والثقا��  أن  يؤكد  الأمر  ، هذا 

مبنية ع�� الاختلاف باعتباره " المفهوم الذي بفضلھ يتحدد ال�ائن كزمان وحركة، و�صبح بفضلھ التعدد  

سمة   والانفصال  الوجود،  صفة  والتصدع  والانفتاح  الذات  سمة  وال��حال  والانتقال  الهو�ة،  خاصية 

 .4ال�ائن" 

إن فعل الكتابة عند كيليطو فعل مزدوج، تتداخل فيھ الكتابة الإبداعية بالنقدية، و�قدم لنا نصوصا  

ليست مجرد نقل �سيط لعملية الكتابة    ةلأن "الممارسة النصيّ   سردية مبنية ع�� تقني�ي ا�ح�ي والتأو�ل،

 
سلوبية، تر: منذر عياشي، مركز الإنماء الحضاري للدراسة والترجمة والنشر، سوريا، ط  -1

ٔ
 .34، ص1994 2بيير جيرو، الا

نساق الثقافية، ترجمة: عبد الكبير الشرقاوي، دار توبقال للنشر، ط -كيليطو عبد الفتاح، المقامات -2
ٔ
 . 8ص ، 2001، 2السرد والا

3- Le Bruissement de la langue, coll. Essais, seuil, Paris, 1984, p.35. 
 . 15، ص 2005، 1عبد السلام بنعبد العالي، ضد الراهن، دار توبقال للنشر، البيضاء، ط: -4
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ما يجعل من أعمالھ لمعا    ؛1ا تقوم بزحزحة ذات خطاب (مع�ى أو بنية معينة) عن مركزها لتنب�ي ��" ّ��...إ

قرائيا، وو�جا كتابيا يخ��ق ا�حدود المألوفة لعملية الكتابة والقراءة، و�جعل القارئ يدخل �ونا لا متناهيا  

 ومليئا بمتاهات القراءة والتأو�ل.

 _والله إن هذه ا�ح�اية �ح�اي�ي: رواية أم متاهة زمنية؟ 2

ال�ي �ساير سياق ا�ح�اية وواقعها دٌ كيليطو داخل كتاباتھ مجموعة من الأحداث والانفعالات،  يِّ
َ

-   ُ�ش

إما ب�و��ا واقعية أو متخيلة، تزعزع ال��اتبية الزمنية للأحداث ال�ي    -و�مكن لبعضها أن ينأى عن غاية النص

تصل أحيانا إ�� حد التناقض، وتخلق بنية التوتر ب�ن الأحداث الواقعية والتخييلية �� ف��ات زمنية متفرقة؛  

الغموض، من  نوعا  و�واجھ  وارتيابا  اغ��ابا  �عيش  المتلقي  يجعل  يحاول   ما  الفضاء    وهو  ومسايرة  تحديد 

 ا�ح�ائي الذي يتبعھ كيليطو.

أنموذج يحدد مدى فاعلية اس��اتيجية التناص ��    "،والله إن هذه ا�ح�اية �ح�اي�يولعل نصھ الروائي " 

يواجھ كيليطو من خلالھ بنية العالم    كتابات كيليطو، باعتباره نصا ح�ائيا تأو�ليا مب�ي ع�� نظام ومع�ى،

شاراتھ ا�خفية فقط، إ ونظامھ ا�ختل، ويعيد تركيبھ �عد تفكيكھ، ليس لتفس�� خلل ما أو فك شفرة من  

الواقع، بتحدي  أيضا،   يقوم  شبھ    بل  و�نية  لا��ائية  صورة  خلق  ع��  والم�ا�ي،  الزما�ي  ونظامھ  ومنطقھ، 

تحكمھ   دائري لامحدود  و�� فضاء  �ح�اية،  ح�اية  لفصل، ومن  وتتوالد من فصل  تتكرر  لأحداث  مفرغة 

والتكثيف، لتظل محل �ساؤل وخداع، و�ص�� خطا��ا   ال�حظة، و�تولد معها المع�ى بفعل ال��ابط وال��اكم

إ��  ا�ح�ي  عالم  "من  مختلف�ن،  لعالم�ن  منطق�ن  ب�ن  والواق��،  ا�حتمل  ب�ن  وا�خيال،  الواقع  ب�ن  مرتابا 

 .2منطقة ا�خطاب" 

العوالم ا�خيالية ملاذا لها، و��    إن هذه الرواية، جملة من ا�ح�ايات وا�خطابات المتواز�ة، اتخذت من

ا  نحو عالم  �جائ�ي وتصو�ر بليغ لمفارقة منطقية لعالم لا تحده معالم عالم موجود، ولا �عدّ انز�احا �ليّ   بناء

إنما �� جمع للمفارقات والمماثلات، ع�� التفنن �� صياغة الأساليب   ا�حقيقي؛يختلف و�تناقض مع العالم  

وتجسيد   ا�جمالية لأصوات النص، و�شكيل أبنية متعارضة للتناقض اللفظي، و�عادة خلق صور قصصية،

داخل قصة مماثلة بحجة الانز�اح، وقوة الاقتباس المزدوج من ال��اث وجذوره،    لأدوار وأش�ال من الما��ي،

ومن المعرفة ا�حضار�ة والميثولوجية، وجعلها �عمل �� تناغم ونظام كتا�ي، خدمة للأدب وللمع�ى المرجو من  

ماذا لو تم نقل . لكن؛  3استحضار ذلك ال��اث، و��ج علاقة خصيبة يتفاعل ف��ا فعل�ن: القرائي والكتا�ي 

مجر�ات ح�اية ما �عد جردها، و�عادة صياغ��ا �� قالب روائي؟ ماذا لو تم التلميح إ�� ا�ح�اية وسل��ا  

 من سياقها؟  

 
 .13ص، 1997، 2جوليا كريستيفا، علم النص، تر: فريد الزاهي، دار توبقال للنشر، الدار البيضاء، ط  -1
دب، ت: عبد الكبير الشرقاوي، ضمن كـتاب: عبد  -2

ٔ
و هجاس الا

ٔ
متاهات   الفتاح كيليطوسلوى العوفير، التخييل/ التخيل الذاتي ا

 . 87، ص2013، 1القول، دار توبقال للنشر، ط: 
ويل عند كيليطو، المركز الثقافي العربي، المغرب، ط:  -3

ٔ
 .9، ص2017، 1خالد بلقاسم، مرايا القراءة، الحكي والتا
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 : تداخل النصوص وتحول الدلالة  -3

هاتھ النقل  عملية  جذ  �ستوجب  �غي��ات  إجراء  تناصية،  علاقات  ع��  الأحداث  �ّ ر المبنية  تطال  قد  ة، 

(ا�حبكة)،  ل�ح�اية  والسارد، الرئيسة  ال�خصيات  وضع  إ��  إضافة  عامة،  والبنية  خلق    واللغة،  ��دف 

إذ ي��تب عن ذلك، الاشتغال داخل فضاء  1"فسيفساء من نصوص أخرى أدمجت فيھ بتقنيات مختلفة." 

  آخر، هو فضاء الرواية، و�� سياق آخر غ�� سياق ا�ح�اية، و�أسلوب مخالف عن الأول؛ ف�ي إذن؛ امتداد 

و�عادة كتابة القصة الأصل، و�ناءها من جديد بمصوغات ح�ائية وأسلو�ية مغايرة، تنتج لنا نصا من�جما،  

 .2و�سيجا ح�ائيا متناغما �جموعة متعددة من النصوص 

�سافر بنا كيليطو و�نقلنا ع�� عوالم مختلفة، مبنية ع�� مواقف سردية    داخل هذه الرواية ومن خلالها،

خيالية فلسفية، وأنظمة بصر�ة مفارقة، تصور لا��اية الم�ان والزمان، �� م�ان وزمان ��ائي�ن داخل ش�ل  

أو ا�خطاب والواقع الفكر،  ب�ن  التناقض  إ�� وجود  الغر�بة، المتشابكة    ؛سردي يو��  جاعلا من الأحداث 

   والبسيطة
ّ

مشك ح�ائيا،  وأساسا  النصوص،  ب�ن  �عالقا  و�تصي��ها    "ممتصّ   لا  عندياتھ  من  يجعلها  لها 

بالاستعارات، والانز�احات ا�خيالية  ا سرديا متماس�ا ومفعما  ، نصّ 3من�جمة مع فضاء بنائھ، ومع مقاصده" 

 لوقائع أقرب إ�� الواقع ا�حقيقي.

ف الذي شيّ 
َّ
ده كيليطو، والذي يكتشف ويعرض من خلالھ أحداث الما��ي، و�صرح ع��ا الآن هذا المؤل

و�جعلها تنموا، وتتطور دون أن تن�اح عن أصلها أو تتوقف �حظة عرضها، بل �� امتداد �� ا�حاضر، أو ��  

متحرك  أدمجها    4حاضر  ال�ي  والمواضيع  النصوص  إن  لنقل  أو  المستقبل،   �� ليُخلق  الما��ي  من  ُ�ستمد 

كيليطو �� هذا الم�ن خلقت تفاعلات جديدة، ودلالات تولدت بفعل التداخل الذي زعزع ال��اتبية الزمنية  

يلة، و��  وخرق ا�حدود الثقافية، وش�ل �سيجا ب�ن ح�ايات متفاوتة، وعلاقات ب�ن �خصيات واقعية ومتخ 

 أمكنة مختلفة وأزمنة مغايرة.

التفاعلات ش�لت علاقات أو ا�ح�اية الإطار، �عد أن خلق  � صر�حة غ�ّ   هذه  ت دلالة النصوص الأو�� 

بِحَسَن    ثنائيات متشا��ة لل�خصيات ال�ي استعارها داخل نصھ، إذ جعل حسن م��و ظلا �حسن و�قابلھ

النظرة الأو��؛    نفسها   تواجھ الصدفة  - نورا، نور، ونورما  -البصري، ونورة المتعددة   والمص�� الذي فرضتھ 

"، ألف ليلة وليلةح�اية حسن البصري من " مشيدا بنية ترتاب ف��ا الأحداث وتتداخل ف��ا النصوص، ب�ن

 " رواية  من  محسن  الشرق وح�اية  من  بموضوعة  عصفور  السردية  لمفارقتھ  مدعما  ا�حكيم،  لتوفيق   "

 مة ع�� صد لعنة هذه الكتب. وال�ي ناول ف��ا مفعول ال��ج الكتاب الملعون الذي يضر بقارئھ،

 
 .121، ص1992، 3استراتيجية التناص)، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، ط:( الشعري مفتاح، محمد، تحليل الخطاب  -1
 .192، ص2009عبد الكبير الخطيبي، الاسم العربي الجريح، ت: محمد بنيس، منشورات الجمل، بغداد، - 2
 . 121تحليل الخطاب الشعري، مرجع سابق، ص -3
 . 14، ص2020، 1عبد العالي، الكـتابة بالقفز والوثب، منشورات المتوسط، إيطاليا، ط: عبد السلام بن -4
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ٔ
 2024)  سبتمبر  -ا
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 : المیتاقص: بنیة التفاعل بین الحکایات  -4

" رواية  من  التفاعلات  جعلت هذه  �ح�ا�يلقد  ا�ح�اية  هذه  إن  تأو�ليا،  والله  �جائبية وحكيا  رواية   ،"

ا�جن وا�جنيات، و�عود   �عالم  ��  تجمع عالم الإ�سان  ليستذكر جذور الأدب وتار�خھ،  بالقارئ و�ذاكرتھ 

ويعد يخ��ع،  كمن  إنتاجھ  ويعيد  ال��اث  يراجع  تأو���  ح�ائي  بفعل  ّ◌ قالب  الما��ي،  تنظيم  ويعيد  ل، 

الكتابة  �أنّ 1الازدواجية و�عادة  إ�� موضوع، دون رتابة ولا ملل،  ينتقل بھ من موضوع  بأسلوب مخالف   ،  

 .2د بموضوع �عينھ، وا�خضوع لضوابط الكتابة" كيليطو " يملُّ التقيّ 

م عبد الفتاح كيليطو مؤلفھ هذا إ�� خمسة فصول: " نورا ع�� السطح"، "أبو حيان التوحيدي"،  يقسّ  

�ان". هذا التقسيم المب�ي ع�� تأملات ال�اتب،   ِ
ّ
ل

َ
"قدر المفاتيح"، "�� أنت وليست أنت"، "خطأ القا�ىي ابن خ

تو��   �� جل مؤلفاتھ،  للوهلة  بوال�ي عودنا عل��ا  بناء روايتھ، وهو   �� ف 
ّ
المؤلِ الذي عمده  التنظيم  طبيعة 

الأو�� �ش�ل لامنطقي مخالف لقانون ال��اتبية، ولمنطق الاتصال ب�ن الأزمنة والأمكنة، فلا وجود للتطابق 

كتاب    �� فو�و"  "مشيل  إليھ  أشار  الذي  للأشياء  الفوضوي  التنظيم  إ��  إشارة  هذا  و��  العناو�ن،  ب�ن 

والأشياء" "ال�لما بالفرضيات  3ت  وولعھ  ال�اتب،  موسوعية  عن  ينمّ  خياليا  ثقافيا،  بناءً،  بذلك  مصمما   ،

 السردية ال�ي اشتغل عل��ا داخل الم�ن الروائي. 

ف، من تصور بورخيس عن العالم باعتباره مكتبة �عيد كتابة  
َّ
يقر�نا هذا التشعب الذي يف�ح عليھ المؤل

إ��ا �شكيل �جموعة من    من خلالها،  4إحدى الكتب  بواسطة الاقتباس، وا�خيال، والتناص والاستعارة؛ 

مفارقات زمنية تبصم ع�� �ونية القراءة والكتابة، ع�� اخ��اق ا�حدود الزمنية، وتجميع ا�ح�اية ع�� أ��ا  

�ا مجموعة  و�مكن القول بإ�ّ   5بناء سردي متشعب، " تأخد �ل الأطراف �� الوقت نفسھ وتطورها ح�ى ��اي��ا،" 

ا�ح�ايات من   من  عديد  إ��  والإشارات  وتختفي   المقتبسة،  التلميحات  حرف 
ُ
ت زم��ا    ال�ي  من  تجر�دها  �عد 

تتجدد ا�ح�اية �غياب �ل ا�حكيات الممكنة ال�ي من  "  فـالأص�� وسياقها، و�يرادها �� زمن سردي �حظي،  

ختار ا�ح�اية" 
ُ
 . 6خلالها ت

خياليّ  عوالم  نحو  القارئ  تجرّ  وثقافيا،  فلسفيا  خياليا،  سرديا،  �سيجا  الرواية  هذه  اعتبار  ة  يمكن 

وتار�خيّ  من  فلسفية  ونحن  �ستغرب  لن  لذا؛  والمفاجآت.  للصدف  المتكرر  وا�حضور  بالتشو�ق،  مليئة  ة، 

 
 . 265خالد بلقاسم، مرايا القراءة، مرجع سابق ص  -1
 .11مرجع سابق، صالكـتابة بالقفز والوثب،  -2
شياء"، لكنه عدل عن ذلك لوجود كـتاب يحمل عنوان  1966صدر هذا الكـتاب سنة  -3

ٔ
وكان فوكو يريد نشره تحت عنوان "نظام الا

L’ordre des choses. :انظر في هذا الصدد 
Michel Foucault, Les mots et les choses. Une archéologie des sciences humaines, Gallimard, coll. Paris, 1966, 
p.7. 

 2007خورخي لويس بورخيس، يناصيب بابل، من كـتاب سداسيات بابل، ت: حسن ناصر، دار الكـتاب الجديد المتحدة، س:  -4
 . 90ص

يت العميم، المركز الثقافي  -5
ٔ
بيير مارشي، بورخيس والحكاية التخييلية، من كـتاب بورخبس صانع المتاهات، ترجمة وتقديم محمد ا

 . 164. ص2016، 1العربي، ط:
 .164بيير مارشي، بورخيس والحكاية التخييلية، من كـتاب بورخيس صانع المتاهات، نفس المرجع، ص -6
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لـ قولھ  نصادف  الأو��  "   الصفحة  رواية  من  �اف�ا"  هذا  ا�حاكمة"فرانز  ع��  أعيش  أن  ينب��  �ان  "ما   :"

والم�حونة بالالتباس، والارتياب    والمليئة،و�� هذا؛ إشارة إ�� طبيعة الرواية ال�جائبية الغرائبية،    .1النحو" 

يحتمل ما تحملھ    بال�ابوسية، كما �انت �ع�� ع��ا كتابات �اف�ا والسور�الي�ن عامة. لكن؛ هل هذا الاقتباس

 الرواية من دلالات، أم �� لعبة سردية �عمدها كيليطو لي��ر خدعتھ السردية، وقفزه ب�ن ا�ح�ايات؟  

لقارئ �حة أو رؤى استباقية ومواقف  اتمنح الاقتباسات أو نصوص الانطلاق �� الغالب، كما العناو�ن  

 
ّ
�ا تأ�ي أحيانا لتضليل المتلقي، ف�ي إ�� حد ما إشارات خارج الم�ن وأ�عد من أن ت�ون  أ�ّ  عن محتوى الم�ن، إلا

ف،  
َّ
نصوص انطلاق أو تمهيد لما سيقولھ ال�اتب، ف�ي تختفي من ا�جملة الأو��، لك��ا تتحمل ما يتحملھ المؤل

  ن، الاقتباس الأول و�ع�� عن ذات ال�اتب وتف�ح مرجعياتھ؛ ففي هذه الرواية اقتصر كيليطو ع�� اقتباس�

 2عن �اف�ا، والثا�ي من كتاب الليا��:" هل رأينا إحدى النساء لها ثوب من الريش؟ فهذا لا ي�ون إلا للطيور." 

يمكن اعتبار هذين الاقتباس�ن دليلا ع�� اللعب ا�حر داخل الكتابة؛ أي عن حر�ة ال�اتب �� ممارستھ  

احتمال �شظي ذات    وجود  و�مكن أن نضيف3للعبة الكتابة؛ " إنھ متحرر من قيود الكتابة �ش�ى أنواعها." 

ينت�ي   الأول  الاقتباس  أن  ذلك  الثقافات،  و�مختلف  للم�ن  السردية  بالفرضية  و�لمامھ  ثقافة  إ��  ال�اتب 

العر�ي.   الكلاسي�ي  التفك��  طبيعة  من  يق��ب  لا  سر�اليا  فانتاز�ا  طا�عا  و�حمل  ال�اتب،  لثقافة  مغايرة 

 إ، الذي يمكن أن نقول عنھ  الليا��"والاقتباس الثا�ي عن "
ّ
ھ اقتباس مستفز للقارئ، و�جعلھ �عيد النظر  ن

كيليطو ينبھ القارئ إ�� أن ما   فيما قرأه، �عيده إ�� الزمن الواق�� �عد أن �ان منغمسا �� زمن ا�ح�اية، �أنّ 

 هذه ا�ح�ايات ما �� إلا واقع اف��ا��ي للواقع ا�حقيقي. يقرأه مجرد ��ج من ا�خيال، وأنّ 

مزج    بتضليل المتلقي وضمھ لي�ون فاعلا �� لعبتھ السردية،  من أجل هذا الهدف الذي حققھ كيليطو

يوهمھ   م��م،  سردي  قالب   �� للقارئ  وقدمها  مختلفة،  أزمنة   �� توالدت  ال�ي  ا�ح�ايات  من  مجموعة  ب�ن 

وال�خصيات   الأحداث  بالفعل-بواقعية  واقعية  تبدوا  قد  الأزمنة    -ال�ي  نحو  مرتدا  أزليا  أثرا  وتخلد  بل 

 .4لثقافاتالعر�قة، وتف�ح عن تأثرها الناجم عن الذاكرة والتوسع الن��ي عن مختلف ا

بيت  يصوّ   ��ذا،  �� ومحصور  عدة،  احتمالات  ع��  ومنفتحا  مجردا،  الفضاء  الافتتاحية   �� كيليطو  ر 

�� جو من ال�جائبية، و�� مشهد خيا�� يودع فيھ حسن م��و   والديھ ع�� السطح ومنفتحا ع�� السماء، 

المذ�ور ��  –هذا المشهد الذي يذكرنا بحسن البصري  5زوجتھ نورا، و�راق��ا و�� تط�� �� السماء مع طفليھ. 

"، الذي سافر إ�� عالم ا�جنيات، واختطف ابنة أحد ملوك ا�جن، ألف ليلة وليلة�� ح�اية "  -الم�ن أيضا

لھ  ��ا زوجة  ليغتنم  بھ،  واحتفظ  الط��ان،  يمك��ا من  الذي  الري��ي  أم لا-  6وسرق معطفها  ،  -ر�ما مرغمة 

 
 . 7، ص2021، 1عبد الفتاح كيليطو، والله إن هذه الحكاية لحكايتي: منشورات المتوسط، إيطاليا، ط:  -1
 . 93الرواية، ص -2
و عشق اللسانين، منشورات المتوسط، إيطاليا، ط: عبد السلام بنعد العالي، عبد  -3

ٔ
 . 51، ص: 2022، 1الفناح كيليطو ا

حلام -4
ٔ
دراسة عن الخيال والمادة، ترجمة: علي نجيب ابراهيم، المنظمة العربية للترجمة، بيروت،   -غاستون باشلار، الماء والا

 . 13، ص2007
 .11الرواية، ص -5
 .21)، ص(الرواية نفسه  -6
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شر�طة ألا تحصل و�ع�� مرة أخرى ع�� المعطف، وتتمكن من الط��ان مجددا، كما طارت نورا وتركت حسن  

�� حالة تدمر؛ وذلك �� مشهد مأساوي يلوم فيھ أمھ ال�ي ا��مها بتعاطفها مع نورا، و�عّتت لها م�ان المعطف  

 الري��ي. 

وضع محط استفسار الراوي؛ لماذا يحدث  
ُ
ر هذا المشهد من وجهة نظر �جائبية تخ��ق الوجدان، وت يصوَّ

الش�ل؟ و��ذا  بأمل    1هذا،  والشغف  بالوداع،  والانفصال  الهروب  حسرة  وتمزج  العواطف  تختلط  بحيث 

المتلقي ع��  الواقع أشبھ بنظام فوضوي، يرتاب فيھ  العودة، كحلم أقرب من أن ي�ون واقعا؛ هنا يص�� 

فإ�� ماذا يف�ىي هذا التداخل؟ ولماذا تدخل القصة داخل القصة،   ا�حدود الفاصلة ب�ن الواقع وا�خيال؛

 وقصة حسن م��و داخل "ألف ليلة وليلة"؟ 

نظام ت�ون فيھ العلاقة    �� مفارقة بصر�ة، وع  ��ي��تب عن بنية قصة داخل قصة، تماسك شك�� مب�ي ع

ب�ن اللغة والواقع محض صدفة، وفرضية سردية تصور لا��ائية الم�ان والزمان �� م�ان وزمان محدودين،  

ليقيم توترا ب�ن ما يمكن تصوره    2وترمي إ�� إعادة توزيع الأش�ال ا�ختلفة، وت�اثر الكيفيات وكذا الفرضيات، 

بحيث لا يمكن فصل تماسك نظامھ رغم اختلاف   3منطقيا، وما يكمن إدراكھ بصورة ملموسة ومحسوسة،

ا�ح�ايات؛ ليعمق كيليطو بذلك من حالة المتلقي، و�جره ع�� التكثيف اللغوي وقوة ا�ح�ي، و�دخلھ متاهة  

" ل"توفيق ا�حكيم"،  عصفور من الشرق الإ��ام والالتباس، عندما يكتشف أن "حسن م��و" قرأ كتاب "

مع   ا�غماسھ  �عد  البصري"  "حسن  حالة  �عكس  صورة  وهذه  باريس،  سماء   �� أحدا��ا  مع  بآمالھ  و�حلق 

 ا�جو��ي عن كنوز م�خرة و�عيدة، و�دفعھ ذلك لاكتشاف عالم ا�جنيات.  كتابات ��رام

تتوا�� الفرضيات السردية داخل هذه الرواية، وتزرع �� نفس القارئ ارتيابا يحلق بھ ع�� دلالات ورموز،  

وفيات  " �� كتابھ "مثالب الوز�ر�نتفتح شبكة معقدة من التأو�لات، وتذكره بحكم ابن خل�ان ع�� كتاب "

"، هذا الكتاب الملعون وجالب الهلاك لقارئھ كما وصفھ ابن خل�ان، جاعلا سبب ا�خلاف التار���  الأعيان 

الذي اتخذ  -ب�ن أ�ي حيان التوحيدي، وابن عباد، وابن العميد، هو نفسھ مسبب ا�خلاف ب�ن حسن م��و  

ايات تتداخل فيما  مع نورا، بل وأك�� من ذلك، فقد جعل ا�ح� -الكتاب محط دراسة لنيل شهادة الدكتوراه

ليخ التخييلية،  السردية  القوان�ن  بفعل  الرواية  بي��ا  امتداد زمن  طول  ب�ن الأحداث ع��  لق �سيجا رفيعا 

" كتاب  ترجم  الذي  موريس  يوليوس  إ��  مش��ا  الوز�ر�نبالمسببات،  بھ  مثالب  يوصف  بما  مك��ث  غ��   ،"

 وقوعھ �غرام شابة فنلندية �عدما رآها �سبح �� البح��ة. الكتاب و�التحذيرات، و��� قصتھ �� 

هنا يتجاوز كيليطو بمخيلتھ، وقوة ا�ح�ي مهمتھ كراو، إ�� �ونھ مخ��عا �ح�اية جديدة يتلاعب بالقوان�ن 

السردية، و�صوغ عدة احتمالات من خلال مجموع ا�ح�ايات، ال�ي يجمع فيما بي��ا و�مزجها �� نظام سردي  

 
نظر: الرواية، ص -1

ٔ
 . 12ا

2- Les mots et les choses. Op. cit. P.23. 
دبي في القرن العشرين، ت: قاسم المقداد، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، ط:  -3

ٔ
 .23، ص1993، 1جان إيف تاديية. النقد الا
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، و�ر�طها فرضيا ليقول، بأن البداية الأو�� ل�ل لقاء �� ال�ي تحكم، سواء عن العشق، أو  1مركز للفو�ىى

كتاب، أو لوحة، لت�ون �� المفتاح، هذا المفتاح الذي قدر لھ أن ي�ون متعددا، ليظهر مرة؛ خرافة شعبية،  

�ي �سافر ع��ها بالقارئ �� أو هو تلك النظرة الأو�� إ�� لوحة أو فتاة؛ بل هو راحة ا�ح�اية، أو ا�ح�ايات ال

ا�جاحظ،  المعري،  حياة  من  مختلفة  اقتباسات  ع��ه  و�قتنص  ا�خرافة،  أو  التار�خ،  أو  العشق،  روايات 

 التوحيدي، ابن خل�ان، �اف�ا، يوليوس موريس وغ��هم، و�� �ون لامتنا�� من الدلالات. 

   �لّ نكتشف من خلال  
ّ
ھ جزء من تلك الليا��، أو أن إبداع أو نقد يقدمھ كيليطو، نزوحھ إ�� الليا��، �أن

عليھ   عزمت  الذي  الفعل  كما  ذلك،  لھ  سنح  �لما  القارئ  ع��  ويعيدها  هو،  ح�ايتھ  ح�ايا��ا  من  ح�اية 

شهرزاد، بإعادة ح�ي ا�ح�اية الأو�� ع�� شهر�ار �� الليلة الواحدة �عد الألف، ليوقفها و�قسم صارخا: "والله  

و�� هذا إ��ام كذلك للمتلقي حول �سبة أحداث الرواية من خلال    2هذه ا�ح�اية ح�اي�ي، والقصة قص�ي..."؛

اقتباسھ لعنوان الرواية من الليا��، و�عمده إيراده بصيغة القسم (والله)، ما يجعل القارئ هنا �� حالة من  

يطو  الارتياب والإ��ام، و�� �ساؤل واستفسار دائم؛ لمن هاتھ ا�ح�ايات أو بالأحرى الرواية؟ هل �� ح�اية كيل

 نفسھ، أم هو مجرد وهم وسرد خيا�� بناه كيليطو من مجموع قراءاتھ وموسوعيتھ؟ 

يبدأ كيليطو زرع هذا الا��ام والارتياب �� نفس المتلقي من ا�جملة الأو�� �� الرواية، ع�� ر�طھ مجر�ات  

وهذا الا�سياب الذي ينسبھ كيليطو    3وأحداث ا�ح�اية با�حدث: "يحدث هذا، مرة أخرى، �� بيت والدي..."، 

ال�ي �� ح�اية حسن   4لنفسھ من خلال توظيفھ ضم�� المت�لم، حر�ص ع�� خ�خلة �سبة ا�ح�اية الإطار، 

 " ح�ايات  من  الصائغ  وليلةالبصري  ليلة  م��و، وح�اية  ألف  حسن  ح�اية  ع��  وتتضاعف  تمتد  وال�ي   ،"

ا�حكيم"، بالإضافة إ�� مضاعفتھ ل�ح�ي بح�ايات  " لتوفيق  عصفور من الشرق محسن الواردة �� كتاب "

" وح�اية  "ع"،  الأستاذ  كح�اية  موريسأخرى،  و�عديد  يوليوس  أيضا،  نفسھ  هو  بح�ايتھ  ور�ما   ،"

 الاقتباسات من مؤلفاتھ السابقة. 

يؤثر   سردية  مفارقة  يخلق  كيليطو،  أحدثھ  الذي  التنظيم  ا�ح�اية،    ��هذا  و�سبة  الهو�ة،    و�� مبدأ 

ا�حقيقة والمنطق، ليس من خلال �عدد ا�ح�ايات، أو المضار�ات، أو التناقضات، بل من خلال التماسك  

الشك�� المثا��، و�اعتباره نموذجا للتصور الذي يمكن أن يتطابق مع الواقع داخل ا�حدود ال�ي يجري ف��ا  

بأنھ لا يمكن فهم الواقع ع�� الإدراك فقط    خلق الأدب، وليس هذا فقط، فهو يف�ح �ش�ل استدلا�� أيضا،

صيغتھ    �� والمتمثلة  للواقع،  ا�جهولة  البنية  تكشف  وثنائيات  بخلق مفارقات  و�نما  السرد،  طر�ق  أو عن 

 
ن يفضي إلى نفس   -1

ٔ
شياء مختلفة ليس ضرورة ا

ٔ
ن الجمع بين عدة ا

ٔ
شياء معتبرا ا

ٔ
يفسر ميشل فوكو التقنية في كـتابه الكلمات والا

خر غير المعنى الظاهر. انظر: 
ٓ
 النتيجة، وإنما عبر التماسك والتشابه الذي بامكانه خلق معنى ا

Les mots et les choses, P.23-24. 
 . 77، ص1عبد القتاح كيليطو، في جو من الندم الفكري، منشورات المتوسط، ط - 2
 .11الرواية، ص -3
ويل، ويتركه يتنقل بحرية بين الحكايات الممتدة إلى ما لانهاية دون   -4

ٔ
مام المتلقي مجالا للتا

ٔ
يترك كيليطو عبر هذه الخاصية ا

هذه 
ٔ
صل، جاعلا منها السبيل ليعالج عدة قضايا راهنة، وفي هذا يقول خالد بلقاسم متسائلا: " ...ا

ٔ
الإفصاح له عن البداية ولا عن الا

ن الاصل مضمر في البدايات؟..." مرايا القراءة، صالقضايا، التي لا 
ٔ
م ا

ٔ
صل، ا

ٔ
 . 274حد لامتداداتها، هي الا
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المع�وسة ال�ي �� ا�حلم وا�خيال، وهذا الأمر الذي يفسره "فو�و" بأن هناك معابر سر�ة، واتصالات غ��  

 .1متوقعة، تمدد الثقافة إ�� حيث أمكننا الت�لم والتفك�� 

 : خاتمة  -5

مادة مت�املة لبناء قصة خيالية، يدعمها    ع�� أ��ا  تقدم هذه المفارقات السردية ال�ي صاغها كيليطو،

الش�لية   ال��كيبات  �ختلف  لا��ائية  دلالات  إ��  تف�ىي  أخرى،  مجازات  جانب  إ��  منطقية  بمجازات 

بل   الواقع،  ومحا�اة  الدقيق  الوصف  ع��  الاعتماد  دون  و��  والمنطقية،  الفكر،  خلال  من  اف��اضھ  يتم 

الفكر، ومن مجموع الاقتباسات والاستنتاجات ا�حصلة لديھ من مجموع قراءاتھ؛ ففي مناسبات عديدة  

" ح�ايات  من  كيليطو  وليلةيقتبس  ليلة  و�دعمها  ألف  الإطار،  ا�ح�اية  ح�ايا��ا  أحد  يوظف  أنھ  أو   ،"

�ساق، �غيت التوصل إ��  لأبح�ايات متشا��ة تروم خلق إنتاجية جمالية وتناقضات لفظية، تتجمع ف��ا ا

حل لمش�لة، أو إبراز خلل ما �� الواقع، داخل تماسك شك�� جما��، وفكري يتحول إ�� رموز ودلالات تتجاوز  

يتمّ  ال�ي  الأحداث  غرابة  �انت  ومهما  المتلقي.  توقع  وتو�ح   أفق  تظهر  ف�ي  والممكن،  ال�ائن  ب�ن  سردها 

فرها التنظيم الاف��ا��ي �� عالم النص، الذي �ستجيب لمنطق خيا�� ميتاف��يقي، و�تشتت  م�انيات ال�ي يو الإ 

ف��ا الزمان إ�� �حظات متواز�ة وم��اكمة تتجمع �� زمن الكتابة، باعتبارها آلية لإعادة سرد تفاصيل حلم 

 مع�ن �� إطار حدث داخل حدث.

�ستجيب �جازات العقل وا�خيال المنطقي، والصور    وهذا الأمر، يخلق �سيجا ح�ائيا وفرضيات سردية،

البلاغية باعتبارها أدوات ووسائل تدل ع�� التناقض القائم ب�ن الفكر، أو ا�خطاب والواقع، و�ذلك ينجح  

�لّ   ��    كيليطو 
ّ
باحثا عن    و�� جلّ   مرة إ��ام وارتياب،   �� القارئ نحوه، وتملك خيالھ، و���كھ  كتاباتھ بجر 

تأو�لات تخرجھ من متاهة نمط الكتابة السردية الغرائبية لكيليطو، سواء �� مؤلفاتھ النقدية أم الإبداعية، 

 والفر�سية.  العر�ية م��ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 
1- Les mots et les choses. Op. Cet. P.23. 
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