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 قصیدة الهایکو: 
 ات الأُسس والمرجعیّ  

 
 

 

 : صملخّ 

عر العر�يّ إنّ  
ّ

  ليس    الش
ً
ر بالمستجدّات  بنية ثابتة لا تتغّ��، وليس كتلة

ّ
صمّاء لا ت��حزح ولا تتبدّل ولا تتأث

 
ّ
ات متعدّدة وتصوّرات  ة. بل هو جماع بُ�ى متحوّلة ومرجعيّ ة والمدارس النّقديّ قافيّة والسّياقات التّار�خيّ الث

عر�ّ 
ّ

الرّ�اضة ا�جماليّة والتخييليّةمتبايّنة. وهو ما جعل الممارسة الش ب    ال�ي  ة نوعا من 
ّ
مرونة لغو�ة تتطل

ميلاد أش�ال شعرّ�ة متنوّعة  إ��    هذاو�يقاعيّة وتصو�رّ�ة، وقدرة ع�� بناء الفكرة وخلق ا�حدث. وقد مهّد �لّ  

 الهاي�و. ةوقصيد ،وشعر الومضة  ،وقصيدة النّ�� ،ع�� غرار شعر التّفعيلة

أسسها    �� فبحثت   ،
ً
ومساءلة وتحليلا  تفس��ا  الهاي�و  بقصيدة  الاهتمام  الدّراسة  هذه  حاولت  وقد 

عر�ّ   ،ا��اومرجعيّ 
ّ

ة  ة العر�يّ ورصدت أهمّ خصائصها وعوالمها. وعملت ع�� إبراز حضور الهاي�و �� المدوّنة الش

عريّ تنظ��ا ومنجزًا.  ،ا�حديثة
ّ

 ومحاولات التّأصيل لهذا الوافد الش

  .، التّجر�ب، التّكثيفالهاي�و، التّلقي، أدب يابا�يّ ال�لمات المفاتيح: 

 

Abstract : 
Arabic poetry is not a fixed structure that does not change, and it is not a deafening mass 

that does not budge, change, or be affected by cultural developments, historical contexts, and 

critical schools.  Rather, it is a combination of transformed structures, multiple references, and 

divergent perceptions.  This is what made the poetic practice a kind of aesthetic and imaginary 

sport, and this compositional sport requires linguistic, rhythmic and pictorial flexibility, and the 

ability to build the idea and create the event.  All of this paved the way for the birth of various 

poetic forms such as iambic poetry, prose poem, flash poetry, and haiku poem. 

 This study attempted to pay attention to the haiku poem in research, interpretation, analysis 

and questioning. It examined its foundations and references and monitored its most important 

characteristics and worlds.  And I worked to highlight the presence of haiku in the modern 

Arabic poetic code and I also attempts to root this poetic newcomer in theory and achievement. 

 Keywords: Haiku, Reception, Japanese Literature, Experimentation, Condensation. 
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 : قدّمة م  -1

عر العر�يّ 
ّ

�ل وا�جوهر، والتّليد    إنّ تار�خ الش
ّ

ابت والمتغّ��، والش
ّ
هو تار�خ التّحوّلات والصّراع: صراع الث

مع�ى.
ّ

ستَحدَث، والتّأصيل والتّجر�ب، والمع�ى واللا
ُ
عاصر بمنأى عن هذه التّحوّلات، فقد  والم

ُ
عر الم

ّ
  وليس الش

استفاد من انفتاحھ ع�� سائر الأش�ال التّعب��يّة ع�� غرار القصّة والرّواية والرّسم والمسرح والنحت وغ��ها.  

�ي حوّلت  
ّ
عريّ المعاصر بمنجزات المدارس النّقدّية و�حر�ات التّجر�ب، هذه ا�حر�ات ال

ّ
م النّصّ الش وقد تطعَّ

. وهو ما حوّل الكتابة إ�� رهان بح�يّ دائم، و��� مشروع ودلا��ّ   وتصو�ريّ   و�يقا��ّ   القصيدة إ�� مخت�� لغويّ 

ع و���  يكتمل،  بالمثا�ّ�  لا  والماديّ  بالمش��ك،  ا�يّ 
ّ

والذ بالتّخيي�ّ�  المرج�ّ�  فيھ  يتداخل  ب 
ّ

مُرك ورشويّ  مل 

عر العر�يّ 
ّ

بي�ّ� بالميتافز�قيّ. و�� هذا السّياق ُ�عدُّ "الهاي�و" أحد تمظهرات هذا ا�جدل والتّبايّن �� الش
ّ
  والط

 المعاصر.  

العر�يّ  عرّ�ة 
ّ

الش عرفت  ا�حديثة  وقد  ورؤ ة  و�يقاعًا  ودلالة  مبً�ى  عدّة  هذا    �ا تحوّلات  ومن  فاعلا.  وأثرا 

ظهر  أش�ال شعر�ّ   ت المنطلق  المعاصرة  الإبداعيّة  التّعب��ات  سطح  التّفعيلة  ع��  حديثة ع�� غرار شعر  ة 

بقصيدة "الهاي�و". وجاءت    ة ما ُ�عرفوقصيدة النّ�� وشعر الومضة وغ��ها، وآخر هذه التّنويعات التّعب��يّ 

ثاقفة وانفتاح القصيدة العر�يّ 
ُ
فرة نتيجة الم

ّ
عر�ّ هذه الط

ّ
  ة العالميّ ة ع�� النّماذج الش

ً
لاعًا وتفاعلا

ّ
 واط

ً
ة ترجمة

 وتدبّرًا.

وتنوّع   �ل، 
ّ

الش هذا  حداثة  �سبب  العرب  الدّارس�ن  قبل  من  كب��  باهتمام  "الهاي�و"  شعر  يحظ  ولم 

عريّ مرجعيّ 
ّ

الش الوافد  الضّوء ع�� هذا  �عض  �سليط  البحث  �� هذا  وسنحاول  أدواتھ.  وتنوّع  وتتبّع  اتھ   ،

المقصود بقصيدة الهاي�و؟ وما    عنل  اءس ت معالمھ، ورصد خصائصھ ومواطن الدّهشة فيھ. وعليھ لنا أن ن

مرجعيّ  العر�يّ أبرز  قافة 
ّ
الث تلقّت  وكيف  وسما��ا؟  خصائصها  وما  وأصولها؟  الإبدا��ّ ا��ا  الوافد  هذا    ة 

 ا�جديد؟   

 : ة لقصیدة الهایکو العرفانیّ الأصول   -2

"الهاي�و"   قصيدة  عدُّ 
ُ
�(俳句)   ّاليابا�ي الأدب  والمشهديّ   سليلة  التّأمّل  ع��  وتقوم  المتبايّنة.  ة  وعوالمھ 

غويّ   لا��ّ والاخ��ال والتّكثيف الدّ 
ّ
. و�س��فد مشاهدها وتخلق معان��ا من  والإيقا��ّ   والدّهشة والاقتصاد الل

بيعة  
ّ
رة. وهو ما يجعل الممارسة  عوالم الط

ّ
المتبايّنة، وت��ل رؤاها من �حظات ا�جمال والتّجارب ا�خالدة والمؤث

ف قصيدة الهاي�و اليابا�يّ الإبداعيّة عمليّ 
ّ
من �لمات قليلة    ة تفاعليّة وتجر�ة ذهنيّة وروحيّة ووجوديّة. وتتأل

 ، ا موزّعة ع�� ثلاثة أسطر متتالية: خمسة مقاطع �� السّطر الأوّل ومن سبعة عشر مقطعا لفظيّ   العدد،

ا�ي (  ،ومثلها �� السّطر الثالث
ّ
عدُّ قصيدة الهاي�و "ثمرة إفراط ��    ).5-7-5وسبعة مقاطع �� السّطر الث

ُ
و�

قافة، لا تكشف عن عذو���ا إلا للأذهان ا�حفيّة، والقلوب المتيقّظة. لا مجال  
ّ
ة، ونتاج قرون من الث

ّ
الدق

دات، والتّصا
ّ
دمات الكب��ة للصّور، ولا للصّراخ والموت والدّم. الهاي�و �� �ساطة ورشاقة و�عر�ة  ف��ا للتوق
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، �حظة هار�ة، غصن أز�ّ� رقيق. قصيدة  امن المرصود للصّمت، ظرافة وسرّ ل�جوهر (...) إّ��ا الزّ 
ّ
. ط�� يحط

عر" ءالهاي�و �� فرصة لنتكهّن ب�لّ ��ي
ّ

 . 1، لنحبّ �لّ ��يء �� ومضة ثلاثة أبيات من الش

اعر اليابا�يّ 
ّ

ه�� "ما�سو باشو" ومثال ذلك قول الش
ّ

 :)Matsuo Bsho(  الش

 صَ فْ "الصَّ 
ُ

  اف
َ
 الأ

ْ
 رْ ضَ خ

 دَ تَ يَ 
َّ
  لْ حْ � الوَ � �ِ �

 
ْ
 .2" المدِّ  اضُ فَ خِ ان

غويّ وقد  ،  ا للهاي�و اليابا�يّ �عت�� هذه القصيدة مثالا مرجعيّ 
ّ
و�ساطة التّعب��،   قامت ع�� الاقتصاد الل

بيعة، نقلت مشهدًا    وال��مت بالتّوزيع البصريّ 
ّ
للبيت ع�� ثلاثة أسطر، واستندت فكر��ا الرّئيسيّة إ�� الط

ا،   غاصت أطراف الصّفصاف الأخضر �� الوحل نتيجة تراجع المدّ.  حيثطبيعي�

)، وهو أشبھ بوميض  satoriو�رى �عض الباحث�ن أنّ الهاي�و ��جيلٌ سريع ل�لمات �� �حظة "ساتوري" (

العاديّ  ا�حياة  وهم  من  و�نتشلنا  فائقة  بص��ة  يمنحنا  المفا��  النّور  لفظيّ من  �عو�ذة  إ��  أقرب  وهو  ة ة. 

)verbal spell ّ�قو ( 
ّ
إلا القارئ من    ة لا نملك  ن 

ّ
فة للوجود، وهو ما يمك

ّ
باعتبارها صيغة مكث ��ا  الإ�جاب 

اعر. ومن خلال �عض ال�لمات الموحية، نجعل تلك الرّؤ�ة  
ّ

إعادة خلق ��يء من �حظة الإدراك الأصلية للش

نراها وقد   حقيق��ا،  واحدة ع��  الأشياء دفعة  نرى  وهكذا  ا�خاصّة،  تجر�تنا   �� أخرى  مرّة  با�حياة  تنبض 

 .3حرّرت من �لّ أش�ال العتمة لتلامس الضّوء ا�جديد ولتخلق �لّ العوالم �� �حظة واحدةت

قوس الدّ ). والزّ zenن" (و�نحدر الهاي�و من تأمّلات متصوّفة "الزّ 
ّ
ة يقوم ع��  ينيّة البوذيّ ن نوع من الط

يء عار�ا   هو، طر�قة مختلفة لإدراك الواقع،  ن "سلوك ذه�يّ الاستغراق �� التّفك�� والتّأمّل. والزّ 
ّ

أن ترى ال�ى

 .4" ة، و�لا �شويش انفعا��ّ ة قبليّ مجرّدًا، دون معرفة ذهنيّ 

عر الكلاسي�يّ (waka"الوا�ا"  وتنحدر قصيدة الهاي�و من شعر 
ّ

ى �� مقاطع قص��ة،  )، الش   اليابا�ي، يؤدَّ

ام والأباطرة. وارتبط
ّ
وحسب �عض الباحث�ن، �عود الإرهاصات الأو�� لنشأة الهاي�و إ�� عصر   ببلاطات ا�ح�

ار�خ  ا�ع عشر والتّاسع عشر. ويُعدُّ هذا العهد المرحلة الممهّدة لميلاد التّ ب�ن القرن�ن السّ   الممتدّ   (Edo)"الإيدو"  

الف��ة   هذه   �� وانتشرت  لليابان.  عر�ّ ا�حديث 
ّ

الش الأنماط  من  "الكين�ىي"  مجموعة  قصيدة  غرار  ع��  ة 

)kanshi ّان�ا" ( و"التّ   ينيّةة الصّ ) ذات المرجعيTanka(    و�� قصائد قص��ة تت�وّن من واحد وثلاث�ن مقطعا

 
ّ
الث السّطر   �� السّطر الأوّل، وسبعة مقاطع   �� السّطر  موزّعة ع�� خمسة أسطر: خمسة مقاطع  أمّا  ا�ي، 
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ّ
-5ا�ع وا�خامس من سبعة مقاطع ل�لٍّ م��ا (الث فيت�وّن من خمسة مقاطع، �� ح�ن يت�وّن السّطران الرّ الث

7-5-7-7 .( 

 ان�ا: ومثال ذلك من التّ 

 مُ   اءُ مَ "السَّ 
ْ
 مَ لِ ظ

ْ
 ة

 
َ
� 

َ
  زِ رَ ا�خ

َ
 دْ وَ سْ الأ

 ابْ بَ � الضَّ �ِ 

 وَ 
َ
 يَ  نْ كِ ل

َ
 نٍ زْ حُ  نْ مِ  ھُ ا ل

 
َ
  نْ أ

َ
 رَ ت

َ
  رْ مَ ى الق

ُ
 1" لْ ائِ ضَ تَ الم

التّ   قصائد  شعر�ّ   ان�اوتت�وّن  صورت�ن  أساسيّ من   ت�ن 
ّ
الط من  أولاهما  ت��ل  السّماء  ت�ن،  (صورة  بيعة 

الكثيف).   الضّباب  يحجبھ  ذي 
ّ
ال القمر  (صورة  لها  وامتدادا  لسابق��ا  تتمّة  ثاني��ما  �عدُّ  ح�ن   �� المظلمة) 

نتجُ التّ 
ُ
قدّم صورا للواقع (..) كما لو �انت الصّ و"ت

ُ
ورة تنبثق مباشرة من عقل  ان�ا تأث��ا مُشا��ا ل�حلم، حيث ت

 ا�حالم. و�مكن �شبيھ قصيدة التّ 
ّ
بيعة، �� ح�ن  ان�ا ��خص يحمل مرآت�ن �عكس إحداهما مشهدا من الط

خص نفسھ وهو يحمل المرآة الأو��، وعليھ فإنّ التّ 
ّ

 �عكس الأخرى ال�
ّ
قدّم نظرة ع�� الط

ُ
بيعة، لكّ��ا ان�ا ت

 
ّ
 . 2بيعة" تنظر أيضا إ�� مراقب الط

عرّ�ة ع�� غرار:  وفضلا عن قصائد "الكين��ي" و"التّ 
ّ

ان�ا"، مهّدت لميلاد الهاي�و مجموعة من الأنماط الش

 
ّ

ف من خمسة وسبعة مقاطع �� Chokaا�ا" (قصائد "الش
ّ
)، �� قصائد طو�لة ليست محدودة الأسطر وتتأل

جانب إ��  هذا  سطر.  "الرّ   �لّ  (  (Renga)�غا"  قصائد  المرتبطة  بالقصيدة  ُ�سّ�ى  ما    )،Linked poemأو 

فون بالتّناوب أبيات الرّ ويشارك شاعران أو أك�� �� كتابة  
ّ
- 7) وأر�عة عشر (5-7-5من سبعة عشر (  ا�غا، يؤل

لة سلاسل شعر�ّ 7
ّ
ا، وترتبط هذه الأبيات فيما بي��ا ارتباطا وثيقا وفق قواعد مضبوطة مش� ة  ) مقطعا لفظي�

عر من فنٍّ ذي وظائف اجتماعيّة إ�� هواية اجتماعيّ 
ّ

 . 3ة حقيقيّة" طو�لة "و�بداعات جماعيّة غّ��ت كتابة الش

 :4�غا ومثال ذلك من الرّ 

 (المقطع الأوّل) 

 "عَ                        
َ

 � الرَّ �
ْ
   نْ مِ  مِ غ

َّ
 الث
ْ

 جِ �

 
1- Stephen Addiss, The Art of Haiku, Its History through Poems and Paintings by Japanese Masters, 
p18. 
2- Yoel Hoffmann, Japanese death poems, charles E, tuttle company, Rutland, Vermont and Tokyo, Japan, 
first printing, 1986, p19-20 . 
3- Yoel Hoffmann, Japanese death poems, p16 . 
4- Stephen Addiss, The Art of Haiku, Its History through Poems and Paintings by Japanese Masters, 
p51-52.  
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 الِ بَ ا�جِ  حِ فْ سَ  دَ نْ عِ  ابٌ بَ ضَ                        

 " اءً سَ مَ                          

 
ّ
 ا�ي) (المقطع الث

  نَ " مِ                      
َ
 ا��ِ الم

َ
 دَ تَ ي، ت

َّ
 يدَ عِ البَ  اهُ يَ قُ المِ ف

ْ
 ة

                          
َ
 �َ رْ ق

ٌ
 �ْ ال�َ  ةِ حَ ائِ رَ بِ  ة

ُ
 " وقْ ق

الث) 
ّ
 (المقطع الث

                     
َ
 رِ �ْ ال�َّ  يمُ سِ "�

                      ِ� 
ُ

 تْ � ك
َ
 صَ فْ الصَّ  نَ مِ  ةٍ دَ احِ وَ   ةٍ ل

ْ
 اف

 يَ                       
ْ
  رُ هَ ظ

َ
 نَ ل

َ
 " �يعْ الرَّ   لُ صْ ا ف

 (المقطع الرّا�ع)  

                      
َ
  لِ قْ صَ  اتُ وَ صْ "أ

َ
 بْ ارِ الق

 يَ افِ صَ                       
ٌ
 " رْ جْ الفَ  دَ نْ عِ  ة

   (المقطع ا�خامس) 

  لْ "هَ                      
َ

تَ  رُ مَ الق
ُ
 يقِّ بَ الم

 ْ� �ُ عْ �َ  الُ زَ ا يَ مَ                        

  هِ ذِ هَ                        
َّ
 يْ الل

َ
 ل

ُ
 يَّ ابِ بَ الضَّ  ة

ْ
 "؟ة

الرّ�غا  قصائد  من  القصيدة  هذه  عدُّ 
ُ
م��ا    � (اكتفينا  شعرّ�ا،  مقطعا  عشر  ثلاثة  من  ف 

ّ
تتأل طوّلة، 

ُ
الم

بخمسة مقاطع)، وتناوب �� أدا��ا أك�� من شاعر �ش�ل مس��سل ووفق بنية ثابتة ومتواترة. وترتبط هذه  

ا ،ا ودلاليّ المقاطع ببعضها �عضا ارتباطا لفظيّ  �ابط م�جميا    ا وسياقي�
ّ
� هذا ال�

ّ
ويستد�� أحدها الآخر. و�تج�

 
ّ
�جبيعة  �� استدعاء مفردات الط

ّ
يمة الممّ��ة لهذه  (الث

ّ
ل الماء الث

ّ
، الضّباب، ا�جبال، الّ��ر، الصفصاف..) وُ�مث

 
ّ

وحات الش
ّ
ق/    (الماءعر�ة  المقاطع، و�حضر الماء �� صور عديدة �� هذه الل

ّ
ا: يتدف

ً
�ج/ الماء متحرِّ�

ّ
متجمّدًا: الث

�ر/ الماء حاملا: القارب). وتتحرّك أحداث هذه المقاطع �� حّ�� زم�يٍّ متقارب  الماء جمعًا: المياه/ الماء محمولا: ال�ّ 

يل، ووفق ثنائيّ 
ّ
� ذلك �� التّ قوامھ الل

ّ
لمة. وقد تج�

ّ
يلة  ة النّور والظ

ّ
يل (المساء، الفجر، الل

ّ
درّج ب�ن أقسام الل

 ة). الضّبابيّ 

قافيّ 
ّ
ة، وجاءت تتو�جًا لمراحل من التّجر�ب  وعليھ، �شأت قصيدة الهاي�و ضمن جملة من السّياقات الث

عريّ 
ّ

"الرّ . وقد نجم عن ذلك استحداث أساليب شعر�ّ الش نماذج  انطلاقا من  ان�ا"، وقد ساد  �غا" و"التّ ة 

أساسيّ  ا�جادّ منحيان  المواضيع  إ��  أولاهما  يميل  والعرفانيّة،  التّار�خيّة  ا�حقبة  هذه  خلال  غة  ان 
ّ
والل ة 

و�قوم    ة.الصّافية والقواعد الصّارمة، �� ح�ن يجنحُ ثان��ما إ�� البساطة والف�اهة و��� مظاهر ا�حياة اليوميّ 

للرّ  الاس��لا��  المقطع  اعر 
ّ

الش ف 
ّ
يؤل أن  ع��  الأسلوب  (هذا  الهو�و  ُ�سّ�ى  ذي 

ّ
ال العبارة  hokku�غا  أو   (



سس والمرجعيّ 
�
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 علي عرايـبـيا
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��  (opening phraseة  الافتتاحيّ  اعر ��ذا الاس��لال الم�وّن من سبعة عشر مقطعا لفظيا 
ّ

الش )، و�كتفي 

إ�� إضافة مقاطع شعر�ّ  ا�حاجة  التّجارب صارت هذه الاس��لالات قصائد  ثلاثة أسطر دون  تواتر  ة، ومع 

 
ّ

 دون شكٍّ وقفة ع�� مسافة من    ).haikaiات، يُطلق عل��ا اسم "هاي�اي" (قائمة الذ
َ

ف
ّ
و"تمنح الهاي�و المؤل

ات، وتجرّدًا، وشعورا با�حرّ�ة والسّلام، 
ّ

ھ يبسطها ع�� القارئ. قراءة الهاي�و �� دخول إ�� واحة" إالذ
ّ
 . 1ن

اليابا�يّ  الهاي�و  عر�ّ   ويُعت�� 
ّ

الش ال�لماتمن أقصر الأش�ال  يت�وّن من عدد محدود من  ب�ن   ،ة،  ي��اوح 

 ة:خمس و�سع �لمات، و�قوم ع�� أر�عة مقّومات أساسيّ 

 :المباشرتيّ   أوّلا وع��  الأسلوب  �ساطة  ع��  الهاي�و  �عتمد  والتّعب��،  غة 
ّ
الل ة  �ساطة 

بة. قر�ر�ّ والتّ 
ّ

��مة والاستعارات المرك
ُ
 ة، ويستعيض عن الصّور الم

 :وحدة ا�حدث وا�حالة، إذ يصف الهاي�و حدثا واحدا ثانيا. 

 :وحدة الزّ  ثالثا 
ّ

 حظة الرّاهنة من، حيث �ش�� قصائد الهاي�و دائما إ�� ا�حاضر وال�

 :بيعة و�الفصول الأر�عة  را�عا
ّ
بالط الهاي�و  الصّورة والمرجع، ترتبط صور  ويُسّ�ى   ،وحدة 

 kigo"كيغو"ـ  هذا النّوع من الهاي�و بال
ّ
��ائيّ والأبديّ الآن وهنا، مع تجنّب  و"باستشعار اللا

ف والتّصنّع، يمكن أن يُصبح الهاي�و التّعب�� قبل الأخ�� لما لا يمكن وصفھ �� الّ��اية.  
ّ
التّ�ل

 
ّ
 .2ية والأك�� ��اونا" أهمّ  ة وسلاسة يكشف لنا عن الأشياء الأقلّ و�رق

 ) الهاي�و  �حظة   haiku momentو�عمل 
ّ

الذ ب�ن  ا�حواجز  إزاحة  ع��  الباحث�ن  �عض  حسب  ات  ) 

حظة �ستع��ي إدراك المطابقة ا�جوهر�ّ 
ّ

فيُنظر إ��    ة ب�ن الأضداد،والموضوع والأشياء والآخر، و�� هذه ال�

لُ �حظة   .3�� الهاي�و محاولات دائمة لقول ��يء ما دون قولھ  الأشياء �� ذا��ا و�� جوهرها. وعليھ يوجد
ّ
مث

ُ
وت

ز،  الهاي�و
َّ

رَك
ُ
حظة الفرديّ   "حالة من الإدراك الم

ّ
ة �� أيضا جزء من عالم أك�� لا يبدأ أو ينت�ي.  لكن تلك ال�

 .4��يء آخر"  من نوعھ، ولكنّھ مرتبط ب�لّ  ايمكن اعتبار �لّ حدث فر�د

 هذه القصائد لا تقوم ع�� أك�� من سبعة عشر مقطعا صوتيّ   ورغم أنّ 
ّ
أّ��ا قادرة ع�� استيعاب    ا، إلا

التّ  عر�ّ مختلف 
ّ

الش والدّلاليّ مظهرات  وانفعالا��م.  ة  تأمّلا��م ورؤاهم  بمختلف  عراء �ح��ا 
ّ

الش و�إم�ان  ة، 

ا مت�املا وقطعة فنّ  يّة مضغوطة وم�حونة تخ��ل العالمَ �� �لمات قليلة  وهو ما يجعل قصيدة الهاي�و نص�

 والمرجعيّ   تلالا العدد كث��ة الدّ 
ّ

غة والذ
ّ
حظات العابرة وتذو���ا داخل الل

ّ
ات  ات. وتقوم الهاي�و ع�� التقاط ال�

عور. وتميل إ�� "تصو�ر المرئي و�شراك القارئ، الغائب �حظة الكتابة، �� تصوّر الأشياء كما لو �انت  
ّ

والش

 
جمل حكايات الزّن يتبعها فنّ الهايكوهنري برونل:  -1

ٔ
 . 84، مرجع سابق، صا

2- Harold Stewart, Japanesse haiku and haiku paintings, P121. 
3- Yoel Hoffmann, Japanese death poems, p24-25 . 
4- Stephen Addiss, The Art of Haiku, Its History through Poems and Paintings by Japanese Masters, 
p4. 
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ما ليس حاضرا، و�ثارة ا�خيال  بحاضرة ضمن مجال رؤ�تھ. و�بلغ الهاي�و مبلغا أر�� ح�ن �ستطيع الإيحاء  

 
ّ

رة" لاستحضار الأشياء الغائبة، كما لو �انت ماثلة للعيان �� بوتقة ال�
ّ
 .1حظة ا�خالدة المتوت

حظة الرّاهنة قبل أن  ويُعدُّ الهاي�و قطعة جماليّ 
ّ

ة مضغوطة تخ��ق الكيان والم�ان وا�خيالات، وتملأ ال�

عور والدّهشة. وعليھ  
ّ

غة وا�حلم والش
ّ
 �� س�ون الل

ً
�غيب سريعا تاركة أثرا عميقا �� جدار المشاهد وجَلبَة

ابت المتغّ�� وللا��ائيّ �عت�� الهاي�و �حظة تأمّليّة روحيّ 
ّ
ة التّأو�ل، وتبحث عن كنھ  ة تؤسّس للواحد المتعدّد وللث

ا.
ً
وتفكي� و�ناءً  تصوّرًا  الفراغات  الانفعالات و��حن  فتستفزّ  الأشياء،  جواهر  الهاي�و    العناصر وعن  "إنّ 

عّ��  ة لا زمنيّة، ��  �حظة جماليّ 
ُ
حفّز ا�خيّلة ع�� البحث عن دلالا��ا، و�

ُ
فة، ت

ّ
رة موجزة ومُكث

ّ
قصيدة مُصغ

 . 2عن المألوف �ش�ل غ�� مألوف" 

ما لھ موسيقاه الدّ 
ّ
ة ا�خاصّة و�يقاعاتھ الممّ��ة. وهو  اخليّ ولا يقوم الهاي�و ع�� نظام القوا�� والأرو�ة، و�ن

ده ستيفان أد�س (
ّ

) بقولھ: "لا �ستخدم الهاي�و القافية شأنھ �� ذلك شأن سائر  Stephen Addissما أك

اليابا�يّ  عر 
ّ

الش وموسيقى  أش�ال  إيقاع  �خلق  والأصوات  ال�لمات  �عض  تكرار  إ��  أحيانا  يميل  لكنّھ   ،

 ولا �خبًا،3مُعيّن�ن" 
ً
حدث جلبة

ُ
نشد، لا ت

ُ
قرأ ولا ت

ُ
جماليّة  وتكمن . قصائد الهاي�و نصوص هادئة وساكنة ت

وعبقر�ّ  لديھ  الهاي�و  الدّهشة  م�امن  النّصّ  يُحرّك  عندما  القارئ  مخيّلة  واستفزاز  الدّهشة،  خلق   ��" ��ا 

نصّ  ھ 
ّ
إن والمضمرة،  اهرة 

ّ
الظ معانيھ  مع  والتّفاعل  التّأمّل  إ��  ب�حظة    و�دفعھ  المتوّج  ا�خادعة،  البساطة 

 . 4ة الإبداعيّة" مشاركة �� العمليّ للدهشة، تف�ح ا�جال للقارئ 

ورائدا    ) أحد أبرز شعراء الهاي�و اليابا�يّ Matsuo Bsho  )1644-1694ياق �عدُّ ما�سو باشو  هذا السّ و��  

�غا  من روّاده، حُظيت نصوصھ �شعبيّة عالية و�انتشار واسع �� اليابان وخارجها. كتب الهاي�و والهو�و والرّ 

(والتّ  و"الها�غا"  الهاي�و  ب�ن  الدّمج  إ��  قصائده  �عض   �� وس��  الرّسومات  )haigaان�ا،  من  نوع  و��   ،

التّصو�ريّ  "النّظ��  و��  ع��ا،   �ُ عّ�ِ
ُ
و� الأشعار  تصاحب  وحات 

ّ
بلغ��ا  5للهاي�و"   والل  _ باشو  نصوص  لت 

ّ
مث  .

رة وطا�عها الهز��ّ 
ّ
   البسيطة و�غما��ا المؤث

ّ
بيعة وتحوّلا��ا وأسلوب حياة  حينا والمل��م أحيانا_ استجابة للط

الصّوفيّة   و�النّفحات  فيفة 
ّ

الش بالأعماق  وتر�حُ  العميقة،  البساطة  إ��  قصائده  وتن�ع  ا.  طبيعي� و�يانا 

إنّ ما يراه القلب والعقل    :ة. وم�ىى يقول الهاي�و من ب�ن أع�� الفنون اليابانيّ   وقد آمن باشو "بأنّ   والرّوحانيّة. 

 لأيّ فنّ ة  هو زهرة، و�لّ ما يحلم بھ هو القمر. وعليھ فإنّ المهمّة الأساسيّ 
ّ
 .6بيعة" ان �� أن يصبح واحدا مع الط

 
 .6-5، ص2015، 1، دار كـتابات جديدة للنّشر الإلكـترونيّ، طترجمة مختارات من شعر الهايكو اليابانيّ عبد القادر الجمّوسي:  -1
ة رسائل الشّعر، عالهايكو العربيّ بين البنية والرّؤىبشرى البستاني:  -2

ّ
 . 51، ص2015، 3، مجل

3- Stephen Addiss, The Art of Haiku, Its History through Poems and Paintings by Japanese Masters, 
p8. 

مال بولحمام:  -4
ٓ
غويّ والتّكـثيف الدّلاليّ،جماليّة الدّهشة في قصيدة (الهايكو) ا

ّ
غة العربيّة   العربيّة بين الاقتصاد الل

ّ
ة علوم الل

ّ
مجل

دابها، جامعة باتنة 
ٓ
د 1وا

ّ
 . 952، ص2021، 03، العدد 13، الجزائر، المجل

5- Harold Stewart, Japanesse haiku and haiku paintings, P117. 
6- Stephen Addiss, The Art of Haiku, Its History through Poems and Paintings by Japanese Masters, 
p100 . 
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 ومن أشهر ما كتب ما�سو باشو �� الهاي�و قصيدة: 

 رْ "بِ 
َ

 ك
ٌ
  ة

َ
 يمَ دِ ق

ْ
 ة

 ا ��َ فِ  عٌ دَ فْ ضِ  زُ فِ قْ يَ 

  تُ وْ صَ 
َ
 .1" اءْ الم

 : للهایکو   التّلقّي العربيّ -3

انطلاقا   الهاي�و  قصيدة  العرب  الغر�يّ من  تلقّى  عمليّ   الوسيط  طر�ق  عن  أو��،  مرحلة   �� 
ّ
ال� �جمة  ات 

الفر�سيّ  من  والأ والنّقل  العر�يّ نجل��يّ ة  الفضاء   �� وتوطينھ  عريّ 
ّ

الش الوافد  هذا  تأصيل  فحاولوا  من    ة، 

 بعينيّ �� ف��ة السّ   منطلق التّجر�ب والتّثاقف والانفتاح الأد�يّ 
ّ
  ي العر�يّ ات. وعليھ لم يكن التّلقّ مانينيّ ات والث

لاع    للهاي�و اليابا�يّ 
ّ
ما ع�� وسيط. و�� مرحلة ثانية س�� �عض الكتّاب والم��جم�ن العرب إ�� الاط

ّ
مباشرًا، و�ن

غة اليابانيّ 
ّ
عريّ ع�� الل

ّ
ا. وهو ما أتاح الاكتشاف المباشر للإرث الش

ً
 و�حث

ً
 وترجمة وقراءة

ً
  اليابا�يّ   ة نطقًا وكتابة

هؤلاء أشهر  ومن  وسائط.  و"عبد  "محمّ   الهاي�و   وم��جم  دون  سور�ا،  من  ��جا�ي"  و"عدنان  عضيمة"  د 

 الكر�م �اصد" من العراق، "عبد الوهاب المس��ي" من مصر.

ره عر�يا باهتمام القرّاء والمتا�ع�ن والباحث�ن، حيث واجھ معارضة وامتعاضا  و لم يحظ الهاي�و زمن ظه

عريّ   وأد�يّ   نموذج شعريّ   من الكث��ين شأنھ شأن أيّ 
ّ

�ستقطب    جديد. ثمّ سرعان ما بدأ هذا الوافد الش

عراء والدّارس�ن وا�جماه�� مع تزايد عمليّ 
ّ

راد ا�حاولات  أنظار الش
ّ
�جمة وتواتر المقالات النّقديّة واط

ّ
ات ال�

عر�ّ 
ّ

رّاح والم��جمون إ�� حدّ الاستسهال،  الش
ّ

ة، فتوسّعت دائرة الاهتمام بالهاي�و، وتدا�� عليھ الكتّاب والش

غة العر�يّ وهو ما حدا بالنّاقد محمّ 
ّ
لُ إغراءً  د عضيمة إ�� القول: "يبدو �� أنّ الهاي�و ع�� صعيد الل

ّ
ة، �ش�

ھ لا يحتاج إ�� أيّ للكتابة، ف
ّ
اهر، أن

ّ
ھ نصٌّ قص��، و�وهم من حيث الظ

ّ
 . 2ة" براعة لغو�ّ  قط لأن

ر   انتشارًا واسعا �� العالم العر�يّ   شهد الهاي�و
ّ
 � �� الآونة الأخ��ة، وازداد عدد روّاده ومنظ

ّ
ائقة  ھ، و�دأت الذ

عر�ّ 
ّ

العر�يّ الش النّمط الإبدا��ّ ة  عراء محا�اة هذا  بمرجعيّ   ة باستساغة هذا 
ّ

اتھ وعوالمھ، فحاول عديد الش

اليابا�يّ  و النّموذج  البستا�يّ � ،  و�شرى  جاسم  سعد  عراء: 
ّ

الش هؤلاء  ب�ن  ومن  ا،  خاص� ا  عر�ي� طا�عًا    كسابھ 

ا وعدنان ��جا�ي من سور�ا، وعبد  د الأسعد من فلسط�ن، وسامر زكر�ّ �ا�ي من العراق، ومحمّ وعذاب الرّ 

ا�جمّ   القادر 
ّ
الط المغرب وعاشور  د    و��يو��ي من 

ّ
يؤك ما  ا�جزائر وغ��هم. وهو  ف�ي من  ليبيا، وعاشور  من 

عريّ انتشار الهاي�و �� مختلف الأقطار العر�يّ 
ّ

الأقرب إ�� روح العصر والأوثق   ة، واعت��ه البعض البديل الش

 
ّ
عر ديوان العرب، فقد ي�ون الهاي�و اليوم ديوان العالم، ولا بدّ، إذا شئنا  بمتطل

ّ
بات ا�حداثة. و"إذا �ان الش

ا لتجر�ة كتابة الهاي�و،   اعر مستعد�
ّ

حسن قراءتھ وتذوّقھ أوّلا. وح�ن ي�ون الش
ُ
الإسهام �� كتابتھ، من أن ن

 
1- Ibid, p12 . 

 .6، ص2016، دار التّكوين، كـتاب الهايكو اليابانيّ محمّد عضيمة وكوتا كاريا:  -2
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ة، ح�ن تتعرّى قصيدتھ من  فإنّ ذلك سي�ون خ�� تمر�ن، وأفضل اختبار، لصدق و�جاعة تجر�تھ الإ�سانيّ 

غة السّميكة" 
ّ
 .1دروع الل

اعرة "فاتن أنور" اس��فاد معالم الهاي�و اليابا�يّ 
ّ

 :2�� �عض محاولا��ا من خلال قولها  حاولت الش

 مقاطع  5ح         :   ري/ تالر/  س/  ��/                      �ح الرّ  ليست

ع من
َ
                                                  مقطعا  17                 مقاطع 7حة :  جو/ أر/   عال/ ف/  تد/ من/                الأرجوحَة تدف

ماء                     نح/ نحو   مقاطع  5ء          :  ما/   س/ والس/ السَّ

 ............. 

لْ/ 
ُ
              :  مَ/ ظلمة                           ظ

ٌ
 مقاطع  3ة

اطئ                  ع/
ّ

 مقطعا  16                            مقاطع     5:   ئ   شا/ ط/  �� الش/ ع�� الش

� بنجمة                   أ/ 
ّ
 مقاطع  9ة:    م/ نج/ ر/ ب/ ث/  عث/ ت/ أ�ع�

 ................ 

 مقاطع  9�ي :  ن/  جن/ ر/  ب/ ت/ �ع/ أن/ وأنت �ع�� جنّ�ي     و/ 

 مقطعا    22                                 مقاطع   7 ة        :  ي/ ن/  ��/ أغ/ رك/ اترك �� أغنية   ات/

 مقاطع  6نو      :  نو/ س/  ها الس/ ي/ أّ��ا السّنونو  أي/

 ............... 

 مقاطع    6لة               :  م/ �ا/  ة/  ن/  سنة �املة    س/

ك مرّة  ل/
ّ
 مقطعا  21               مقاطع      10ة  :  ر/  مر/ ك/ ن/ أن/ ف/  ر/ أع/   لأعرف أن

وز  ش/
ّ
 مقاطع   5لوز              :  ال/ ة ر/   ج/  �جرة الل

عراء محا�اة قصيدة الهاي�و اليابا�يّ 
ّ

عر�ّ   و��� جانب "فاتن أنور" حاول عديد الش
ّ

ة ع��  �� نماذجهم الش

اعر: حسن عي�ىى، بقولھ
ّ

   :غرار الش

 مقاطع  6ض    :  ي/  أب/  ق/ ف/ شفق أبيض           ش/

 مقطعا   19                                مقاطع    7 ر:  بح/ ئ ال/ ط/  شا/  ��/ ع�� شاطئ البحر    ع/

 مقاطع  6 : س      ر/  وا/  ن/  ب/ سر/          3سرب نوارس 

 و�� السّ 
ّ

 اعر ع�� أحمد عبده قاسم:ياق ذاتھ يقول الش

 

 
طروحة الهايكو العربيّ حيدر العبد الله:  -1

ٔ
ة ا م� دب للنّشر والتّوزيع، طمُهاكاة ذي الر�

ٔ
 .11، ص2022، 1، دار ا

نطولوجيا قصائد الهايكو العربيّةعبّاس محمود عمارة:  -2
ٔ
 . 12، ص2019، مومنت، ا

نطولوجيا قصائد الهايكو العربيّةعبّاس محمود عمارة:  -3
ٔ
 . 70، مرجع سابق، صا
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فق                    الش/
ّ

 مقاطع    4ق         :  ف/ ش/ الش

 مقطعا  16                                      مقاطع      5ر            :   خ/ آ/  ن/  لون آخر                 لو/ 

 مقاطع  7ف :  ري/  خ/ ق ال/ را/ أو/  ل/           1لأوراق ا�خر�ف

بيعة بقولھ:ولا يحيد الشاعر إدريس علوش عن سابقيھ �� الاحتفاء �عناصر  
ّ
 الط

 مقاطع  3ل            :   ظل/ الظلُّ                    الظ/

 مقطعا  17                          مقاطع       7ة     :  ع/ سا/  ب/ ر/ قا/ عقارب ساعة           ع/

 مقاطع   7ل   :   ��/ ن/  ة/ ح/  وا/ ��/         2�� واحة نخيل 

عر�ّ نلاحظ من خلال هذه 
ّ

 ة: النّماذج الش

  ّعرّ�ة العالمي
ّ

عراء العرب ع�� الش
ّ

رهم ب�لّ انفتاح الش
ّ
و�عب�� فّ�ي جديد، ومن    حادث شعريّ   ة، وتأث

عر اليابا�يّ 
ّ

لاعهم ع�� مكتسبات الش
ّ
 . ذلك اط

  ّ��ل ا�خار�
ّ

بالش عراء الال��ام 
ّ

اليابانيّ   حاول الش الهاي�و  ة، فأنبأت قصائدهم عن دفقات  لقصيد 

 ة، وقدّمت �لّ قصيدة حدثا واحدا موزّعا ع�� ثلاثة أسطر.  شعور�ّ 

  
ّ
 بيعيّ تتمحور مختلف النّماذج حول رصد المظاهر الط

ّ
عر  ة وتحوّلا��ا، ف�انت الط

ّ
بيعة مصدر الش

� ذلك من خلال استدعاء �عض العناصر مثل  
ّ

اطئ، ، السّماء، النّ (الرّ�حومن��اه، و�تج�
ّ

جمة، الش

وز، السّ وارس، واحة النّ النّ 
ّ
 نونو...) خيل، �جرة الل

  ّعراء بالرّاهن والهُنا، وهو ما ين�جم وشروط الهاي�و اليابا�يّ �� البنية الزّمني
ّ

،  ة للقصائد، يل��م الش

.،(..
ُ

ُ�، �ع�ُ�، أعرف
ّ
عرّ�ة    وأغلب قصائدهم �� المضارع المرفوع (تدفع، أ�ع�

ّ
ولا تخلو هذه النّماذج الش

فق، السّنة، أوراق ا�خر�ف، عقارب السّاعة). (الظلمة ة أخرى ع�� غرارمن إشارات زمنيّ 
ّ

 ، الش

   ما وهو  المباشرة.  والأساليب  الوا�حة  والمعا�ي  البسيطة  المتعدّية  غة 
ّ
الل ع��  القصائد  تقوم هذه 

رو الهاي�و. 
ّ
�ي وضعها منظ

ّ
 ينطبق مع القواعد ال

  ّعراء �عدد المقاطع �� �لّ قصيدة، ولا �عدد المقاطع �� �لّ سطر شعري
ّ

)  5.7.5( لم يل��م معظم الش

غة العر�يّ 
ّ
غة اليابانيّ ومردُّ ذلك اختلاف الل

ّ
غة اليابانيّ ة عن الل

ّ
ة منتظمة ومتساو�ة  ة، فالأصوات �� الل

غة العر�يّ 
ّ
ول ع�� عكس الل

ّ
ر ع�� هذه السّمة. وهو ما دعا �عض الباحث�ن إ�� اق��اح الط

ّ
�ي لا تتوف

ّ
ة ال

ع�� أساس عدد ال�لمات بدلا من عدد الأصوات، فنظرا "�خصائص    تقسيم قصائد الهاي�و العر�يّ 

غة العر�يّ 
ّ
ھ لا يمكن تطبيق مفهوم المقاطع الصّ الل

ّ
غة العر�يّ وتيّ ة ا�خاصّة جدا فإن

ّ
ة، وعليھ  ة ع�� الل

أساس   ع��  ولكن  التّقسيم  هذا  قبول  و يمكن  الأصوات  وليس  ش�ل    �ذلكال�لمات  ع��  نحافظ 

 
نطولوجيا قصائد الهايكو العربيّةعبّاس محمود عمارة:  -1

ٔ
 . 84، ص، مرجع سابقا

نطولوجيا قصائد الهايكو العربيّةعبّاس محمود عمارة:  -2
ٔ
 . 104، مرجع سابق، صا
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ّ
 الث

ّ
ا�ي سبع، و��  لاثة سطور، و��ون العدد الأق�ىى لل�لمات �� السّطر الأول خمس، و�� السّطر الث

 
ّ
ما قلّ عدد ال�لمات �انت القصيدة أفضل" السّطر الث

ّ
 .1الث خمس، طبعا هذا ا�حدّ الأع��، و�ل

 : الخاتمة  -4

تقدّم،   ممّا  القول  العالميّ صفوة  عرّ�ة 
ّ

الش جماليّ شهدت  عدّة  تحوّلات  ودلاليّة  ة  و�يقاعيّة  و�نائيّة  ة 

حظات المفصليّ وعرفانيّ 
ّ

عر ومساره. ومن ال�
ّ

رت �� ص��ورة الش
ّ
ات ك��ى أث

ّ
رة �� تار�خ  ة، وعرفت محط

ّ
ة المؤث

عر، �حظة بزوغ الهاي�و اليابا�يّ 
ّ

. وقد أرجع الباحثون ظهور الهاي�و إ�� عصر "الإيدو"، وع�� الرّغم من  الش

عريّ 
ّ

ھ م فإ،  مرور مئات القرون ع�� هذا الميلاد الش
ّ
و�اهتمام واسع من الدّارس�ن  نفسھ  وّ�ج  زال يحظى بالتّ ان

ھ حادث شعريّ آ�ي.
ّ
عراء �أن

ّ
 والش

وا�حاولات ع�� غرار   التّجر�ب  لمراحل من  وتتو�جًا  ثقافيّة ومسار شعريّ،  ثمرة سياقات  الهاي�و  ويُعدُّ 

 ان�ا" و"الرّ "التّ 
ّ

،  ن" وغ��ها. وتطوّرت هذه التّجارب إ�� أن اكتمل الهاي�و �� ش�لھ الّ��ائيّ ا�ا" و"الزّ �غا" و"الش

النّ  هذا  ف 
ّ
الّ��ائيّ و�تأل (  موذج  أسطر  ثلاثة  ع��  موزّعة  ا  صوتي� مقطعا  عشر  سبعة  وتحتفي  5-7-5من   .(

قدّم هذه  
ُ
وت �� س�و��ا و�خ��ا، و�� حرك��ا وجمودها، و�� تحوّلا��ا وحدثا��ا.  بيعة 

ّ
بالط الهاي�و  نصوص 

صوّر مشاهد طبيعيّة بلغة �سيطة
ُ
قال �� نفس واحد ودفعة واحدة، وت

ُ
  القصائد حدثا مفردا وفكرة واحدة ت

 عان مباشرة. وم وأسلوب تقر�ريّ 

ت رحالها �� أوروّ 
ّ
�جمة �� ارتحال قصيدة الهاي�و من اليابان، فحط

ّ
�ا وأمر��ا �� وقد ساهمت حركة ال�

ا�ي من القرن العشر�ن. سعت المدوّنة  ة �� النّ مرحلة أو�� قبل أن ينت�ي ��ا المقام �� ا�حاضنة العر�يّ 
ّ
صف الث

عر�ّ 
ّ

عريّ ترجمة وتحليلا وقراءة وكتابة، وحاولوا تذو�بھ  ة العر�يّ النّقديّة والش
ّ

ة إ�� استيعاب هذا الوافد الش

الأدبيّ  تجار��م  والإلمام  داخل  عالمھ  فهم  ع��  والإحاطة  مرجعيّ بة  استعادة  باتھ  ع��  عملوا  وقد  نواميسھ، 

 قواعد الهاي�و والال��ام ��ا قدر الإم�ان مع مراعاة خصوصيّ 
ّ
 ا��ا. ة وجماليّ غة العر�يّ ة الل

العر�يّ  العالم   �� الهاي�و  �شعر  الاهتمام  دائرة  ساع 
ّ
ا� من  الرّغم  مز�د فإ،  وع��  إ��  حاجة   �� مازال  ھ 

ّ
ن

ا.الاهتمام والدّراسة والتّ  ر تصوّرًا ومنجزًا شعر��
ّ

 دبّر والتّفك

 

 

 

 

 
سمري:  -1

ٔ
حمد الا

ٔ
ناشيد مرتّلة في رحاب الهايكوعبد الله ا

ٔ
 . 5، الانتشار العربيّ، صا



سس والمرجعيّ 
�
.    ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  اتقصيدة الهايكو: الا

ٔ
 علي عرايـبـيا
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 :المراجعالمصادر وقائمة 

 :ةالمراجع العربیّ 
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ّ
 . ، الانتشار العر�يّ لة �� رحاب الهايكوأناشيد مرت

يتبعها فنّ أجمل ح�ايات الزّ   :برونل (هن�ي) -2 تر الهايكو  ن  الدّ محمّ   جمة،  إبداعات عالميّ د  ة،  نيا، مج، 
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ّ
 . 2005قافة والفنون والآداب، ال�و�ت، أفر�ل للث
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ّ
 ، مجل

ّ
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ّ
الل    غويّ الاقتصاد 

ّ
كثيف  والت

  ،لا��ّ الدّ 
ّ
 مجل

ّ
 1ة وآدا��ا، جامعة باتنة  غة العر�يّ ة علوم الل

ّ
 .2021، 03، العدد 13د ، ا�جزائر، ا�جل

القادر)ا�جمّ  -5 (عبد  اليابا�يّ   :و��ي  الهايكو  شعر  من  مختارات   ترجمة 
ّ
للن جديدة  كتابات  دار  شر  ، 

 . 2015، 1، طالإلك��و�يّ 

ة أطروحة الهايكو العر�يّ  :(حيدر)العبد الله  -6 مَّ  مُها�اة ذي الرُّ
ّ
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