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   القرآنيّ   القصّ 
 ردیة وتأثیراته السّ 

 
 

 

 

 

 : صملخّ 

ذي  القديم    العر�يّ رد  �� السّ   وما تركھ من أثر جما��ّ   القرآ�يّ   راسة �� القصّ تبحث هذه الدّ 
ّ
ساهم ��  ال

 وترسيخ  بلورة تقاليده  
ّ
 نظامھ، فات

ّ
الل رد بالإيقاع  ار�خ وتمزج السّ غة بالتّ جھ بھ صوب مناطق جديدة تجمع 

الدّ  ب�ن  والدّ وتؤالف  استقى  نيا.  ين  القصّ السّ وقد  من  القديم  الفنّ   القرآ�يّ   رد  مقدّ يّ ممكناتھ  و��  م��ا  ة، 

 ة.  ة ومفارقات ومشاهد دراميّ ة و�جائبيّ وما يحملھ من خارقيّ  ار���ّ ة الفعل التّ ح�ائيّ 

 رد. ة، السّ القرآن، القراءة، القصّ المفاتيح: ل�لمات ا

 

 

Abstract : 
 

This study examines the narrative of the Qur’anic narrative and its sacred dimensions, which 

left its aesthetic and semantic impact on the ancient Arabic narrative and contributed to 

crystallizing its traditions and consolidating its system, moving it towards new areas, combining 

language with history, blending narrative with rhythm, and harmonizing religion and the life. 

Among the things that the ancient narrative derived from Qur’anic storytelling are its artistic 

possibilities, foremost of which is the narrative of the historical act and the supernatural, 

wondrous, paradoxes and dramatic scenes.  

Keywords: The Qur’an, Reading, Story, Narration. 
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 : القصّ القرآنيّ: النّسق والبناء  -1

الإلهيّ للنّ  السّ صوص  والكتب  الاعتبار�ّ ماو�ّ ة  م��ا��ا  والفنّ ة  التّ   ،ةيّ ة  صفة  جانب  إ��   و�� 
ّ
ال �ي قد�س 

   ة وم��ا البعد الإبدا��ّ أ�عادها المعرفيّ   ة مواز�ن ا�حياة ب�لّ ة وضعت للبشر�ّ تحيطها، نصوص تأسيسيّ 
ّ
ذي  ال

منھ و�ب�ي عليھ  �ستقي يمكن للمخلوق أن  إذ  ،  ا�ع ا�خالق ا�حقّ الصّ إبداع  جعل الإ�سان يقف مذهولا أمام  

 ا بمخيّ ا إ�سانيّ ا إبداعيّ نصّ و ا  فعلا إبداعيّ 
ّ
 ر ف��ا صفة ا�جماليّ لة لا تتوف

ّ
ة  سبيّ ة المطلقة، بل �شيع بدلها الن

 ة.ا�جماليّ 

��ا  ة عُرفت بإبداعها �� ميدان الأدب  أمّ لم توجد  
ّ

 وتمك
ّ
الأمّة  مثل    س�يّ من لغ��ا إ�� أ�عد حدود ا�جمال الن

 العر�يّة  
ّ
�ا وضعت لإبداعها �� عصر ما قبل  العمق، إ�� درجة أ�ّ ارب ��  �ي �ان لشعرها ون��ها باعها الضّ ال

 حدّ ى إذا جاء الإسلام �ان القرآن هو التّ دة، ح�ّ ة ومقاييس محدّ الإسلام منظومة قواعد بمبان خاصّ 
ّ
ذي  ي ال

 أحدث  
ّ
أن    ،وثانيا  .بأن تأ�ي العرب بمثلھ قرآنا  ،لاأوّ   :ة فتحا و�غي��ا و�لهاما و��جازاغة وقضاياها الأدبيّ �� الل

   ية واحدة.آأن تضع مثلھ    ،وثالثا  . تقول مثلھ سورة
ّ
   ،يحدّ التّ أمام هذا  ا ُ��تت العرب  ولم

ّ
لا ��  �ان الفوز متمث

   القرآ�يّ   صّ تأث�� النّ 
ّ
 ،  جديدا �� الأدبأيقظ. حسّا  ذي  ال

ّ
 قافيّ ووضع للمنظومة الث

ّ
د القديم  ة أر�انا جديدة توط

 
ّ
 ة  غو�ّ وتضيف إليھ معيدة است��اض طاقا��ا الل

ّ
  صّ عراء والأدباء �ستقون من النّ لمز�د من الإبداع. وراح الش

 س ��اءه، مضيف�ن إ�� إبداعا��م اقتباسات مضيئة �عزّ المقدّ   القرآ�يّ 
ّ
   قا��ّ ز ن�جهم الث

ّ
ات  ل ع�� إم�انيّ وتدل

ل لة لد��م. و ا�خيّ 
ّ
ذي  أسلو�ھ الفّ�يّ وروائعھ ��  القرآ�يّ  صّ واحدة من ��اءات النّ تتمث

ّ
ستجلب ال

ُ
الأذهان  بھ �

والآذان ا�حواس  جتذب 
ُ
ما    ،وت السّ وهو  التّ يحمل  ع��   دبّ امع�ن 

ّ
ال� دلالات   �� ومواقف  ر  تار�خا  خوص 

جماليّ  روحيّ وصياغات  وموضوعات   ة 
ّ
بات والتّ ة  الاعتبار  الإمتاع  جاه  عنصر  ع��  ا�حافظة  مع  صديق 

 
ّ
 شو�ق. والت

 ة القرآنيّ ة القصّ ولقد قيل �� بنائيّ 
ّ

 ،  يء الكث��ة ومضامي��ا ال��
ّ

ر�ن والكتّاب والباحث�ن وان��ت أقلام المفك

ة  ة ما تضفيھ ع�� عمليّ فوس مع خصوصيّ ة فعلها وتأث��ها �� النّ �� القرآن ودلاليّ فنّيّ��ا  دليل ع��  تتبارى �� التّ 

الاج��اد �� تحصيل  باب  يظلّ    ،غم من ذلكوع�� الرّ ،  ةة وأخلاقيّ ق وظائف تر�و�ّ ات تحقّ الإبداع من تناصّ 

ع الأبواب لتحصيلات جديدة أعمق أثرا. ولا  شرّ مُ   ،ة غاي��اة بنا��ا وموثوقيّ المز�د من معطيات أسلو��ا وفاعليّ 

و��  -قبل الإسلام  أو مارستھ    العرب لم �عرف القصّ   ا، لا لأنّ ا تأسيسيّ نصّ   القرآ�يّ   غرو �� أن ي�ون القصّ 

 
ّ
 ال

ّ
 �ي ما قالت الش

ّ
 عر إلا

ّ
   �� �ش�لھ الإبدا��ّ نت من النّ  �عد أن تمك

ّ
هة  ة من�ّ ة القرآنيّ القصّ   بل لأنّ   -فا��ّ الش

  والوقائ��ّ  ار���ّ صديق لبعد��ا التّ عن ا�خيال، واجبة التّ 
ّ
   ذين لا يحتمل معهما �سو�ف أو اف��اء.الل

ة  ة وغايات جماليّ وتر�و�ّ ة  ة الإقناع والإمتاع معا �سبب ما تحملھ من أ�عاد توج��يّ ة القرآنيّ هدف القصّ إنّ  

   ،ابق�نست العظة من السّ ا بالإسلام وقد أخذت الع��ة وتلمّ فس ذاتيّ تطبع النّ 
ّ

حق�نم  رت �� ما سيُقدّ وتفك
ّ

  . للا

ذي    ار���ّ ة باستمرار الفعل التّ ة تجعلها مستمرّ ة القرآنيّ ة القصّ يّ فنّ إنّ  
ّ
�غلغل �� الما��ي وكمن �� ا�حاضر  ال

 التّ   رد فكرة أنّ و�ذلك يتجاوز السّ   ،�� المستقبلإم  وتقدّ 
ّ
 ار�خ هو الما��ي الغابر ال

ّ
�� غ�� رجعة،  إ�  ذي ذهب وو�

 �ا لا تتخصّ �ّ أو   الآن،  �ا تقعينطلق من وقائع مضت لتبدو و�أ�ّ   ��اميّ إويستبدلھ بمعطى  
ّ
� ولا ص �� جيل و�

ذ لا أجل لها ولا  إة،  المرحليّ ب ة ولا  بالآنيّ ة  ة غ�� معنيّ ة القرآنيّ ولهذا بدت القصّ   ماض م�ىى أو م�ان قد �ان.
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   ،ميعاد
ّ
�ع�ّ و�ن  �� وتخصّ ما  باستمرار�ّ ن  شعر�ّ وانفتاحيّ   ،1" ةكرنوتو�يّ "ة  ص  خارقيّ ة  وأفعال  تتعدّ ة  ى  ة 

أشمل  لا  و   ،ة هذه القدرةع�� خارقيّ ولا يوجد دليل    ،و عقاباأعاكسة قدرة ا�خالق إثابة    ،م�انات ا�خلوق إ

 ر هولها �� تصوّ 
ّ

 ة.  ة القرآنيّ لقصّ ا إلا

التّقيّد    بمركز�ّ منع 
ّ
الث الرّ ة  التّ سميّ قافة  أ�ساقها  ومطاوعة  حواض��ا،  حرّ ة  قيود  من  أغلب  ووقف  ر 

 ة عند مدوّ القرآنيّ   ةراس�ن للقصّ الدّ 
ّ
 نات مؤل

ّ
من  المباركة  ة  سميّ ة الرّ قافيّ ف�ن عُرفوا بموالا��م للمنظومة الث

 قبل السّ 
ّ
 �ي كتب  لطة ا�حاكمة ال

ّ
 أولئك المؤل

ّ
 فون مؤل

ّ
   :مثل،  هافا��م �� ظل

ّ
وابن كث��    يث بن سعد والب��و�يّ الل

   ولا خلاف أنّ   ،ديم وابن ا�جوزيّ وابن النّ  والمسعوديّ 
ّ
مثلما    ،عليھمركزا معضّدا ورسميّا متّكلا  قافة  لهذه الث

   هوهامش مغيّب  لها  
ّ
 (الث

ّ
 عبيّ قافة الش

ّ
  ،رافضا الاع��اف ��ا  ،�� قمعها دا  �ي عادة ما ي�ون المركز متشدّ ة) ال

ذين يرتكزان قد دب والنّ ة الأ مشروعيّ -معلنا لا
ّ
  ،و��ن الهامش  -كمركز- بينھ  الكب��ة  را المسافةعل��ا، مصوّ الل

 
ّ
 ليس من اليس�� تحديد الفوارق بي��ما.  ھوأن

 
ّ
   ة �س��ا، فإنّ سميّ قافة الرّ و�ذا �ان تحديد المنتج �� الث

ّ
 م��ة الث

ّ
ھ  ة  عبيّ قافة الش

ّ
ليس لها منتج  تكمن �� أن

  ،ةة الفرديّ نتاجيّ ة وليست الإ ة �� المهمّ ة ا�جماعيّ ة الإبداعيّ العائديّ  د لأنّ محدّ 
ّ
قھ ولا  إذ لا سلطان يُرت�� تمل

نوالھ ينتظر  عطاء  ولا  بلوغھ  يراد  التّ   ،منصب  هو  جماعة  أو  فردا  المنتج  بھ  ُ�ع�ى  ما  والنّ بل  قض  حر�ض 

 �� رسميّ   و�� أمور لا ينب�� للعقل العر�يّ   ،وا�حضّ 
ّ

ھ سيقوّض  � ��ا  تھ أن يتح�
ّ
لطة وما �ستتبع هذا  السّ لأن

 التّ 
ّ
الث ا�حاضنة  لأ�ساق  هدم  من   قافيّ قو�ض 

ّ
ال العتيدة  وقواعدها  بن��ا  ة  الإ خلال  �ي  من  خضاع  أجيال 

 والاستتباع وا�حاذاة .  

 التّ   إنّ 
ّ
عرفتھ العرب ما قبل الإسلام    تخيي��ّ   عاطي مع قصّ �ا والتّ �ا وشعب�ّ غة وآدا��ا برسم�ّ وفيق ب�ن الل

ة.  ا��ا المنطقيّ ر و�ستوجبھ فرضيّ طوّ مھ طبيعة قوان�ن التّ �� الأدب، أمر تحتّ   القرآ�يّ   دون �سيان دور القصّ 

القصّ  تمازج  وخارقيّ   القرآ�يّ   ؛انولقد  و�سبيّ تِ يَّ لِ بتخيُّ   الإ�سا�يّ و تھ  �عصمتھ  سردا،  ھ  فصنعا  قد  تھ  �انت 

 
ّ

   ة ثمّ ل الأمر �� ا�ح�اية العر�يّ نت قوالبھ أوّ دُش
ّ
   فرصرت  توف

ّ
 جاه القصّ �غي�� هذا القالب بات

ّ
�ي مورست  ة ال

 يات وأش�ال اختلفت مع اختلاف العصور الإسلاميّ كتاب��ا تحت مسمّ 
ّ
من    اء الإسلاميّ ة. ولقد استلهم ا�ح�

 " القرآ�يّ   القصّ 
ّ

  " خصنة ال�
ّ
 شكلا إ�سانيّ  رديّ �ي �عطي للفاعل السّ ال

ّ
حولھ خيوط الأحداث ممحورة    ا تلتف

بموجّ الزّ  والم�ان  فنّ مان  ولغو�ّ يّ هات  معيّ ة  بالتّ التّ تجمع  نة  ة  ولولا    ،م��ما فعلا محتملاوتجعل  حقيق  خييل 

   -ع�� الأقلّ -أل��  رد أو  �� القرآن �حُرم السّ   وجود القصّ 
ّ
 ھ يقوم ع�� الكذب ومذموميّ من الأدب لأن

ّ
�ي  تھ ال

ازدرى  إذ    ،ةة الأفلاطونيّ ؤ�ة المثاليّ وهو ما �عضده الرّ   ،فوس و��ذيب أخلاقهاعلھ رذيلا غ�� صا�ح ل��بية النّ تج

 
ّ

 أفلاطون الش
ّ

   لأنّ   ااعر �� المدينة الفاضلة ثانو�ّ عر وجعل وجود الش
ّ

 ظرة المثاليّ عر لا يص�ح للنّ الش
ّ
م  �ي تقدّ ة ال

ا�جما��ّ   المع�ى الأخلا��ّ  المعطى  أ�ّ ع��   ، كما 
ُ
� التّ سفّ �ا  و ھ  تكن  خييل وتمقتھ.  مثاليّ الفلسفة الإسلاميّ لم  ة  ة 

  ،متعالية ترتكن إ�� المثال وحده
ّ
  ظر العقلا�يّ ت بالنّ أقرّ  - �� جانبھإ-ما و�ن

ّ
ذي يرى الواقع بمختلف المناظ��  ال

 
طلقه  : مصطلحالكرنوتوب -1

ٔ
دبيّ). باختين وقصد به (طقما من المظاهر المحدودة الخاصّة بالزّمان والمكان ضمن ا

ٔ
كلّ نوع ا

 الحواريّ، تر. فخري صالح، المؤسّسة العربيّة للنّشر، بيروت، ط
ٔ
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 ة والعقليّ المثاليّ 
ّ

قائلا    ، والأرسطيّ   الأفلاطو�يّ   ؛ ا وهو �عتمد الفكر�نعقلانيّ   ولهذا �ان الفارا�يّ   ، ةعر�ّ ة والش

الأخلاقيّ  ا�جماليّ بالفضائل  الفضائل  نفسھ  الوقت   �� متجاوز  غ��   ة 
ّ
المتول  ة 

ّ
للش الاستماع  من  عر  دة 

فوس و��ذي��ا و�ن اعتمدت ا�خيال جزءا أساسا  لهذه الفنون دورها أيضا �� تر�ية النّ   والموسيقى والغناء لأنّ 

 التّ   عملها. ولطالما ظلّ ��  
ّ
   قا��ّ خييل �� المنظور الث

ّ
لكن خارج    ،حقيقللتّ   ذي هو مضادّ المتعا�� �ع�ي الاف��اء ال

وهو ما    ،نا مع الفضيلة والمنفعةطبيق ومحتملا �� وقوعھ ومتضمّ صديق والتّ إطار هذا المنظور �ان قابلا للتّ 

ھُ  ر  نفسّ 
َ

ق
ْ
 ة القرآنيّ القصّ وِف

ّ
خييل  لا�� ب�ن التّ ة التّ فك�� مع إم�انيّ �� التّ   ة القصّ خت الاعتقاد بفاعليّ �ي رّ� ة ال

. ومن الاف��اء  لو�يّ و السّ أ  لا�� تأث��اتھ ع�� المستوى العم��ّ لت�ون لهذا التّ   حقيق ع�� المستوى الإبدا��ّ والتّ 

�ج�ن غ�� خاضع  ة التّ ة لھ، فعل �عتوره عمليّ ا لا قطعية فيھ، كما لا ثبوتيّ رد فعلا لغو�ّ ن السّ صديق يت�وّ والتّ 

 ار���ّ ع�� تطعيم البعد التّ   رديّ ة الفعل السّ أث�� قابليّ واج والتّ �ج�ن الرّ ما يضمن للتّ و كذيب،  صديق والتّ للتّ 

التّ  الموضو��ّ   ،ل الأوّ   : حيث  خيي��ّ بالبعد  الأساس  القصّ   هو  القرآنيّ ��  �ي  ة  ة 
ّ
 ال

ّ
ا�جملة  توظ ممكنات  لھ  ف 

  .ةرديّ السّ 
ّ
  هو الأساس ا�جما��ّ  ،ا�يوالث

ّ
 ة القرآنيّ ذي �ستنفر �� القصّ ال

ّ
 ة ممكنات الل

ّ
 ة.  عر�ّ غة الش

النّ  التّ و�ان  البعد  �عميم  إ��  مال  قد  فراي  نورثروب  الواق��ّ   خيي��ّ اقد  البعد  بصدد    و�غليبھ ع��  وهو 

مدوّ  المقدّ تحليل  الكتاب   نة 
ّ

مؤك أنّ س،  ا�خياليّ   دا  احت�ار  المعاي��  ع��  تنطوي  وأ�ّ ة  المعاي��  ل�حقيقة  �ا 

 هذا التّ   ، ولعلّ 1الوحيدة المتماسكة 
ّ
 أذي جعلھ يذكر �� ختام كتابھ  غليب هو ال

ّ
 ن

ّ
عَرَ وهو يؤل

َ
ف الكتاب  ھ ش

هو    ار���ّ ل ليس وحده الأساس بل البعد التّ المتخيّ  . ونرى أنّ 2الع�ىط ��  وهو يتخبّ   "شيطان ملتون "�شعور 

 
ّ
 ر واحديّ لكن لفراي رأيا حصيفا وهو يقرّ   ،وسيلتھ ا�خيالت�ون  ذي  الهدف ال

ّ
ة، واجدا  غة العر�يّ ة القرآن والل

   أنّ 
ّ
 المم�ّ   "يتداخل القرآن با�خواصّ   غة و�سق �لما��ا، فقال:القرآن تداخل مع سمات الل

ّ
ى ة ح�ّ غة العر�يّ �ة لل

   أنّ 
ّ
رد القديم  امناص من أن ي�ون السّ . ولا  3" ين الإسلاميّ م�ان وصلھ الدّ   ا إ�� �لّ ة ذهبت عمليّ غة العر�يّ الل

القصّ  من  ينتفع  كيف  عرف  القرآنيّ قد  والدّ ة  والفأس  والقميص  والعصا  ا�خاتم  من  جاعلا  والمهد  ة،  روع 

والنّ  وال�جل  والبقرة  وا�حمار  وال�لب  وال�ّ والكبش  والسّ اقة  وا�حوت  فواعل    ...والكهف  دّ �ر  كث��،  وغ��ها 

 �ي تنتج إبداعا سرديّ   القرآ�يّ   ة �ستلهم القصّ تطويعها بطر�قة غرائبيّ   ة يتمّ سرديّ 
ّ

ة  خصيّ ا، تحوز فيھ ال�

 الرّئيسيّة  
ّ

 رد.  ا و�� �شاركها السّ ات الأخرى دورا إسناديّ خصيّ ع�� البطولة بينما تلعب ال�

 
ّ

   ،ية لدور البطولةة رئيسة مؤدّ خصيّ لن ت�ون ال�
ّ

 إلا
ّ
  إذا تحل

ّ
  رّ ت بالفضائل وناصرت ا�خ�� وعادت الش

 ة القرآنيّ ات القصّ نا ��خصيّ تيمّ للباطل  ومناهضة   وحار�تھ، مدافعة عن ا�حقّ 
ّ
�ي تدفعها دماثة أخلاقها  ة ال

  ، قة أهدافها وواصلة إ�� مرام��ا�اية، محقّ نفسها و�راءة عملها إ�� الانتصار والغلبة �� ال�ّ   شأ��ا وسموّ   وعلوّ 

 ات الأنبياء إبراهيم ومو�ىى وعي�ىى و�وسف و�حيى وزكر�ا و�و�س وغ��هم.  وكذلك �انت �خصيّ 
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ٔ
 د. نادية هناوي   ا
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 : ة خصیّ وتحبیك الشّ   القرآنيّ  القصّ -2

السّ  التّ �ان  تجعل  بطر�قة  ا�حدث  خيوط  �سرد  كيف  عرف  قد  الإسلام  قبل  ما   �� اس��لالا  ارد  قديم 

   لكنّ   ،�اية تحصيلا وخاتمةا وال�ّ والعرض نموّ 
ّ
القرآنيّ ذي استلهمھ من القصّ ال إ�� ما  ة  ة �ىيء آخر أضافھ 

 وأع�ي بذلك الكيفيّ   ،ةاتھ القصصيّ ما ��ا مرجعيّ ة مدعّ عنده من خ��ة سرديّ 
ّ
�� امتداد  إ�ي تحيل ا�خيوط ة ال

الزّ   طو��ّ  التّ يما��ي  ناحية  ار���ّ من  ذا سعة عرضيّ   ،ويعطي  ،من  امتدادا  ل�حدث  ناحية أخرى  لزمن  من  ة 

   اف��ا��يّ 
ّ
يمط  قد 

ّ
يقل وقد  ا�حاجةھ  بحسب  تتحرّ   ،صھ  السّ و��ذا  الأفعال  ا�ح�ائيّ رديّ ر  من   ة 

ّ
ال تمهر ة  �ي 

   ة القصّ يّ ة ا�ح�اية إ�� فنّ يّ �ع�� بفنّ   تھ كمب�ى زما�يّ جهة صوب بنائيّ متّ   ا�حدث بم�ن تار���ّ 
ّ
�عتمد ع��  ذي  ال

 ة موئلا �سمح للزّ ببيّ السّ 
ّ
   مان بالمط

ّ
هذا التّمطيط  توسيعا وتقليصا. و�تما�ىى    ،اس��جاعا واستباقا  دّ والش

 
ّ

   ،ة �� تحبيك الأحداث بتداخل وتماهة/ عموديّ مماشاة أفقيّ   دّ وذلك الش
ّ
�ج  ومن دون ذلك ت�ون نتيجة الن

ماءِ  والسّ ("  �حبك"ا  ـالعلا بللسّماوات  عة حيث لا منعة ولا تماسك. ومن هنا �ان وصفھ �عا��  خ�خل والضّ التّ 

  ) ذاتِ ا�حُبك
ّ

�عضها   تدليلا ع�� تما�� �عضها ببعض بما يجعلها وحدة واحدة وليس لأنّ  ،7 الآية  :ار�اتالذ

 
ّ
 من خلال قراءت�ن:فيھ  ل القول وهو ما سنفصّ ، ة فوق/ تحتف ب��اتبيّ م��اكم ع�� �عض أو مؤل

 :اصدةالقراءة الرّ  -2-1
 سورة يوسف �� السّ 

ّ
لها إ�� آخرها  و�� من أوّ   ،انية عشرة من سور القرآن الكر�م المئة والأر�ع عشرةورة الث

قص��يّ  بناء  عن  النّ   عبارة  س��ة  مصوّ   �يّ �س��جع  �عقوب  بن   يوسف 
ّ
الط يوسف  ثمّ را  الف�ى  و�وسف    فل 

النّ  و�وسف  الأم�ن  الملك  والسّ دّ الصّ   �يّ يوسف  س��يّ يق.  بطولة  عن  عبارة  بأكملها  بطر�قة  ورة  �سرد  ة 

من    ا ة، تبدأ من طفولة يوسف وصباه وشبابھ ورجولتھ وتنت�ي بجلوسھ ع�� عرش مصر مل�ا ونبيّ قصصيّ 

  .ا�ح�نالصّ 

وما    القرآ�يّ   صّ ة �ستوعب النّ ھ ليس الفعل الوحيد لوجود أدبيّ ا لكنّ جليّ   ار���ّ �ح الفعل التّ ورة يتّ �� السّ 

 خييليّ تھ التّ يّ رد فنّ معطية للسّ   ،ةفيھ من قدسيّ 
ّ

 ة و�الش
ّ
ألر  بالآية (ورة ة. تبدأ السّ ار�خ قصّ ذي يجعل التّ �ل ال

 ، والابتداء بالأحرف لھ محمولات دلاليّ 1الآية :) سورة يوسفتلك آيات الكتاب المب�ن
ّ

الله  ف��ا  د ة كث��ة، يؤك

 حر�ْ� "  ��ا، ومعلوم أنّ يّ ة وأهمّ �عا�� قيمة حروف العر�يّ 
ّ

لان    "مالألف واللا
ّ
 أداة التّ يمث

ّ
يتحوّل ��ا  �ي  عر�ف ال

وإالم��م   معرَّف،  �لم�يْ هو    "اء الرّ "��  حروف  �لمة  أحد  حروف  من  حرف  وهو  والفرقان،  ؤ�ا)  (الرّ   القرآن 

 
ّ
 �ي ست�ون بؤرة السّ واشتقاقا��ا ال

ّ
ة �� عشرة مرّ   ستّ وقد تكرّرت  يوسف،    �يّ ة النّ قصّ   حولها  �ي ستدور رد ال

 الآيات الآتية: 

 إ(
ّ
 (لا تقصص رؤ�اك)   ،رأي��م �� ساجدين) ...ي رأيت�

  ،ا رأى القميص)(فلمّ  
ّ
 (من �عد ما رأوا)   ،ا لن�اك)(إن

 (من �عد ما رأوا الآيات)  ،ا رأى قميصھ)(فلمّ  ،ھ)برهان ر�ّ  رأى(

 إ( 
ّ
 إ ...عصرأي أرا�ي �

ّ
 إ(، حمل)أي أرا�ي  �

ّ
 ا نراك من ا�حسن�ن) ن

 
ّ
 ؤ�ا �ع��ون)  (إن كنتم للرّ  ،فتو�ي �� رؤ�اي)أ( ،ي أرى)(وقال الملك إ�
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ّ
  ،الكيل)ي أو�� (ألا ترون أ�

ّ
 (هذا تأو�ل رؤ�اي)   ،ا نراك من ا�حسن�ن)(إن

 مز�ّ والرّ 
ّ
يت�وّن م��ا، ولأّ��ا حروف  القرآن الكر�م    ، ل، ر) هو توكيد أنّ أ(  لاثةة �� إفراد هذه ا�حروف الث

   قصّ ويعت��  ر.  دبّ ل والتّ عقّ أنزل الله �عا�� ��ا القرآن لأجل التّ عر�يّة  
ّ
ذي �ان معروفا عند العرب  القصص ال

القصص) ولم يقل أوّل  (  :قد قال  صّ ولو �ان مستحدثا عل��م ل�ان النّ   شكلا من أش�ال التّدبّر،  من قبل

، وسبب تفضيلها  "فضيلأفعل التّ "، مستعملا  ع�� غ��ه من القصّ   القرآ�يّ   (أحسن القصص) مفضّلا القصّ 

 
ّ
 أحد بمع�ى أ�ّ   لم �سمع ��ذه القصص أيّ   ھأن

ّ
اؤون. وتدخل �ا حديثة، غفل ع��ا الغافلون ولم �سمع ��ا ا�ح�

ھ يوسف  المقول عبارة عن حلم �جيب يقصّ و�ان    ،(إذ قال يوسف لأبيھ)  :اخلا حوار�ّ ورة �� بداي��ا مدالسّ 

   �يّ الصّ 
ّ
 ع�� أبيھ يخ��ه فيھ أن

ّ
وظيف  �� هذا التّ و�ان  مس والقمر لھ ساجدين،  ھ رأى أحد عشر �وكبا والش

   �يّ النّ   ب �عقوبن الأ سيحصل �� المستقبل، وقد تكهّ ل�حلم استشراف ل��يء عظيم  
ّ
ذي منحھ الله سمات  ال

   �يّ �عق�ى هذا ا�حلم ع�� الصّ   دقالصّ 
ّ
روا لھ مكيدة ما، حسدا وغ��ة يزرعها  خوتھ با�حلم لدبّ إذي لو علم  ال

 
ّ

 لذا أمر الأ  ،يطان �� نفوسهمالش
ّ

  يخ�� أحدا بأمر ا�حلم.ب الابن ألا

 وهنا يتغ�ّ  
ّ
 لأ يخ�ىى �سببھ ا  فيتصاعد باستشراف زما�يّ   رديّ ا�حبك السّ   � خط

ّ
ئب  ب ع�� يوسف من الذ

 
ّ
لت لكم أنفسكم أمرا  بل سوّ (  يقول لهم:باك�ن،  أمرا شنيعا، وح�ن يأتونھ  لھ  رون  خوة سيدبّ الإ   عا أنّ متوق

   ، فالإخوة و�ن �انوا أبناء ن�يّ 1) فص�� جميل
ّ

    أنّ إلا
ّ

وعد ا�حافظة  يطان أغواهم فخانوا أباهم وأخلفوه  الش

   إيمان الأب بأنّ   �ح لنا أنّ يتّ   "مونولوج داخ��ّ "  ـو�  ،ع�� أخ��م يوسف
ّ
ھ  الله �عا�� سيمنح يوسف عنايتھ وأن

ن�يّ     سي�ون 
ّ
ال هو  و��حاق  إبراهيم  جدّيھ  مثل  �عقوب  سيص�ّ آل  ويشدّ ذي  وتتنوّ   �ه  عزمھ.  الصّ من  يغ  ع 

 ع ضمائر السّ بتنوّ   2ة رديّ السّ 
ّ
، فن�ى  امان اس��جاعيّ و�صبح الزّ وا�جمع،  م المفرد  رد ب�ن الغائب المفرد والمت�ل

 وا�ّ   خوة يوسف �� ا�جبّ وضع الإ كيف  
ّ

 �موا الذ
ّ
ولو    ،ماء توكيدا للأ�لخ بالدّ ئب بأ�لھ ودليلهم القميص الملط

   أنّ اِدّعوا  
ّ

ى لا  �ل فناء للمأ�ول ح�ّ الأ  نّ (أ�لھ) لأ   :�م قالوائب (اف��سھ) لطولبوا ببقايا فعل الاف��اس لك�ّ الذ

زمانيّ  وما  أثر.  منھ  ايبقى   لإ ة عودة 
ّ

إلا دنيئةخوة عشاء  لغاية   ،   
ّ
الفلاة ولا سبيل  فالل بظلامھ ع��  أطبق  يل 

 (  : ةقت خشية الأب الاستباقيّ ل�خروج ورؤ�ة واقعة الأ�ل، و��ذا تحقّ 
ّ
ي ليحزن�ي أن تذهبوا بھ وأخاف  قال إ�

 أن  
ّ

، و�المصادفة يأ�ي  ا و�وسف ملقى �� ا�جبّ رد اس��جاعيّ السّ   ويستمرّ   ،3)ئب وأنتم عنھ غافلون يأ�لھ الذ

دلوه   فيلقي  و�حملھ  فيجد  أحدهم  فيخرجھ  جميلا  مصر  إف�ى  الإ ليبيعھ  ��  و��  قليلة.  ��  إشارة  بدراهم 

د ا�حبك أك�� ح�ن �� مدينة عامرة ف��ا تجارة وحضارة وعمران. و�تعقّ إوصل  قد  يوسف    راهم) توكيد أنّ (الدّ 

 العليم"  ارد  السّ "وهنا يظهر    ،خذه ولدا�ش��يھ ملك ليس لھ أبناء وغايتھ من شراء يوسف أن يتّ 
ّ

  د أنّ ليؤك

 ا لھ م�جزة. ة ونبيّ صادف هو من مشيئة قادر مقتدر أراد ليوسف أن يص�� مل�ا ذا عزّ هذا التّ 
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طلقه جيرار جينيت، ينظر كـتابه: عودة إلى خطاب الحكاية، تر. محمّد معتصم، المركز الثّقافيّ العربيّ، المغرب، ط -2
ٔ
،  1مصطلح ا
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ية  -3

ٓ
 . 13سورة يوسف، الا



نيّ   القصّ 
ٓ
ثيراته السّ   القرا

ٔ
.  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـ رديةوتا

ٔ
 د. نادية هناوي   ا

 

______________________________________________________________________________________________________________________ 
)204( 

 
ّ
 ذلك  ليظهر لنا  بحذف سنوات قليلة من حياة يوسف  ص مسافة الاس��جاع  تتقل

ّ
 �� قولھ �عا��: ابّ الش

ه آتيناه حكما وعلما، وكذلك نجزي ا�حسن�ن( ا بلغ أشدَّ
ّ
ة �� اس��جاع �حظات  الامتداد بدراميّ  و�تمّ  ،1) ولم

وذلك باستعمال أسلوب المشهد    ،غواء امرأة الملكإ�� مقاومة  إرادتھ  وقد اخت�� الله ف��ا    من حياتھ  رهيبة

ذي يحتوي ع�� أفعال  رديّ السّ 
ّ
  : غواء والكيدالإ ال

ّ
وتقابلها   ،ت)ت، واستبقا، وقدّ قت، قالت، همّ (راودت، غل

 ،من دبر، راودت�ي، وشهد)  وء، قدّ ھ، نصرف عنھ السّ معاذ الله، رأى برهان ر�ّ   :(قال  :ن والاح��ازحصّ أفعال التّ 

 بطاء الزّ �� إرد  السّ تقنية من تقنيات  وظيفة المشهد بوصفھ    ومعلوم أنّ 
ّ

�ل  مان إ�� أق�ىى حدود البطء و�الش

 
ّ
  رديّ ة ا�حدث السّ ذي يضفي ع�� زمانيّ ال

ّ
اظرة.  ة تراها الع�ن النّ ة بتفاصيل حركيّ حظة ممتدّ إطالة تجعل ال�

و هذه  أجل  ة هذا الرّ �ا قصّ �ّ إ  ...�يهذه ليست قصّ   "إنّ   ارد ممسرحا ولسان حالھ يقول:وهذا ما يجعل السّ 

 القصّ   نّ . إة �� �لما��ما وهما �خصان �ستطيع أن �عرفهما..نت تحصل ع�� القصّ أو   ،ةأالمر 
ّ
ها  ة تتماسك �ل

 2ا من ا�حياة" وتصبح جزءا صلبا ومهمّ 
ّ
ال  �ي تصنع مشهدا دراميّ ، ومسرحة ا�حدث �� 

ّ
أن "محكم    ھا سمتھ 

 . 3نابض با�حياة" 

ة  لمشاعر نفسيّ   يّ ، وفيھ احتشاد كّ� قرآ�يّ   قصّ تضمّنھ    غواء هو أطول مشهد سرديّ مشهد الإ   ولا غرو أنّ 

  ، دق وال��اءة والمكرمانة والاف��اء والصّ لأ ي وا�خيانة واج�ّ رهيبة تتضارب ب�ن الم�ابرة والم�ابدة والاعتصام والتّ 

 
ّ
قّ ب يوسف ع�� كيد امرأة العز�ز ونجا بقوّ ومع ذلك �غل

ُ
ارد من  ينتقل السّ   ثمّ   ، يقدّ ب بالصّ ة و�رادة ولهذا ل

فيھ امرأة العز�ز ب�ن مجمع من �سوة القصر وقد �غامزن  ت�ون    "بانوراميّ "�� مشهد  إ  رديّ غواء السّ مشهد الإ 

من  فيھ  يقعن �� ما وقعت ��    خدعة ماكرة، نجحت من خلالها �� أن تجعلهنّ   ت لهنّ عل��ا و��امزن فأعدّ 

   حبّ 
ّ

هيأة  لأنّ ليوسف  تراجعن عن لومها ولم يؤاخذ��ا ع�� فعل��ا    ومن ثمّ   ،بوهيام بجمال يوسف ا�خلا

وترتقي   البشر  ب�ي  عن  التّ لترتفع  و�نت�ي  الملائكة.  مصاف   �� مجرى    "البانوراميّ "صو�ر  ت�ون  مان  الزّ لكنّ 

) عندما يلقى يوسف هذه  (ا�جبّ   لقاء ��ة للإة استعادة ضمنيّ وقد ت�ون ثمّ   ،ا زال اس��جاعيّ يما    رديّ السّ 

 ة �� (الّ� المرّ 
ّ
 جن) ال

ّ
 �ّ سبة إليھ أفضل من البقاء �� ا�حرّ ذي هو بالن

ّ
�ي لم �عد عليھ با�خ��، وهنا تلعب  ة ال

ئ  فيُن�ّ   �سردان عليھ رؤ�ت��ما:يوسف بصاحب�ن  عندما يلتقي  رد إذ  ا �� �غي�� مسار السّ المصادفة دورا مهمّ 

ا�يل بالموت  وّ الأ 
ّ
 أجاة و بالنّ   والث

ّ
ضم��  ��  إ  الغائبرد من ضم��  ل صيغة السّ وتتحوّ   ،لملكلھ سي�ون نديما  ن

 
ّ
 ، إذ يقول: ا بلسان يوسفرد ذاتيّ م و�صبح السّ المت�ل

ّ
 (عل

ّ
 بائي، يا صاح�ي آبعت، م�ي، تركت، ات

ُ
  ) ثمّ ...ذكر�يا

   بيد أنّ الغائب،  ا بضم��  رد موضوعيّ �عود السّ 
ّ
 يتعقّ صعيد �� ا�حبك  التّ   خط

ّ
�ي  د بمفارقة رؤ�ا الملك المهولة ال

ؤ�ا، وهكذا ع�� تأو�ل الرّ   يوسف  ا�� فيش�� إ�� قدرةاحب النّ رجالھ �� تأو�لها ليأ�ي الصّ وفشل  أمرها،  حّ��ه  

تيحت  
ُ
الّ� أ ا�خروج من  فرصة   ليوسف 

ّ
ال �ان  جن  ما  الرّ لذي  مصادفة  لولا  منھ   يخرج 

ّ
ال بؤرة  �انت  �ي  ؤ�ا 

رد با�خطاب  وهنا تط�� صيغة السّ   ،4) يق أفتنا �� سبع بقرات سمان دّ �ا الصّ يوسف أ�ّ لھ: (إذ قيل  رد،  السّ 

 
ية  -1

ٓ
 . 22سورة يوسف، الا

باعة والنّشر، بيروت،  -2
ّ
 .137، ص 1981لوبوك برسي، صنعة الرّواية، تر. عبد السّتّار جواد، المركز العربيّ للط

 . 182، صالسّابقالمصدر  -3
ية  -4

ٓ
 .64سورة يوسف، الا



ة نقد وتنوير 
ّ
يلول(  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  ةسادسالالسنة    -  العشرونالحادي والعدد    -مجل

ٔ
 2024)  سبتمبر  -ا
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 ع�� مجرى السّ   ى ��يمن ا�حوار ا�خار��ّ (قال) ح�ّ   ل والمنقول بالفعلا�حوّ 
ّ

(قال)    ر الفعلحق، فيتكرّ رد اللا

ها خطابھ للمسرود لھ،  موجّ العليم  ارد  ة يظهر السّ ة القصصيّ . و�عد ان��اء هذه ا�حوار�ّ 1ة أك�� من أر�ع�ن مرّ 

ھ يوجد  
ّ
 محمّ   �يّ كث��ة أوحاها الله �عا�� للنّ قصص  �� الغيب  مش��ا إ�� أن

ّ
 د ص�

ّ
م لما ف��ا من  � الله عليھ وسل

   ،آيات وع�� ودروس
ّ

لقد (  إذ يقول �عا��:  ابق�نر �� أحوال السّ دبّ ر والتّ بصّ  التّ وما عاقبة سرد القصص إلا

 .2) لبابلأع��ة لأو�� ا�ان �� قصصهم 

   ،ؤ�ا وصارت حقيقة ماثلة للعيانقت الرّ ة وقد أحالتنا إ�� مفتتحها فتحقّ وتنت�ي القصّ 
ّ

ة  د دائر�ّ و��ذا تتأك

   رديّ المب�ى السّ 
ّ
 ذي انت�ى بالنّ ال

ّ
رد  بقاء ع�� السّ ر الإ رد المدوّ من دلالات السّ   �ي ابتدأ م��ا. ولعلّ قطة نفسها ال

 ا ليبدو  مستمرّ 
ّ
 و�أن

ّ
   ار�خ البشريّ وما �ان التّ   ، ةبيعيّ ھ ا�حياة �� دور��ا الط

ّ
ة  دورة تار�خيّ   "تنطوي �لّ إذ    ا  دور�ّ إلا

 ة وعصر العامّ رستقراطيّ و عصر الأ أ  لهة وعصر بطو��ّ و عصر الآأ  سطوريّ أ عصر    :ع�� ثلاثة عصور 
ّ
ذي  ة ال

مان  توظيف ا�حوارات بأنواعها وتناوب الزّ   ولا ر�ب �� أنّ   ،3ورة ب�املها من جديد" ر �عده العودة لتبدأ الدّ تتكرّ 

و�عدّ  والاستباق  الاس��جاع   ب�ن 
ّ

ال� والأ خصيّ د  و�غ�ّ ات  الضّ مكنة  السّ �  المفارقات  رديّ مائر  وحضور  ة 

والأ  الفينة  ب�ن  وتمت�ن  قد  خرى،  والمصادفات  ا�حبك  تصعيد   �� ح�ّ أأسهم  السّ جزائھ  خيوط  تلاقت  رد  ى 

 بمجموعها �� �سيج واحد هو 
ّ
 ة محبوكة الأفعال.ما قصّ ليس ح�اية متتالية الأقوال و�ن

 : اصدةما بعد القراءة الرّ  -2-2
رات استعاض��م نون عل��ا؟ وما م�ّ� المدوّ   ) معروفة عند العرب، فلماذا لم ينصّ إذا �انت لفظة (القصّ 

ما يكتبونھ وما دوّن  واية والأخبار وا�حديث وا�ح�ايات؟ هل �انوا حذر�ن من أن تحصل مقابلة ب�ن ع��ا بالرّ 

 ؟    القرآ�يّ  �� القصّ 

  ، ع�� القرآن الكر�م هو ا�حذور المأخوذ �ع�ن الاعتبارفيھ  إحالة  كتابة ال�اتب العر�يّ ل��يء لا    يبدو أنّ 

النّ  تصنيف   �� نجد  ن�اد  النّ ولا  لفنون  القدماء   قاد 
ّ

إلا الّ� ��    
ّ
والن وا�خطابة  وا�ح�اية  وا�خرافة  سابة  جع 

 . هذا النّقدة إشارة �� أيّ  ة كنوع ن��يّ والمقامة وغ��ها �� ح�ن لا نجد للقصّ سائل والرّ 

 يّ ة قاعدة فنّ د للقصّ ، لم تتحدّ قديّ غفال النّ وكنتيجة طبيعية لهذا الإ 
ّ
جاه ة �ستند عل��ا فعل الإبداع بات

ت أوليد �� ا�ح�ي وتنويع ميادينھ  التّ 
ّ
  واية، الإخبار، ا�ح�اية، ا�حديث) �� البديل عن لفظة لفاظ (الرّ وظل

لكنّ (القصّ  لفظة  ة)،  دور    استعمال  انتفى  أن  �عد  الأخرى  الألفاظ  سائر  من  تداولا  الأك��  �ان  (الإخبار) 

 الرّ 
ّ

 �� عصر تدو�ن ا�حديث    فا��ّ واية بمعناها الش
ّ

 الش
ّ

 ر�ف والش
ّ
 عر وقواعد الل

ّ
الث  غة �� حدود القرن الث

   لل�جرة لتحلّ 
ّ
   "الإخبار"�لمة  ف��ا  �ي �انت  مرحلة الكتابة ال

ّ
ا لفظتا ا�ح�اية وا�حديث  مّ أ   ،ة ع�� القصّ دال

 حافلت�ن با�خرافات وال�ّ و�انتا  ن لكن ع�� نطاق أضيق قبل الإسلام،  ف�انتا متداولت�
ّ
�ي لا تتلا��  �و�مات ال

 
 . وفي السّرد الحديث استعيض بالشّارحة عن الفعل (قال) -1
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 ة التّ بب عدم قصديّ خيوطها �� حبكة ما ولا ي�ون للمنطق دخل ف��ا، والسّ 
ّ
�� �شكيل   والعر��يّ  و��ّ لا�� الط

 رديّ البناء السّ 
ّ
 . 1�و��ا لا �ستطيع سوى الإخبار أي أن ترسل دلالات   فظيّ ، ولهذا لا تتجاوز ا�ح�اية الفعل الل

حسب،  و رد ة السّ �� فعليّ إة الإخبار سلامي القديم تجاوز لفظيّ والإ  ارد العر�يّ ة للسّ ة القرآنيّ القصّ لم تتح 

 القصّ جعلت  بل  
ّ
�ي تقوم ع�� إعادة إنتاج الأقوال، فضلا عن  ة قادرة ع�� إنتاج الأحداث �عكس ا�ح�اية ال

 ة القصّ إبداعيّ 
ّ
 ، مثلا  ،ا فالم�انفاعلا سرديّ   �ي يمك��ا أن تجعل أي عنصر من عناصر البناء القص��يّ ة ال

 
ّ
القصّ يتبأ  �� القرآنيّ ر  السّ ة  عناصر  سائر  ع��  مهيمنا  الأيكة  :  مثل  ، ردة  الفتية،  كهف  سليمان،  (قصر 

�ح وصا�ح، ا�جبل ومو�ىى، الرّ   خلة ومر�م، ومر�م وا�حراب،�ر وشار�وه، النّ الها، ال�ّ فينة وعمّ وأ�حا��ا، السّ 

 جن، نوح والسّ والّ�   ار و�براهيم، يوسف وا�جبّ الأرض ولوط، النّ 
ّ

 جرة الملعونة). فينة، وال�

النّ  وجهة  �انت   �خصيّ إزاء  ظر  و�ذا 
ّ
تتبأ واحدة  السّ ة  قصص   �� مهيمنة  فإنّ ر  الأ الزّ   ��   �� نواع  مان 

 ة الأ القصصيّ 
ّ
 خرى هو ال

ّ
 ر ف��ا مهيمنا باستعمال صيغ السّ ذي يتبأ

ّ
عھ �ا�حذف  مان أو �سرّ �ي تبطئ الزّ رد ال

سورة  والتّ   �� كما  والمشهد     " القصص"�خيص 
ّ
قصّ ال ف��ا  ترد  وامر �ي  وهامان  فرعون  ومو�ىى  أة  فرعون  ة 

   "الكهف "وكذلك سورة    ،هل مدين وقارونأوهارون و 
ّ
ة مو�ىى مع العبد  ة أهل الكهف وقصّ �ي ترد ف��ا قصّ ال

 ة ذي القرن�ن.ا�ح وقصّ الصّ 

مم  حوال القرى والمدن والأ لأ   اعتباريّ   وقصّ   ،نبياء�حياة الأ   س��يّ   قصّ   :فهناك  ،ع�� أنواع  القرآ�يّ   والقصّ 

و�� وأحوال أهل  لصفات ا�خالق وكيف خلق ا�خليقة الأ   غي�يّ   وقصّ   ،لالةنيا عقابا لهم ع�� الضّ هل الدّ أ من  

 الكر�م محمّ   �يّ لأحوال النّ   وقائ��ّ   وقصّ ،  ار �� الآخرة وخلق الملائكةة وأهل النّ ا�جنّ 
ّ

 آ� الله عليھ و د ص�
ّ
م  لھ وسل

براهيم وزكر�ا و�حيى  إنجيل عن  وراة والإ �ور والتّ ورد �� الزّ   استعاديّ   تار���ّ   وقصّ   ،وأحوال أ�حابھ وأهلھ

وب، وقد �سند  مو�ىى وامرأة إبراهيم وامرأة أيّ   اء ومر�م و�لقيس وأمّ بطلاتھ حوّ   �سويّ   وقصّ   ،ومر�م وعي�ىى

ة قصّ   �� �لّ   البطولة إ�� �ساء �افرات مثل امرأة لوط وامرأة العز�ز وامرأة أ�ي لهب. و�تنازع المب�ى ا�ح�ائيّ 

 ا�خ�ّ  :من قصص القرآن البعدان
ّ

 و�سب��ما تتأزّ ، ر�ر� والش
ّ

 رد.ر السّ ات و�تطوّ خصيّ م ال�

  ا لما سيؤول إليھ يوسف مستقبلا، ويعقبھ اس��جاع زما�يّ استشرافيّ   ة يوسف ي�ون المب�ى ا�ح�ائيّ �� قصّ 

 
ّ

ؤ�ا+ الملك �خزائن الأرض+ ا�حكيم  ياع+ البيع+ الإغواء+ �عب�� الرّ آمر+ الضّ (التّ :  ة ��ناتھ الفعليّ ، م�وّ �ّ ك�

 وما يجعل الاس��جاع �� قصّ   ،المآوي لأبو�ھ والمسامح لإخوتھ)
ّ
ا مختلفا عن الاس��جاع �� قصص  يّ ة يوسف �ل

ذي  وا�� فيھ  التّ هو  الأنبياء الآخر�ن  
ّ
أ فواعلها ب�ن سور  ة واحدة لا تتجزّ يّ يأ�ي متواصلا �� ش�ل س��ة نصّ وال

النّ قصّ مثال ذلك:  دة ع�� خلاف س��ة الأنبياء الآخر�ن،  متعدّ     �يّ ة 
ّ
ال �ي �ادت بمجموع مقاطعها أن  مو�ىى 

 
ّ
 �يّ ي س��ة هذا النّ �غط

ّ
 ، فمن مو�ىى الط

ّ
 يھ فرعون إ�� الرّ ذي ير�ّ فل ال

ّ
   �يّ النّ   ذي ��رب من فرعون ثمّ جل ال

ّ
ذي  ال

 �عض قصص الأنبياء س��ة لأ�ّ لا �عت��  يواجھ فرعون. و 
ّ
 حيا��م  ي  �ا لا �غط

ّ
نة  تح�ي عن مرحلة معيّ ��  ها بل  �ل

صا�ح وذي الكفل وزكر�ا وداود وسليمان    :نبياءا كما �� قصص الأ �� الأغلب مرحلة الاختيار نبيّ م��ا وت�ون  
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ٔ
 2024)  سبتمبر  -ا
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 و تتحدّ أوهارون ونوح و�و�س و�دريس 
ّ
جولة ة أو الرّ يحيى وعي�ىى أو الأبوّ  ، مثل قصّة:فولةث عن مرحلة الط

 براهيم وهارون وا�خضر. إ :نبياءكما �� قصص الأ 

   ي�يّ لهذه المرحلة دون تلك بالأثر الدّ   و�ر��ن القصّ 
ّ
عوة إ�� الله والعمل  ب�ن قومھ �� الدّ   �يّ قھ النّ ذي يحقّ ال

 بأوامره والنّ 
ّ
  يكتنفھ سرد �جائ�يّ   فيھ سرد تار���ّ   ذي يأ�ي �� ش�ل مب�ى ح�ائيّ �ي عن محارمھ، هذا الأثر ال

ة  �ّ فينجو أو لا ت�ون لھ ذرّ اليمّ  ار فلا ينالھ خطرها أو يلقى ��  �� النّ   �يّ بأفعال خارقة/ م�جزة �أن يلقى النّ 

 
ّ
 ف��زق بولد أو ي�ل

ّ
ة يوسف ي�ون الفعل  و�� قصّ   ،ماء�� السّ إ�� أو يحيي المو�ى و�م�ىي ع�� الماء أو �عرج  م الط

 ا�خارق متجسّ   ال�جائ�يّ 
ّ
ذي رآه يوسف ح�ن أرادت امرأة العز�ز إيقاعھ �� الفتنة،  دا �� مواضع م��ا ال��هان ال

 الّ�   ادق لرؤ�ا صاح�يْ أو�ل الصّ وم��ا التّ 
ّ
ذي أ��ر امرأة العز�ز  جن ومعرفة الغيب بإذن الله، وم��ا جمالھ ال

 
ّ
 بص��ا.   أبيھ �عقوب فارتدّ  ذي ألقاه ع�� عي�يْ وأدهش صاحبا��ا، والقميص ال

ا�خوارق إ جانب   ��،   
ّ
ال المصادفات  ثمّ هناك  و�عقيده  ا�حبك  تصاعد   �� أسهمت    :وم��ا  ،انفراجھ  �ي 

ذي  ومصادفة أن ي�ون ابنًا للملك    ،فنجا يوسف من الهلاك  ارة و�لقاء ا�حبل �� ا�جبّ يّ مصادفة مرور السّ 
ّ
ال

تتو�ج يوسف مل�ا ع�� خزائن الأرض وم��ء    بقرات وسبع سنبلات خضر وسبع يا�سات ثمّ رأى �� منامھ سبع  

 إالإخوة  
ّ
لأخيھ بنيام�ن رهينة، جاعلا    ه أخذ  ھ هو يوسف، ثمّ �� الملك يكتالون منھ بضاعة وهم لا �عرفون أن

   ،ا �ان قد عاناه فيما م�ىى ح�ن تر�وه وحيدا �� ا�جبّ الإخوة الآخر�ن �عانون �عضا ممّ 
ّ
رد  لت السّ وقد تخل

  أهمّ  ة كث��ة، بيد أنّ مقاطع حوار�ّ 
ّ
 �ي دفعت با�حبك قدما �� ثلاثة: ا�حوارات ال

 دار ب�ن �عقوب و�نيھ. ل/ ا�حوار الأوّ  -

-  
ّ
 جن.الّ�  جرى ب�ن يوسف وصاح�يْ ا�ي/ ا�حوار الث

-  
ّ
 الث/  ا�حوار الث

ّ
 ذين أضاعوا صواع الملك. دار ب�ن يوسف والإخوة ال

 �� تبئ�� السّ   "ثيما�يّ "ؤ�ا وتأو�لها من أثر  ولا يخفى ما للرّ 
ّ
ا  أمّ   ،ة يوسف�ح نبوّ �ي ��ا تتّ رد، ف�ي الم�جزة ال

أو�ل  التّ   أنّ   هو،  و ما شا�ل ذلك من �لمات؟ فا�جوابأحليل  و التّ أو الفهم  أ فس��  التّ لا ب أو�ل  لماذا اق��نت بالتّ 

 إدرجة عليا من درجات الفهم و�اب يوصل  
ّ
 لا ب�ي �� مطلقة باليق�ن،  �� ا�حقيقة ال

ّ
ة  �ي �� تقر�بيّ المعرفة ال

   ة أية �� ال�ونيّ أو�ل بحسب هيدغر هو اللامعتاديّ ما يحتاجھ التّ   ما لأنّ ور�ّ   ،ة العلمبنسبيّ 
ّ

ن ال�ائن   �ع�ّ "ألا

 آ�� �ائن  إجوع  من حيث هو �ائن ضمن مصدره بالرّ 
ّ
الفهم    أو لأنّ   1ما الكينونة لها طا�ع �ائن ممكن" خر �أن

أمّ  المع�ى،  بناء  فهو  التّ صامت  لأ ا  فمهذار   أو�ل 
ّ
عمليّ ن التّ ھ  بناء  يمتدّ   ،2فس�� ة  دراميّ   وحيثما  ا�ح�ي  ا  زمن 

 
ّ
ا كمشهد الإخوة وهم يفقدون صواع الملك ومشهدهم وهم �عودون إ�� أب��م  سرديّ   ار���ّ من التّ ص الزّ يتقل

 غ�� ومشهدهم وهم يدخلون مع أب��م إ�� مصر لت�ون ال�ّ من دون أخ��م الصّ 
ّ
عة، فالملك  �اية صادمة غ�� متوق

 
ّ
 هو يوسف وقد آوى إليھ أبو�ھ وصفح عن إخوتھ ملقيا بالل

ّ
يتعمّق التّبئ�� السّرديّ  يطان وم�ائده.  وم ع�� الش

 
، 2012، 1هيدغر مارتن، الكينونة والزّمان، تر. فتحي المسكيني، مراجعة إسماعيل المصدّق، دار الكـتاب الجديد، المتّحدة، ط -1

 .56-55صص
لمانيا، ط -2

ٔ
دب والتّاريخ والهرمينوطيقيا الفلسفيّة، تر. خالدة حامد، منشورات الجمل، ا

ٔ
،  1ينظر: هوي ديفيد، الحلقة النّقديّة الا

 . 31، ص2007



نيّ   القصّ 
ٓ
ثيراته السّ   القرا

ٔ
.  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـ رديةوتا

ٔ
 د. نادية هناوي   ا
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   ،جيئة وذهابا  ،ما ورجوعاتقدّ   ،من قر�ا و�عدال �� الزّ نقّ التّ ��ذا  
ّ
ة،  أو�ليّ التّ اتھ  ة و�م�انيّ مز�ّ سع مساحتھ الرّ فتت

 
ّ
 أث��. را ع�� قدر كب�� من الإقناع والتّ متوف

 : راميّوالمشهد الدّ   القرآنيّ  القصّ -3

 يّ وممكناتھ الفنّ   راميّ استثمار وا�ح للمشهد الدّ   القرآ�يّ   �� القصّ 
ّ

 ة، و�الش
ّ
ز صلة القارئ  ذي �عزّ �ل ال

 
ّ
   : ةراميّ من المشاهد الدّ نذكر  ة. و را بالقصّ با�حدث و�جعلھ أك�� انفعالا وتأث

ّ
 مشهد الل

ّ
هھ مو�ىى ذي وجّ وم ال

 
ّ
   ذي يأ�ي عقب اس��جاع زما�يّ لأخيھ هارون، هذا المشهد ال

ّ
  نّ �م ثورا ولأ ذين صنعوا من حل�ّ لقوم مو�ىى ال

 أ�ح �انت تصدر صوتا ح�ن تدخل �� باطنھ وتخرج من دبره، اعتقدوا  الرّ 
ّ
 ن

ّ
لها لكن ح�ن عاد  إخذوه  ھ خوار فات

سقط �� أيد��م وسألوا الله المغفرة والرّ إل��م مو�ىى بال��هان من عند ر�ّ 
ُ
العليم  رد  اهنا ينت�ي دور السّ   .حمةھ، أ

 
ّ
   ة تمدّ ة سرديّ �� مشهديّ إل  �خيص ليتحوّ ف الاس��جاع بطر�قة التّ و�توق

ّ
ة وتجعل القارئ ناظرا  منيّ حظة الزّ ال�

ا�حدث   قرب  مامھ  أعروضة  الملتفاصيل  غوص  حيثيّ   ب�لّ عن  دون     أعماق��  ا��ا 
ّ

كشف  خصيّ ال� أو  ة 

   ،أسرارها
ّ
 ر من الدّ فالمنظور المبأ

ّ
فعال  فاصيل بالأ ذي �س���� انتباه الع�ن و�حملها ع�� متا�عة التّ اخل هو ال

   مّ أه إليھ، قال ابن  لواح وأخذ برأس أخيھ يجرّ وألقى الأ(، يقول �� ذلك:  ةراميّ الدّ 
ّ

القوم استضعفو�ي    إن

 و�ادوا يقتلون�ي، فلا �شمت �ي الأ 
ّ
اغفر �� ولأ�� وأدخلنا ��   الم�ن، قال ربّ عداء ولا تجعل�ي مع القوم الظ

ع�� مسرحة    "الواو"ولقد عمل الوصل بحرف    ،ا من جديدمان اس��جاعيّ المشهد �عود الزّ و�ان��اء    ،1)رحمتك

   ة �عكس كمّ دراميّ ة  فعال الماضية باستمرار�ّ ة الأ حركيّ 
ّ
 المعاتبة ال

ّ
المعاتبة    نّ ولأ   ،فها لوم مو�ىى لهارون�ي خل

 
ّ
 . 2�� الله أن �غفر لهما و�دخلهما �� رحمتھ إعا  �ما تضرّ أن يص�� صو��ما واحدا لأ�ّ بان��ت  فقد  رة  صادمة ومؤث

 
ّ
ليھ  إمشهد إبراهيم مع ضيفھ ح�ن جاءوا    ، نذكر:�ي وردت �� سورة (القصص)ومن المشاهد الممسرحة ال

   .البشارة بقدوم طفل لإبراهيم  ،ل الأوّ   :ينبأمر�ن متضادّ 
ّ
بوءة بنجاة آل لوط من عقاب ينتظر  النّ   ،ا�يوالث

 اظرة ترى الضّ فهنا الع�ن النّ   ،قومھ وتحديدا امرأتھ
ّ
ھ خ��ي من  مون ع�� إبراهيم لكنّ يوف وهم يدخلون ويسل

فالمفا��دخولهم    أ، 
ّ

ألا  خ��وه 
ّ

و�ش أمرهم  يخ�ىى  لكن    العليم  بالغلام  وصفوه  بطفل  �ساءل  إروه  براهيم 

 أشياء يف��ض  منطق الأ   نّ مندهشا لأ 
ّ
  مر من الله وهو ا�حقّ أذلك    نّ أوا عليھ  نجاب مع الك�� ، فردّ يحدث إلا    ھ ن

�حابھ من العقاب وهو �شبھ المشهد  أ جاة هو و �� لقاء المرسل�ن بلوط و�شار��م لھ بالنّ إل المشهد  يتحوّ   ثمّ 

 ل �� دراميّ وّ الأ 
ّ
 (الدّ   ة من ناحيةمانيّ ة والزّ فاصيل الم�انيّ د لنا حدث البشارة بالتّ �ي تجسّ تھ ال

ّ
سليم  خول والت

 الاس��جاع �عد ذلك متواترا. بش��) ليستمرّ طم�ن والتّ والتّ 

دفة  ي الصّ وقد تؤدّ   ،ة��ا دراميّ حداث وجعل مشهديّ �� مسرحة الأ   عادة ما ي�ون لفعل ا�حوار أثر مهمّ 

ة المشهد وتوكيد هول ما ينتظر أهل الباطل كما �� مشهد لوط وهو يحاول منع قومھ من  دورها �� استمرار�ّ 

 (  ، يقول:المساس بالمرسل�ن
ّ

   قال إن
ّ
و لم ن��ك عن  أقوا الله ولا تخزون قالوا  هؤلاء ضيفي فلا تف�حون وات

يحة مشرق�ن  خذ��م الصّ أ�م لفي سكر��م �عمهون ف�ّ إن كنتم فاعل�ن لعمرك إالعالم�ن قال هؤلاء بنا�ي  
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 .151- 149ينظر: سورة الا
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فس نظرا  ة أثرا �� النّ راميّ أك�� المشاهد الدّ   ولعلّ   ،1)يل مطرنا عل��م حجارة من �جّ أفجعلنا عال��ا سافلها و 

ة ��  انيّ ل إ�� م�جزة ر�ّ ھ ومشهد العصا و�� تتحوّ مشهد لقاء مو�ىى بر�ّ   ، هو:هبة والهول لما ت��كھ ف��ا من الرّ 

 ا �� المشهد نداء وسماعا وأمرا، فيلقي مو�ىى عليھ السّ وت دورا مهمّ الصّ ي  و�ؤدّ   ،يديھ
ّ
 �ي س���ّ� لام العصا ال

   مث��ة ا�خوف �� نفسھ ثمّ 
ّ
هذين الأمر�ن تجعلهما برهانا يذهب    ة ، و�جائبيّ 2�ي تصبح بيضاء بلا سوء يده ال

فع  �� الدّ   رديّ ة الله وقدرتھ، و��ذا أسهمت مسرحة ا�حدث السّ ع�� وحدانيّ دليلا  �� فرعون وقومھ  إبھ مو�ىى  

راما �� ة الدّ يّ أهمّ ع��  سوى توكيد    القرآ�يّ   ة المشهد �� القصّ الانفراج. وما فاعليّ   ر ثمّ طوّ بھ قدما نحو التّ 

بالتّ  الفعل  السّ مسرحة  ا�جملة  وجعل  متحرّ رديّ صو�ر  تارةة  وا�حوار  با�حلم  والصّ   ،كة  دفة  و�المفارقة 

تارة   القصّ ،  خرى أوال�جيب  رّ�خھ  ما  السّ   القرآ�يّ   وهو  العر�يّ عند  ��    ارد  تطويعھ  ع��  وحملھ  القديم 

 حسب  بداعھ مشاهد وصورا، يمكنھ أن يكيّفها  إواضعا رهن  وأخباره  ح�اياتھ  
ّ
بات  مقتضيات ا�حال ومتطل

 المقام. 

   عر�يّ   وما من سبيل ل�حديث عن سرد قص��يّ 
ّ

حضوره الآسر  ات  وجماليّ   القرآ�يّ    با�حديث عن القصّ إلا

 
ّ
   ،اء القديم�� ذهن ا�ح�

ّ
ارد  ة عرفها السّ ة و��و�ميّ ل ا�خط�� من ح�ايات خرافيّ حوّ ر هذا التّ  كيف نفسّ و�لا

 سلام.خبار وا�حديث وا�ح�ي �عد الإ ع ب�ن الأ من�جم ومتداخل يتنوّ   سلام إ�� قصّ قبل الإ 

 
ّ
القصّ إن تأث��  فيض   الأ   القرآ�يّ   ھ 

ّ
ال اذ 

ّ
القصّ خ و�جذب  جذب  بقوّ ذي  السّ اص�ن  مانحا  جمالھ،  اردين  ة 

 تھ السّ وفاعليّ   القرآ�يّ   هبة من القصّ والرّ ،  ة مختلفةيّ احات فنّ سم
ّ
اقد القديم مفتقرا  �ي جعلت النّ احرة �� ال

 �و   ،ة)اردون (قصّ ي ما يصنعھ السّ �ي �سّ� ل�جرأة  
ّ
ولا نجانب    حاديث وح�ايات.أخبارا و أما اكتفى بتسمي��ا  ن

إنّ  قلنا  إذا  العر�يّ السّ   ا�حقيقة  ا�حياة  من  جزء   رد 
ّ

�الش تماما  التّ ة  كتابة   �� موجود  وا�جغرافيا  عر  ار�خ 

يمكن    ة، ومن ثمّ خوانيّ ة وغ�� الإ خوانيّ سائل وا�خطب والم�اتبات الإ �� والرّ حلات والسّ خلاق والفقھ والرّ والأ 

سرديّ  دراسة  والبلاذريّ لنا  عساكر  ابن  تلمّ   ات  يمكننا  كما  قتيبة  سرديّ وابن  الأ س  والأ ات  وصبح  غا�ي  ما�� 

   :مثل  ،��ات السّ ع�ىى وسرديّ الأ 
ّ
   اب لابن ا�جوزيّ س��ة عمر بن ا�خط

ّ
وس��ة    اهر للبدر العي�يّ وس��ة الملك الظ

 . ابن طولون للبلويّ 

 

 

 

 

 
يات  -1

ٓ
 . 74-71سورة الحجر، الا

يات  -2
ٓ
 .35-30ينظر: سورة القصص، الا



نيّ   القصّ 
ٓ
ثيراته السّ   القرا

ٔ
.  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـ رديةوتا

ٔ
 د. نادية هناوي   ا

 

______________________________________________________________________________________________________________________ 
)210( 

 الخاتمة   -4

النّ     القرآ�يّ   صّ ر تأليفا و�بداعا �عد الإسلام بتأث�� النّ قبل الإسلام وتطوّ   العر�يّ   ��يّ تبلور الإبداع 
ّ
ذي  ال

ب فعل ا�خيّ 
ّ

ة تخدم الفرد وا�جماعة �عد أن �انت  ة نفعيّ ة وغائيّ ة جماليّ جھ بقصديّ اها وجعلها تتّ لة ونقّ شذ

ساط��. ولقد استلهم  ات والأ �و�مات والطوطميّ ات وال�ّ قبل الإسلام �� وعاء الغيبيّ   فيمالة قد اختمرت  ا�خيّ 

 
ّ
 إ ، مضيفا خرا��ّ  ح�ائيّ رد من موروث اء قواعد السّ ا�ح�

ّ
  القرآ�يّ  يات القصّ ليھ تجل

ّ
�ي �عامل معها بمرونة  ال

 
ّ
 ة �� تجا�س الوقائ��ّ ��م أد�ى إش�اليّ و�ذ لم تكن لدى العرب �� جاهليّ   لغة وواقعا وأدبا.  ل القصّ جعلتھ يتمث

 ة ع�� ا�جاز والإيجاز ح�ّ حيا��م أصلا مبنيّ   لأنّ   فإن ذلك طبي��ّ   خيي��ّ بالتّ 
ّ
جاه ا�خرافة  ى انزاحت ح�ايا��م بات

ب هذا الانز�اح كث��ا وجعل التّ 
ّ

ولا يمكن  ، ةة وأعمق جدّ أك�� واقعيّ  خييل �� القصّ إ�� أن جاء الإسلام فشذ

اردين قديما ح��ة أو تذبذبا ��  ب للسّ �ان �سبّ   رديّ خييل السّ وجود التّ   حال من الأحوال أنّ   ر بأيّ أن نتصوّ 

  ة القصّ ة �عمل ع�� �عز�ز مصداقيّ تھ، بل العكس فقد �ان أداة مهمّ ومصداقيّ   رديّ ة الفعل السّ بناء وقائعيّ 

ة الوقفة  زمانيّ -�خيص ولاة المشهد وا�حذف والتّ توظيف زمانيّ بة تأث��ه �� غ��هم جنبا إ�� جنب  وتوكيد فاعليّ 

 ة. دفة وال�جائبيّ فادة من استعمال المفارقة وا�حلم والصّ ة مع الإ الوصفيّ 
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