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 نص بلا ضفاف 

 1حوار آن زالي وإیمانویل سوشیي 

 
 
 

 

 : صملخّ 

) سوشيي  تنصبّ Emmanuel Souchierإمانو�ل  السور�ون  باريس  بجامعة  باحث  أستاذ  ع��  أبحاثھ    ) 
، وع�� أش�ال تنصيص الممارسات  

ً
، الاجتماعية عن طر�ق الرق�يّ علاقة الكتابة والنص با�حاسوب عموما

 ة التواصل بصفة عامة. فضلا عن اهتماماتھ �شعر�ّ 

صات ��تم بص��ورات الإعلام والتواصل. �� هذا ا�حوار الذي أجرتھ دة التخصّ عضو مجموعة بحث متعدّ 
 un texteعنوان:  "ة تحت  ة العامة للمكتبة الوطنية الفر�سيّ ) ا�حافظة الفخر�ّ Anne Zalliمعھ (آن زا��) (
sans rivage ّالتحو (سوشيي)  �ستعرض  عمليّ "،  طالت  ال�ي  الك��ى  الكتاب  لات  جوهر  ومسّت  الكتابة  ة 

ا�جدّ  أي  ال�وديكس،  و�عدها  اللفافة  سيادة  ف��ة  منذ  ثمّ   وكينونتھ،  المعاصر،  للكتاب  مرحلة   الأول   ��
��    ة. يذهب بنا (سوشيي) �� رحلة بحث عن طبيعة الكتابة وطبيعة النصّ الطباعة وصولا إ�� الأجهزة الرقميّ 

 علاق��ما مع ال�اتب ع�� ا�حاسوب. 

م  
ّ
ظ

ُ
ن الذي  المعرض  بمناسبة  الشيّق  ا�حوار  �� خمس حلقات من هذا  أسئلة كث��ة يجيب ع��ا (سوشيي) 

) رون  دي  ببوش  الأرشيفات  (Bouches-du-Rhôneبإدارة  الكتابة"  "مسارات  عنوان  تحت   (chemins 
d’écriture 2015 جانفي 24�� وسبتم  19)، ب�ن  . 

 .، الثورة الرقمية، تار�خ الكتابة، الطباعة، ال�وديكسيّ النص الرق�: فاتيح ال�لمات الم

 

 

 
لية   -1

ٓ
هذا الحوار تمت كـتابة تفاصيله باللغة الفرنسية ومن ثم تُرْجِم إلى اللغة العربية، وهي ترجمة شخصيّة لا تستند للترجمة الا

 .المصاحبة له على موقع يوتيوب
ومقسّم إلى خمس حلقات كل واحدة بعنوان خاص بها. للمزيد من المعلومات ينظر )، un texte sans rivage(  ـالحوار معنون ب

 الموقع:
ولى

ٔ
   https://www.youtube.com/watch?v=mARoHeWH1LI&t=155s                                                                   :الحلقة الا

      https://www.youtube.com/watch?v=12fCULS_UeI&t=5s                                                                           الحلقة الثانية:
 https://www.youtube.com/watch?v=tmfak24HTJE                                                                                         الحلقة الثالثة:
 https://www.youtube.com/watch?v=DkaRcuDyWLI:                                                                                    الحلقة الرابعة

 https://www.youtube.com/watch?v=m4vKh520Vn0&t=4s                                                                       الحلقة الخامسة:

 محمد الطاهري أ.   - إبراهیم عمري د. تعریب: أ.
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ٔ
.   -  إبراهيم عمري  د. ا

ٔ
 محمد الطاهري  ا
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Abstract : 
Emmanuel Souchier is a research professor at Paris-Sorbonne University. His research 

focuses on the relationship of writing and text to computers in general, and on the forms of 

texting social practices through the digital, as well as his interests in the poetics of 

communication in general. Member of a multidisciplinary research group concerned with media 

and communication processes.  

In this interview conducted with him by Anne Zalli, Honorary General Conservator of the 

French National Library, Souchier reviews the major transformations that affected the writing 

process and affected the essence of the book and its being, since the period of the rule of the 

scroll and then the codex, that is, the first ancestor of the contemporary book, then from the 

printing stage all the way to digital devices. (Souchier) takes us on a journey of research into 

the nature of writing and the nature of the text in their relationship with the writer on the 

computer . 

Many questions are answered by (Souchier) in five episodes of this interesting dialogue on 

the occasion of the exhibition organized by the Department of Archives at Bouches-du-Rhône 

under the title “Chemins d’écriture”, between September 19 and January 24, 2015. 

Key-words: Digital text, digital revolution, writing history, printing, codex. 
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 : ل ثورة أم تحوّ -1

�لّ Anne Zali(آن زا��) ( - �حظات   م�ان، ع�� أسوار المدينة، �� �لّ   ): لقد أصبحت الكتابة اليوم �� 

م لنا الكتابة �� ش�لها الرق�يّ حياتنا اليوميّ  قدَّ
ُ
 غ�� محدود، أو  ة. وت

�
  ، باعتبارها نصا

�
 بلا ضفاف، نصا

�
نصا

 
ّ
 يظهر و�ختفي ويشتغل و�توق

ً
عا

ّ
 ف بكبسة زر. متقط

 
ّ
ة، أو بالأحرى، طفرة؟  ھ �� هذه المرحلة من تار�خ الكتابة يمكننا الكلام عن ثورة حقيقيّ هل �عتقدون أن

 
ّ
تكشف عنھ الطبيعة  ة ال�ي تكمن �� الكتابة. برأيكم، ما الذي  لا آخر لهذه الطاقة غ�� العاديّ نا �شهد تحوّ إن

 
ّ
 ر ع�� �ل ما يُكتب اليوم؟ العميقة للكتابة من خلال هذه التغي��ات ا�جارفة ال�ي تؤث

-) سوشيي)  أنّ )Emmanuel Souchier(إمانو�ل  بيد  ثورة،  عن  الكلام  يمكننا  الواقع   �� مصط�ح   : 

د أننا �� العصر ا�حاضر نمرّ ب�حظة مث��ة للاهتمام �ش�ل  "طفرة" أو تحوّ 
ّ

ل يبدو أقرب للصواب. من المؤك

   خاصّ 
ّ
لأن الكتابة،  تار�خ  نظر  وجهة  ظاهرة  من  أمام  الاجتماعيةنا  الممارسة  أن  "تنصيص"  �ع�ي  هذا  ؛ 

دار ع�� أجهزة ا�حاسوب، كما أنّ 
ُ
ع�� ممارسة    الوصول إ�� هذه الأ�شطة يمرّ   أ�شطتنا اليومية أصبحت ت

أو  نصيّ   
ً
آليّا  

ً
 أو صرّافا

�
 مكتبيا

ً
أو لعبة فيديو أو حاسو�ا  

ً
 محمولا

ً
المثال، هاتفا لنأخذ ع�� سبيل  ة كذلك؛ 

ت�ن: ت�ن أساسيّ يّ هذه الأجهزة التقنية بخاصّ   � �لّ اتنا اليومية: تتم�ّ الأجهزة ال�ي �ستخدمها �� حي   غ��ها من �لّ 

ف من نصوص و�ش�ل أعمّ 
ّ
لة لل  ف�ي تتأل

ّ
صوص من جهة، ول�ي �ستطيع  نمن برمجيات، أي من بنيات مش�

�ن: القراءة والكتابة من جهة أخرى؛ فهو يقرأ الشاشة و�نقر  المرء �شغيل الآلة عليھ القيام بنشاط�ن أساسيّ 

القراءة والكتابة �� الآن نفسھ ع�� هذه الأجهزة. لذلك يمكننا القول    ع�� لوحة المفاتيح، إنھ يمارس �شاطيْ 

 �عمل ع�� تنصيص ممارساتنا الاجتماعيّ   �لّ   نّ إ
ً
ة، سواء أ�علق الأمر بالإبداع  هذه الأجهزة المستعملة يوميا

ة من وجهة نظر  هذا الأمر �� غاية الأهميّ   والابت�ار أم بالنشر أم بالتوزيع أم بممارسات أخرى. وأعتقد أنّ 

 عميقًا �� جميع الأ�شطة الإ�سانيّ أن��و�ولوجية، بمع�ي أننا �عيش تحوّ 
ً
 ة. لا

 ة، عن مجتمع الصورة؛ مجتمع ��يمن عليھ الصورة �ش�ل ك��ّ كنا �سمع �� الغرب، قبل مدّ 
ّ
ھ  ، أعتقد أن

الضروريّ  فمن  المع�ى،  بحصر  الكتابة  تار�خ  منظور  من  للأشياء  نظرنا  �غ�ّ   إذا  وأن  أن  حقّا  نظرنا  وجهة   �

 نتساءل عن هذه الظاهرة ال�ي تقودنا اليوم نحو تنصيص جميع أش�ال حياتنا اليومية.  

 ؟ل الذي يطال الكتابة اليوم هو ذو طا�ع ك�يّ ل الأوّ هذا التحوّ   : هل يمكننا أن نقول إنّ (آن زا��)-

 لكنّ   يّ ل كّ� طفرة أو تحوّ   �اإ�ّ   �عم،(إمانو�ل سوشيي):  -
ّ
ل مفارقة مزدوجة؛ إذ �سمح لنا التقنية  ھ �ش�

�ىيء يحدث �� العالم؛ ع��    والمهندسون �علمون ذلك، بت�جيل أيّ ،  اليوم ع�� مستوى الظاهر أو الك��ّ 

لة  ��جيلها �� م�ان مّا، و�ذا قمت بم�المة هاتفية ف�ي م�جّ   سبيل المثال، إذا كتبت رسالة إلك��ونية، فسيتمّ 

إ�� نقطة بات    هذه المعلومات وفهرس��ا، وقد وصل العالم الغر�يّ   �� م�ان مّا. نمتلك إذن تقنيات ��جيل �لّ 

 من المعلومات عمّ 
ً
 هائلا

ً
 يملك ف��ا كمّا

ّ
ا. ويع�ي ذلك �� المقابل أن نا يمكن، ع�� سبيل الاحتمال،  ا يحدث يومي�

   أن نصل إ�� �لّ 
ّ
 لم نكن نتصوّ هذه النصوص بصورة أو بأخرى. فنحن ع�� مستوى الظ

ً
 أنّ اهر دائما

ً
  ر سابقا
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ٔ
.   -  إبراهيم عمري  د. ا

ٔ
 محمد الطاهري  ا
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ّ
اليوميّ هذا الأمر متاح وممكن، وأن أمّ ھ بمقدورنا ��جيل أفعالنا وحقائقنا وكتاباتنا  اليوم فقد أصبح  ة،  ا 

 التفك�� �� ذلك أمرًا ممكنا. 

تصغ�� المعطيات، فقد أصبح بمقدورنا وضع كمّ هائل من    الذي ��مّ   أو ا�جزئيّ   ا ع�� المستوى ا�جهريّ أمّ 

 قبل بضع سنوات؛ يمكننا ع�� سبيل المثال توف�� مكتبة  
ً
المعطيات ع�� وسيط واحد، وهو ما �ان مستحيلا

 ع�� الأرجح من قبل. هنا لابدّ ، وهو ما لم يكن متصوّ �املة ع�� لوح إلك��و�يّ 
ً
، من فهم ظاهرة مهمّ   را

�
ة جدا

 
ّ
إن  لعدد كب�� من المعلومات مرتبط بظاهرة التصغ�� ال�ي تتيحها  حيث 

ً
نا نجد ع�� نفس الوسيط تجميعا

للتوّ  ذكرناها  ال�ي  الظواهر  تؤدي  الكتابة،  نظر  وجهة  فمن  لذلك  الفضاءات    التقنية،  مضاعفة  إ�� 

   مساحات القراءة، والمساحات، و�ش�ل أدقّ 
ّ
نا نضاعف  ومن ثمة مضاعفة الاحتمالات المتاحة للقرّاء؛ أي أن

و�� �ل الأوضاع    المعلوميات ��ذا المع�ى �شرت الكتابة �� �ل ا�جسد الاجتما��ّ   احتمالات أوضاع القراءة. إنّ 

 مفارقة، أي إ�� مرحلة القراءة والكتابة.  ة جدّ يّ إ�� مرحلة تار�خ  لن�ج من ثمّ 

 : وجها الکتابة  -2

مت  ل؟ ع�� سبيل المثال، هل قدّ : برأيك هل نملك العناصر ال�ي تتيح لنا التفك�� �� هذا التحوّ (آن زا��)-

 الثورة ال�ي ش�ل��ا الطباعة �� عصرها عناصر للمقارنة؟ 

��ا �� الوقت ا�حا��،   بالطبع، �� الواقع، يمكننا محاولة شرح الظواهر ال�ي نمرّ : �عم  (إمانو�ل سوشيي)-

الرقمية غ�ّ   لكن سيتعّ�ن علينا عكس نظرتنا تمامًا لأنّ  ة الطباعة  �ت الأمور؛ فمن مظاهر قوّ التكنولوجيا 

الذي �ان يحتض��ا �الأوراق    ة �� ما يخصّ ا�جسد الماديّ �ا ضاعفت إم�انات الولوج للقراءة خاصّ الأساس أ�ّ 

 من وحدة دنيا، ونقصد ��ا قالب الطباعة الواحد يمكن إنتاج المتعدّ 
ً
د، أي  والكتب إ�� غ�� ذلك، فانطلاقا

الرق�يّ  يخص  فيما  ذلك،  من  العكس  ع��  مختلفة.  أسناد  ع��  النصوص  من  حصر  لا  يمكننا  أعداد   ،

 �عمل ة لا حصر لها من النصوص ع�� الشاشة نفسها. إذن  استقبال كميّ 
ً
نحن أمام علاقة مع�وسة تماما

نفسھ اتجاه عدة قرّاء، و�المقابل هناك ظاهرة    ة؛ لدينا ظاهرة �عمل ع�� مضاعفة النصّ لع�� قلب المعاد

ة، هذا القارئ نفسھ يوجد �� صلب علاقة شبكيّ   أخرى تجعل نصوصا كث��ة طوع يد قارئ واحد، غ�� أنّ 

ة  النصوص تصل إليھ، و�ملك �� الوقت نفسھ إم�انيّ   نّ �لّ أو�ذن �� علاقة ذات طبيعة مختلفة مع الآخر؛ إذ  

 .إحداث هذا الانفجار و�حلال هذا ال��ابط الشب�يّ 

؛  
ً
 نحن إذن أمام ش�ل مختلف قليلا

ّ
من جهتھ    الرق�يّ   إذا �انت الطباعة قد ضاعفت الأسناد، فإن

، ثم ين�ج علاقات ب�ن مستعمل��ا، و�ع�ي ��م مستعم�� �عمل ع�� مضاعفة النصوص وع�� الر�ط بي��ا

 ، أي القرّ النصّ 
ّ
 ف�ن والناشر�ن.اء والمؤل

 (آن زا��)-
ّ
 أم العكس؟  ق الأمر مع هذه الثورة الرقميّ : بالرغم من ذلك، هل يتعل

ً
ة بظاهرة جديدة تماما

 وهل يمكننا تحديد عناصر الاستمرار�ّ 
ّ
مت عنھ ب�ن اللامتنا�� �� ة، ع�� سبيل المثال هذا التذبذب الذي ت�ل

ة، أليس هذا التذبذب أو الغموض  الك�� واللامتنا�� �� الصغر، و��ن ا�حقائق الظاهرة وا�حقائق ا�جهر�ّ 

 هو من صميم الكتابة؟ 
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 (إمانو�ل سوشيي)-
ّ

رك إذا  �عم،  المناطق  :  الكتابة مهما اختلفت  أنظمة  ثوابت جميع  الواقع ع��   �� زنا 

 ا�جغرافيّ 
ّ
، لأن

ً
أنظمة الكتابة والكتابة بصفة عامة قد    ھ يبدو �� أنّ ة أو الأزمنة، فهذا �� الواقع ليس جديدا

ا عن طر�ق طاقت�ن متناقضت�ن: طاقة مختصِرة من ناحية، وطاقة أك�� إشعاعًا من    وحدسي�
�
لت عفو�ا

ّ
�ش�

  ة الكتابة.ناحية أخرى؛ أي نوع من الشهيق والزف�� المرتبط بماهيّ 

صغ��ة    ،الكتابة  �عدّ  مساحة   �� نفكر  فعندما  العالم؛  لتصغ��  رائعة  آلة  مختصِرة،  طاقة  باعتبارها 

��يء عن    ة صغ��ة أن تقول �لّ وعشر�ن علامة أبجديّ   �الصفحة ع�� سبيل المثال، يمكنك من خلال ستّ 

 
ّ
 العالم كما يمكنك أن تروي ال�ون �ل

ّ
ة ال�ي  ما ي�ون أحد أجمل الاخ��اعات البشر�ّ ھ لأمر مدهش، ور�ّ ھ. إن

 للطاقة، إذ يمكنك أن تقول بواسطة بضع علامات و�� مساحة صغ��ة جدًا تقر�بًا �لّ 
ً
 مذهلا

ً
ظهر اقتصادا

ُ
  ت

تتمتّع بطاقة مشعّة    ،علاوة ع�� ذلك   ،الكتابة  ة خارقة �� هذا ا�جانب، لكنّ ما تر�د قولھ. نحن إذن أمام قوّ 

ومعدية بطر�قة   �ا آلة مذهلة لإنتاج النصّ لعالم، إ�ّ كب��ة، أي أ��ا ستعطي الكث�� وتضاعف وستنفتح ع�� ا

فَسٌ ينتشر ع�� العالم. 
َ
 وتنشر إشعاعها، إ��ا ن

ّ
 ما، ف�ي تبث

   إنّ 
ّ
ة بمثال مألوف، لنأخذ ل لذلك من الناحية ا�خطيّ الكتابة �� نوع من النّفَس ال�جيب؛ و�مكننا أن نمث

" الكب��ة  A" دون أن ننتبھ لذلك؛ ع�� سبيل المثال ا�حرف  حرفا كب�ً�ا أو صغ�ً�ا مما �ستخدمھ عادة �� النصّ 

��    ) المستقرّ A) كما هو مجسد من خلال برج "إيفل". هذا ا�حرف الكب�� (capitale(أو كما �س�ى بالفر�سية  

 
ّ
أن أي  باريس؛  العاصمة  الفر��ىي. و�� مقابل ذلك  قلب  بالمع�ى  العاصمة  داخل  العاصمة  نت�لم عن  نا هنا 

 aيوجد ا�حرف الصغ�� (
ّ
" نفسھ، حيث  A�� ��اية المطاف ا�حرف " ل) ا�خطوط ع�� حبة أرز، فكلاهما �ش�

ننا من اللعب 
ّ

مك
ُ
مرة،   ع�� ما هو صغ�� وما هو كب�� �ش�ل سلس دون أن نلتفت إ�� ذلك �� �لّ إن الكتابة ت

محمّ لك�ّ  إلينا  الكتابة  وصول  و�مجرد  ممارستنا.   �� باستمرار  تحضر   لة  �ا 
ّ
المتوت الطاقت�ن  أي  ��ات�ن  رت�ن، 

تضطرّ  وحجمھ،  المادي  وش�لھ  و�طاره  حدوده  إكراهات  من  و�إ�عاز  الكتاب   �� إ��    تجسيدها  الكتابة 

�ا ليست صغ��ة، ف�ي تحافظ ع�� هذا الارتباط الهائل بالعالم، وهذه العلاقة وهذا  الاختصار بالرغم من أ�ّ 

 
ّ
ة، وهو ��يء �ان �� الأصل التفك�� فيھ �� ثقافات أخرى غ�� الثقافة الغر�يّ   ر ب�ن الطاقت�ن الذي تمّ التوت

 للكتابة. م�وّ 
ً
 نا

 : مشهد الکتابة علی المخطوط  -3

عات وا�حة �� ة، و�مقابل ذلك تبدو التصدّ إذن هناك خطوط امتداد أو قوى الاستمرار�ّ   (آن زا��):-

الفضاءات   الفاعل�ن، وكذا  نفس  هناك  �عد  ولم  نفسها،   �� ليست  العمليات  المثال،  الأخرى؛ ع�� سبيل 

نتَجة؟ 
ُ
 والأشياء الم

� �� المقام ة �� ال�ي تتغ�ّ أش�ال المقروئيّ   ما يجب فهمھ بخصوص مسألة الكتابة أنّ   (إمانو�ل سوشيي):-

ا من القرن ا�خامس عشر، سنقف عندها مدّ الأوّ   �خطوطة جميلة جد�
ً
ة دقيقت�ن، و��  ل؛ إذا أخذنا مثالا

 ) (enluminuresمنمنمة  أعمال "شامب��ي"  الواقع من   �� تمّ Chambéry) مأخوذة  الشه��ة  عام    )  إنجازها 

 (يُنظر الصورة).  1904
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 لسرّ   تخ��نا هذه الصورة ب�لّ 
ً
د.    ��يء عن تار�خ �شأة الكتابة باعتبارها مستودع كلام الإلھ وتقليدا التَجَسُّ

قرأ �� إطار الثقافة المسيحيّ وهذه القصّ 
ُ
وسي�ون من العبث اعتبارها عكس ذلك. فوفقا    ،ة طبعاة يجب أن ت

ة هائلة  �ا تمنحنا صورة تركيبيّ ة، منحتنا منمنما��م إم�اني�ي الرؤ�ة والقراءة، كما أ�ّ لهذه المرجعيات الفكر�ّ 

 ، وذلك ع�� فضاء محدود للغاية. ع غ�� عادي للكتابة أي للفعل الإل�يّ لأثر تتبّ 

ف وهو خارج الإطار، و�مكننا أن �عاين حضوره ا�حقيقيّ  ِ
ّ
 �� أع�� �سار الصورة المؤل

ً
؛ إنھ إذن نرى مثلا

للروح    د ا�جازيّ أشعة الضوء المنحدرة من أق�ىى اليسار باتجاه التجسّ   لكنھ خارج الإطار. وتدلّ   ،�عم.  الإل

القدس ع�� الصوت ع�� ا�حمامة ال�ي ��مس بلغة الطيور �� أذن "سانت گر��وار". لدينا إذن بداية تجسيد  

ة �� هذه الصورة بردائھ  مساحة بالغة الأهميّ   كلام الإلھ ثم لدينا "سانت گر��وار"، هذا الوجھ الذي يحتلّ 

 ة الزرقاء ال�ي سنت�لم ع��ا لاحقا. الأحمر ا�جميل و�توارى �� ا�خلفيّ 

الذي   هو  الصورة   �� وعظمتھ  بحضوره  للمصط�ح؛  ا�حقيقي  بالمع�ى  الوسيط  گر��وار"  "سانت  �عت�� 

 
ّ
   ة ع�� الكلام الإل�يّ ھ يضفي الشرعيّ ير�ط ب�ن عالم الإلھ وعالم الإ�سان، كما أن

ّ
س  ھ يؤسّ الموجھ للإ�سان. إن

يم�ن    ،القانون  أسفل  يوجد  الذي  ال�خص  أي  الملاحظات،  و�دوّن  �ستمع  يم�� ع�� من  الذي  الآمر  وهو 

غ. و�التا�� نحن مرّ   ة أصغر؛ فهو �شغل الفضاء الأهمّ الصورة �� تراتبيّ 
َّ
ة أخرى أمام ألعاب  �� هذا الكلام المبل

ا آخر وهو الناقل بطر�قة أو    ة ولا مناص من تحليلها، ثمّ وساطة �غاية الأهميّ 
ً

نجد �� ��اية السلسلة نا�خ

 .بأخرى، أي المستخدم ا�حا��ّ 

 الصورة: منمنمة "شامب��ي"، �ستعرض ع��ها "إمانو�ل سوشيي" تار�خ الكتابة.: 1صورة: 
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عرض الكتابة هنا ع�� أ��ا عمل تحو���ّ 
ُ
 �� الش�ل حيث ننتقل من الإلهام إ�� الكلام،    ،�

ً
و�عاين هنا �غي��ا

ذلك  �عد  أخرى  كتابة  وحدة  إ��  اللفافة  ع��  الكتابة  ومن  الكتابة،  إ��  الكلام  ثم   ،ومن  ال�وديكس،  و�� 

بفهم مسار هذا   �سمح  أمام عرض  بالضبط  إذن  نحن  الصورة.  �� وسط  الموجود  المتعا��  ق 
ّ
ا�حل الكتاب 

 ر.التطوّ 

مظهر   هناك  ليس  ومتجاورة،  متباينة  ف�ي  الاعتبار  �ع�ن  أخذها  وحاولنا  الفضاءات  إ��  نظرنا  إذا 

�س، أي "سانت گر��وار"، الذي    عل��ا المنمنمة بوضوح. إنّ   ة، ولكن هناك روابط تدلّ للاستمرار�ّ  فضاء القِدِّ

 عن العالم بطر�قة ما (من الوا�ح أنّ 
ً
هذا النوع من التبادل    يحدّه اللون الأزرق خلفھ باعتباره فضاءً معزولا

إ�ّ   ب�ن الإلھ والإ�سان لا يمكن أن يتمّ  تقد�سها ب�ن ح�ن    �ا فضاءات سيتمّ �� الشارع بل �� فضاء فر�د)، 

عْب الذي سنعاينھ لاحقا.   ا عن عالم رجال الدين وعالم الشَّ � اجتماعي� عّ�ِ
ُ
 وآخر، و�� فضاءات �

يمثل هذا الفضاء مجال عمل ال�اتب، و�مكننا أن نرى ذلك ب�ن ا�جزء الأ�سر حيث يوجد الطلاء الأزرق، 

من ال�اتب والنا�خ.    وا�جزء الأيمن الذي يُظهر فنّ العمارة �� القرن ا�خامس عشر، و�� تتوافق مع عمل �لّ 

  ة الانفتاح ع�� ا�خارج.وجود النافذة يتيح لنا إم�انيّ  ، كما أنّ و�حيلنا وجود الصورة ع�� العالم ا�ح�ىيّ 

 إ�ّ 
ّ
دال باعتبارها فضاءات  للقراءة  الصورة  �ا فضاءات معروضة  تأ�ي وفقها  ال�ي  الهندسة  ة، علاوة ع�� 

ا الأشياء فستجد  ة. �� الواقع، �سمح الفضاء بكتابة التار�خ كما �سمح بقراءتھ أمّ حيث ت��جم ترتيب القصّ 

. لكنّ م�ا��ا تدر�جيّ 
ً
  نا سنتوقف عند ��يء واحد وهو أمر مهمّ ا

ّ
  ، ق بالكتاب الذي يتمركز �� قلب الفضاءيتعل

 من شأن كتاب الإنجيل. لذلك نحن أمام لعبة ذكيّ وهو الم�ان الذي �ع�� رمز�ّ 
ً
المنمنم، إذ يُخ��نا:  ة يقوم ��ا ا

عطي مع�ى لهذه الصورة، أنت ��  ي، أنت من سنظر إ�� ما يحدث بخصوص مسار النصّ ا  !�ا القارئ احذرأ�ّ 

ة للغاية �� مسار تحول النصوص والكتابة وتداولهما. إذن لدينا �� هذه الصورة  الواقع أحد العناصر المهمّ 

مراحل صناعتھ، ولدينا �� الأسفل إ�� اليم�ن النا�خ و�حوزتھ أدواتھ؛ ا�ح��ة    نصّ معروض ومحفوف ب�لّ 

�� يده اليسرى والريشة �� اليد اليم�ى، واللفافة ع�� ركبتھ وهو م��مك �� عملھ. ونجد ع�� الطاولة الموجودة  

للكتابة والقراءة، ناهيك عن الأسناد: اللفافة   �� مركز الصورة جميع الأدوات المرتبطة ��ذا النشاط الفرديّ 

 وال
ّ
لة �� وضعية جلوس �وديكس أي ا�خزانة ال�ي تأخذ ش�ل المكتبة، إ�� أن نصل إ�� وضعية الكتابة الممث

 ت ال�اتب. 
ّ

 رة �� أيديولوجية الكتاب ع�� نحو مث�� للإ�جاب.وجد هنا بالفعل ضمن علاقة متجذ

  نا هو أنّ يلإبالنسبة    نخلص إ�� أنّ هذا الدين يدور حول هذا العنصر المركزي ألا وهو الكتاب، والمهمّ 

 
ّ
ها معروضة للمشاهدة أمامنا، لدينا رؤ�ة �املة لمسار الكتابة. والقارئ بذ�ائھ يمكنھ فهم  سلسلة الكتابة �ل

لأنّ  �امل  �ش�ل  ف��ا  �شارك  ص��ورة  و��  هنا  تمارس  ال�ي  الكتابة      ص��ورة 
ً
موجها للغاية  ا  قو�� شيئا  لدينا 

 للقرّاء. 
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 : ة تحت غطاء السریّ -4

؟ ع�� سبيل المثال، هل  : ماذا يمكننا أن نقول اليوم عن هذا الوضوح داخل ا�جهاز الرق�يّ زا��)(آن  -

 العمليّ   يمكننا تصور الصورة الواحدة أو ا�جدول الواحد بجمع �لّ 
ّ

الأشياء    ل�ن و�لّ ات والإجراءات والمتدخ

 ع�� شاشة ا�حاسوب؟  ال�ي �سمح �عرض النصّ 

ر و�عادة صياغة هذه  ا نتصوّ تظلّ أعقد ممّ   رق�يّ   : �عم يمكن ذلك، لكن صناعة نصّ (إمانو�ل سوشيي)-

  ئةة أسباب، لكن هناك عدة أطوار ذات طبيعة مختلفة، وهو ما يجعل السرد و��يا�خطوات صعب لعدّ 

 هذه الكتابة الرقميّ 
ّ
 حقيقيّ ة �� غاية الصعو�ة و�تطل

ً
. أمّ ب هذا الأمر �� الواقع بحثا

ً
 ا

ّ
 ا فيما يتعل

ّ
ل�ن ق بالمتدخ

 �� هذه العمليّ 
ّ
، فسيعاد �شكيلهم كما هو معلوم �� العالم  ف والناشر والمطب��ّ ة؛ و�ع�ي ��م القارئ والمؤل

 ولن �عكس ال�لمات نفس ا�حقائق.   �ش�ل جذريّ  الرق�يّ 

ث عن الناشر بالمع�ى المتعارف عليھ أو ال�اتب أو القارئ أو المكتوب إ�خ؟ يجب إذن  هل يمكننا التحدّ 

�� �لّ إعادة   ال�ي �ستخدمها و�عادة تحليلها بطر�قة دقيقة لأ�ّ   التفك��  �ا لم �عد تحمل  هذه المصط�حات 

أ�ّ   نفس المع�ى. إنّ  �م أصبحوا غ�� معدودين  الفاعل�ن ا�جدد لا �ستجيبون لنفس الأوضاع، بالإضافة إ�� 

ة لم تكن موجودة �� ذلك الوقت، ولم تدخل �� سلسلة إنتاج وتطو�ر و�شر  و�نتمون إ�� مجموعات مهنيّ 

   النصّ 
ّ

 م�ن والمشرف�ن ع�� المواقع...إ�خ.�ن الأوائل والم��مج�ن والمصمّ ر �� المعلوماتيّ المكتوب. يكفي أن نفك

درِجت �� سلسلة إنتاج وتوزيع وتصميم النصّ   �لّ 
ُ
والكتابة، و�� تنت�ي (هذه ا�حِرَف)   هذه ا�حِرَف �� حِرَف أ

 ا، و إ�� ثقافات متمايزة جذر�� 
ّ
 �التا�� فإن

ّ
ع واللا�سلسل. و�نت�ي هؤلاء المتدخ

ّ
لون إ��  نا أمام ��يء يتم�� بالتقط

 ة لك�ّ ة وثقافيّ ة واجتماعيّ عة اقتصاديّ مجالات متنوّ 
ّ
ما   ھ خليط �شبھ إ�� حدّ �ا ليست متجا�سة فيما بي��ا؛ إن

 ة. هذه السلسلة البشر�ّ 

، وأجيب من ثمّ ة؛ يمكن �شكيلها نظر�ّ و�موازاة هذه السلسلة توجد طبقات أو أطوار تقنيّ 
ً
ع�� سؤالك   ا

أسئلة براءات الاخ��اع    نا سنصطدم �سرعة بأسئلة التعقيد وتداخل الطبقات و�ش�ل خاصّ بوضوح، لكنّ 

  العالم ا�خاصّ   د، لأنّ كتابتنا المعاصرة لها ُ�عد مختلف ومتفرّ   ة؛ وهذا �ع�ي �� الواقع، أنّ ة الصناعيّ والملكيّ 

التجاريّ     والعالم 
ّ
المتعل العناصر  هذه  وتمنعنا  الإنتاج.  سلسلة   �� بالملكيّ تدخل  الصناعيّ قة  و�راءات  ة  ة 

لعمليّ  ال�املة  السلسلة  بناء  إعادة  من  ذلك،  إ��  وما  مش�لة  الاخ��اع  أمام  هنا  نحن  وها  الكتابة،  إنتاج  ة 

 حقيقيّ 
ّ

ة لتحجب بطر�قة  �� الوسائط الرقميّ  والصنا��ّ   ة والمنطق الاقتصاديّ ل السر�ّ ة؛ بمع�ى آخر، تتدخ

 
ّ
تخل الذي  الملموس  الأثر  أي  سابقًا،  عنھ  تحدثنا  الذي  الأثر  هذا  أمام  ما  الأمر  هذا  و�جعلنا  الكتابة.  فھ 

الكتابة والنصّ  اثن�ن من مستو�ات حجب   : المستوى الأوّ مستو��ن 
ّ

�� الغموض الذي يلف ل 
ّ
عدد    ل و�تمث

 
ّ

   ل�ن �� �شكيل الآلة منالمتدخ
ّ

نفسھ من جهة أخرى.    � �� طبيعة العتاد التق�يّ جهة، والمستوى الثا�ي يتج�

 يمكن القول  
ً
ة �� ال�ي تح�ي براءة الاخ��اع، ولذلك يمكننا أن ننظر إ�� هذا ا�جمود من السر�ّ   نّ إو�جمالا

أنّ ة وتجار�ّ زاو�ت�ن: سوسيولوجيّ  �� المقام الأول، غ��   آخر لا يقلّ أهمية وهو ظاهرا�يّ   ة 
ً
هذه    هناك شيئا

��يء آخر.    يختفي �لّ  ع�� الشاشة يختفي البا��، أي عندما أمسك بصورة النصّ   ة؛ فعندما يظهر النصّ المرّ 

هدف ا�جهاز    �� الواقع نجد أنفسنا باستمرار أمام لعبة اختباء مرتبطة بادعاء ا�جهاز وزعمھ، أي بفكرة أنّ 



ة نقد وتنوير
ّ
 2024)  يونيو  - حزيران  (   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ  الخامسة السنة    -  العشرونالعدد    - مجل
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مة ع�� وجھ ا�خصوص من خلال ��يء. يكفي أن �ستحضر أسطورة الإن��نت المقدّ   هو القدرة ع�� البوح ب�لّ 

   ��يء، وأنّ   ة حيث يمكننا أن نقول �لّ ة والصناعيّ الإعلانات الإشهار�ّ 
ّ
ھ يجب أن ي�ون متاحًا ع��  ال�ون �ل

   الشاشة، لكنّ 
ّ
يمث  هذا الأمر 

ّ
إذ يتطل  ل صعو�ة هائلة، 

ّ
نتمك إ��  ب مجموعة من الأدوات ح�ى  النفاذ  ن من 

ال�جوء إ�� حيل و��� إخفاء جزء من    لذلك تمّ   المعلومة، ولا يمكن لهذه الأدوات أن توجد ع�� شاشة واحدة.

ة، أي تلك المعطيات الضرور�ة للولوج إ�� نوع من المعطيات  ة والإجرائيّ ة المعلومات العمليّ المعلومات وخاصّ 

إ�ّ   الأخرى. �� مقابل ذلك وعندما تكتفي الكتابة بصفحة وريشة ومح��ة ف�لّ  �ا �ساطة  �ىيء ع�� ما يرام؛ 

 
ّ
النتيجة مذهلة؛ حيث الرؤ�ة شاملة، وأنا أعلم    كما رأينا ذلك �� الصور السابقة، إنّ   نا نرى النصّ مطلقة لأن

��يء    �لّ   نّ أإطارا�ي، أي ا�حدود ال�ي أرى من خلالها، إذ    ة، لديّ أين يتموقع ذلك من وجهة نظر أيديولوجيّ 

ل مث��  �ش�ل  لكنّ مقروء  ب�لّ   لإ�جاب.  أصطدم  عندما   
ً
تماما يختلف  والروابط    الوضع  العلامات  هذه 

 والأدوات والمسارات اللازمة للكتابة ع�� الشاشة. لذلك فأنا أمام �عقيد من طبيعة مغايرة. 

 
ّ
إن الواقع  أحد  ��  الأخ��ة  السنوات   �� المتنامي  الديزاين)  (أو  التصميم  من  تجعل  ال�ي  الأسباب  أحد  ھ 

 
ّ
 الرهانات الك��ى �� عملية التواصل ع�� الشاشة، لأن

ّ
  ة؛ حيث إنّ ق بظاهرة منطقيّ نا نواجھ هنا صعو�ة تتعل

 � بال��ايد السريع �ستوجب التوفيق ب�ن الاثن�ن.الوصول السريع إ�� المعلومة ال�ي بدورها تتم�ّ 

 ة؟ الكيانات نفسها لم �عد لها مصداقيّ  ة أو أنّ : هل يمكننا ا�خاطرة بنوع من المقارنة ا�حرفيّ (آن زا��)-

سوشيي)- �غ�ّ  :(إمانو�ل  تحدّ لقد  ال�ي  بالمفردات  علاقتنا  نراجع  نحن  الواقع،   �� المعاي��  جميع  د  �ت 

مهمّ  وهذا  بالنصّ   الأشياء  بدءًا  ��دوء  وتحليلها  الأشياء  مراجعة  إ��  أيضًا  نحتاج  إ��  للغاية.  مقسّم  فهو  ؛ 

هذا النص سواء أ�ان ع�� قرص    ذاتھ ��يء هائل. إنّ   شذرات مختلفة وفق أزمنة مختلفة كذلك، وهذا �� حدّ 

ة ل�جهاز أم ع�� الشاشة، فهو يحتوى ع�� مستو�ات أو طبقات  صلب أم ع�� الشب�ات أم �� الذاكرة ا�حيّ 

 ة. وأزمنة للانكشاف وا�حضور، لكن ليس للع�ن البشر�ّ 

لذلك نحن هنا أمام    .ة والكتابة �ش�ل جذريّ ة والدعامات التقنيّ �ت طبيعة العلاقات ب�ن المادّ لقد �غ�ّ 

�ا ظاهرة �جيبة  المكتوب من أمام أع�ن القارئ. إ�ّ   لات عميقة؛ فعندما تنطفئ الشاشة يختفي النصّ تحوّ 

أ�ّ  من  بالرغم  الكتابة  تار�خ  �شهدها  لم  نجعل  وجديدة  أن  أي  جديد؛  من  التشكيل  لإعادة  قابلة  تبقى  �ا 

يظهر من   والعمليّ المكتوب  الذاكرة  باستعمال  التقنيّ جديد  قابليّ ات  هناك علاقة  لذلك  النصّ ة.  للرؤ�ة    ة 

يمكن �شكيلھ وفق    النصّ   والعكس أو الانكشاف والانكساف، و�� ظاهرة جديدة �� مسار الكتابة. كما أنّ 

  ع�� حاسوب المكتب أو ع�� هاتف ذ�يّ   نفس مساحة النصّ   السند المطلوب؛ ع�� سبيل المثال لن ي�ون لديّ 

 
ّ
  نا أمام علاقات مع شاشات ومساحات قراءة يختلف ف��ا النصّ أو شاشة عملاقة �� الشارع العام...إ�خ. إن

 نفسھ اختلافا جذر�ّ 
ّ
، هل يتعل

ً
 .عينھ؟ هذا سؤال محوريّ  ق الأمر �� هذه ا�حالة بالنصّ ا

التأكيد ع�� �ىيء مهمّ  أنّ   يجب  القارئ  لقد    موق�� النص والقارئ لم �عودا مرتبط�ن؛  ألا وهو  أصبح 

 
ّ
ا و�اتبًا ومحررًا وناشرًا، و�تو�

ً
   � تقر�بًا جميع مهامّ المستخدم إذن قارئ

ّ
نا ع��ا، وهذا بفضل  الإنتاج ال�ي تحدث

 
ّ
�سل عمليّ وسيط  إ��  �سّ� ل  ما  هذا  الكتابة؛   ات 

ّ
الك� بالنص  أو  (L’architexte�ّ ى  للسرعة  أداة  بھ  و�ع�ي   .(

إ�ّ  بالكتابة ع�� الشاشات"  ت"أدوا�ا  برمجيات.  الواقع ومن منظور ا�جهاز    .كتابة مكتو�ة �سمح لك   ��



.  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـ نص بلا ضفاف
ٔ
.   -  إبراهيم عمري  د. ا

ٔ
 محمد الطاهري  ا
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�ي �� حاجة إ�� ة لكنّ أقوم �سلسلة من الوظائف الروتينيّ   ؛ عندما أقوم بتشغيلھ تظهر الشاشة، ثمّ التق�يّ 

أداة وسيطة تمكنھ ة �� تار�خ الكتابة يمتلك الإ�سان  ل مرّ ؛ فلأوّ برنامج �سمح �� بالكتابة، وهذا �غي�� جذريّ 

ا اليوم فقد  مخطوطتھ �ش�ل مباشر؛ أمّ   ى الآن �ان بإم�انھ الوصول إ�� كتابھ أوح�ّ   .من القراءة والكتابة

   الك��ّ   ��يء؛ إذا �ان النصّ   � �لّ �غ�ّ 
ّ
ھ �عمل �� الآن نفسھ ع�� ترم��ها و�شف��ها  يجعل الكتابة ممكنة فإن

 للكتابة،  
ً
 للتواصل، ونموذجا

ً
بال�امل، ال�ىيء الذي سيفرض ع�� ال�اتب والقارئ، أي المستخدم نموذجا

 للاستقبال،  
ً
 ونموذجا

ّ
 للتوزيع، إ�خ؛ أي أن

ً
نا سنخطو نحو دائرة ثقافية مختلفة تماما، حيث تضع  ونموذجا

.
ً
 الصناعة قدم��ا �� ممارسة الكتابة، لذلك نحن �� موقف مختلف تماما

 : الرقميّ   صناعة النصّ  -5

 هل    : (آن زا��)-
ّ
هذه الصعو�ات الناجمة عن كثافة    ب ع�� �لّ يمكننا الاعتماد ع�� تطبيق �سمح لنا بالتغل

 
ّ

ن من عرض نص  وترك�� الشاشة، أي تطبيق �سمح بإعادة بناء �عض المراحل والتعديلات ا�ختلفة ال�ي تمك

 ؟ رق�يّ 

: �عم، هنا ع�� سبيل المثال، إذا أخذنا ��خة من صفحة الشاشة لنظام المراسلات  (إمانو�ل سوشيي)-

   جميع الوظائف و�لّ   ع�� الإن��نت، سوف نلاحظ �� هذه الصفحة، وع�� هذه الشاشة نفسها، أنّ 
ّ

ل�ن، المتدخ

 
ّ
متوف للمراسلة  المفيدة  واللوجستية  المادية  الضرور�ات  إ��  عدّ بالإضافة  تكثيف  ظاهرة  فهم  يجب  ة  رة. 

والتار�خ   المراسلات،  ولوجيستيك  المراسلات،  تار�خ  م��ا:  الصغ��ة  الشاشة  ع��  المن�جم  ��ا 
ّ
وتجل عناصر، 

التق�يّ الاجتما��ّ  والعتاد  المعمار�ّ ،  والهندسة  العاديّ ،  ا�حالة   �� بالمقابل  يتحتّ ة.  للمراسلات،  شراء    م ع��ّ ة 

 ا�حصول ع�� مظر   ، ثمّ طا�ع بر�ديّ 
ّ

ن من إرسال رسال�ي ع�� ال��يد حيث يوجد سا�� بر�د وسلسلة  وف لأتمك

   هذا ستتمّ   توزيع، إ�خ. �لّ 
ّ
يت سع لذلك ويسهل الوصول إليھ. �عبارة أخرى  بلورتھ �� فضاء واحد يجب أن 

النصّ  هذا  صورة  المعمار�ة    ستعمل  الهندسة  ��ا:  وأع�ي  العناصر  هذه  مجموع  تنصيص  أو  تحو�ل  ع�� 

هذا سينتظم �� فعل واحد   . �لّ والصنا��ّ   والتنظيم الاجتما��ّ   والتنظيم الاقتصاديّ   والتنظيم السيا��يّ 

 هو فعل المراسلة. 

استثمار مستخدم واحد ��   هذه العناصر ع�� شاشة واحدة، حيث يتمّ   �ا تكشف بلورة مدهشة ل�لّ إ�ّ 

   ههذ  �لّ 
ّ
هذه    ة و�لّ هذه التار�خانيّ   ر لا يُصدّق يحدث ب�ن ال�اتب و�لّ الص��ورة. لذلك هناك ��يء ما، أو توت

،  ��مّ   ا �ان ما سأقوم بھ لابرنامج المراسلة الذي سأعمل عليھ، أو أكتب أو ألعب أي�   الأجهزة. يجب أن نفهم أنّ 

 
ّ

ف هذه ا�جموعات المرك
ّ
ة �عمل ع�� تنسيقها  بة من الإشارات والأشياء والممارسات الاجتماعيّ أي الذي سيكث

بالمع�ى الدقيق لل�لمة مختلف تمامًا عن �شاط الكتابة الذي   �شاطي الكتا�يّ  و��ي��ا للمستخدم، و�ذن فإنّ 

ا�ج خارج  أمارسھ   كنت 
ّ
إن النصّ هاز،  بواسطة هذا  ا�جهاز،  بواسطة هذا  تمامًا   

ً
منسّقا بات  الذي    الك��ّ   ھ 

 ي. للإنتاج ال�امل لن��ّ  يمتلك البيان من القوة �� المنطق التحر�ريّ 

 �� الواقع، لم أعد أكتب بمفردي؛ فأنا أكتب من خلال مصنّع�ن آخر�ن، أي  
ّ

روا �� مهندس�ن آخر�ن فك

التواصل من أج��. ولم أعد بمفردي عندما أ�ون مع قل�ي أو مع شاش�ي أو لوحة المفاتيح، بل صرت �خصا  
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ّ
لأن  آخر 

ّ
فك للتواصل  جهاز  خلال  من  أكتب  �عيد  �ي  فهو  و�المقابل  ولاستخداما�ي،  �خدم�ي  آخرون  فيھ  ر 

  �شكيل ممارس�ي.

الذي يصاحب    الك��ّ   ا�جهاز أو هذه الصورة. فخلف هذا ال��نامج أو النصّ �لمة أخ��ة بخصوص هذا  

   ة بصورة أسرع �لّ فعل المراسلة ويعمل ع�� ترم�� الممارسة الاجتماعيّ 
ّ
منا ع��ا سابقا،  هذه الص��ورة ال�ي ت�ل

 
ّ
 آخر وهو الكتابة. لذلك نحن أمام  هناك رمز آخر و�تعل

ً
ق الأمر بالرمز الذي �شفّر الرمز الذي �شفّر رمزا

 وهكذا دواليك،  
ً
تقع�� للرمز مثل دمى متداخلة بطر�قة ما، أي رموز �شفّر رموزًا أخرى بدورها �شفر رموزا

 
ّ
) الذي دخل تار�خ  1-0(  الثنائيّ   ق طبعا بال��م�� الرق�يّ وال�ي تضاف إ�� القراءة ال�ي يتيحها ا�جهاز؛ والأمر يتعل

ا جديدًا �� مسارها
ً
 .التار���ّ  الكتابة وأصبح حدث

 (آن زا��): -
ّ
 ��يء عن اللغة باستخدام رقم�ن فقط؟ ھ من الرائع امتلاك هذه القدرة ع�� قول �لّ إن

سوشيي)- تمّ (إمانو�ل  عندما  ا�حقيقة   �� �عم،  الأبجديّ   :   اكتشاف 
ّ
أن اعتقدنا  ر ة 

ّ
الذ إ��  وصلنا  ة.  و نا 

 
ّ
  والواقع أن وراء الثقافة اليونانية �ل

ً
�عض  من ها والأبجدية اليونانية فكرة رائعة �� ذلك الوقت؛ أي انطلاقا

ة انفجر ��يء ما  ؛ فمع اللغة الثنائيّ ل جذريّ �ىيء، مررنا إ�� تحوّ   العلامات الصغ��ة صار بإم�اننا قول �لّ 

 ّ�
ّ

؛ إذ لم �عد أمام ترتيب ا�حروف ولكن أمام ترتيب الأرقام، ومن الصعب للغاية العودة إ�� أصل  �ش�ل ك�

 
ّ
 بصدد أبجديّ نا غ�ّ العلامة لأن

ً
ة  ة قد تقودنا إ�� رؤ�ة �عض ا�حالات أو درجة من البصر�ّ �نا الطبيعة؛ لسنا أبدا

ات م��ابطة ع�� الأقلّ   ة ال�ي يمكن أن تحيلنا بحدّ وا�حسيّ 
ّ
. الآن ومع ذا��ا ع�� مرجع للعالم، أي أمام محط

 
ّ
.  1، والرقم  0ة، و�� قفزة خارقة �� التجر�د؛ لدينا الرقم  فزة نوعيّ ة وحقّقنا ق يّ ا�جهاز الرق�ي �غّ�� الأمر �ل

ة الارتقاء �سلسلة العلاقات  وهنا ليس أمامنا علاقات أو ترابطات ممكنة كما �� السابق، ولم �عد أمام إم�انيّ 

الواقع لقد كسرنا شيئًا مهم�   �� العالم.  إنّ نحو  ما.  ��اية المطاف    1- 0الرقم�ن    ا وهكذا حدث ��يء   �� هما 

ال  للغاية وفعّ   لنظام تصنيف ع�� قيمت�ن، وهو تصنيف اقتصاديّ   الإتقان ا�خالص، أو مستوى تجر�ديّ 

 ، لكنّ 0ـ، وأفكر ب1ـھ يتجاهل تمامًا التعب�� الثلا�ي؛ فأنا أفكر ب�ش�ل كب��، لكنّ 
ّ

ة قيمة أخرى  ر بأيّ �ي لا أفك

 
ّ
�ا قادرة ع��  ة لا نظ�� لهما �� تار�خ الكتابة؛ إذ إ�ّ و�ونيّ � عن �ساطة  ة �ع�ّ نا �عيش قطيعة مهمّ ثالثة. أعتقد أن

ة وتمثل لغة  ما أبجدية الأف�ار الإ�سانيّ   �ىيء، و�� �شبھ إ�� حدّ   ��يء وترجمة �لّ  ��يء وتحو�ل �لّ  قول �لّ 

تخفي �� ثناياها صعو�ات هائلة، لا سيما ��   �ساطة هذا الرمز الثنائيّ   آدم ال�ي حلمت ��ا الأساط��. بيد أنّ 

 
ّ
�عض    �عض الم��مج�ن يقول بأنّ   ��ا؛ نحن لا �عرف قراءة هذه السلسلات بالرغم من أنّ ق بمقروئيّ ما يتعل

. أودّ جزئيّ   الأمر يظلّ   �ن �ستطيعون ذلك لكنّ المعلوماتيّ 
ً
لا �ستطيع الوصول    الإ�سان العاديّ   أن أقول بـأنّ   ا

فهمها وتصوّ  ال�ي يصعب  اللغة   إ�� هذه 
ّ
أن الشموليّ رها. �حيح  نوع من  ا�حالة بصدد  �� هذه  ة  نا سن�ون 

. نا بصدد �ساطة ولامقروئيّ والبساطة، لكنّ 
ً
 ة أيضا

المتناقض، من ب�ن أسباب أخرى، إ�� ظهور    ى هذا الثنائيّ ة. لقد أدّ ة وأساسيّ نحن إذن أمام مفارقة مهمّ 

. إذن ع�� هذا الرمز الثنائيّ 
ً
الذي    مستو�ات أخرى من التمفصلات؛ سأحتفظ بثلاثة �� ال��اية لأ�ون موجِزا

ة.  ة يقابلها غياب المقروئيّ ة غ�� عاديّ ة لوجستيّ رة أو لغات ال��مجة، لدينا كفاءة وفعاليّ يناه لغات متطوّ سمّ 

   لذلك سيتمّ 
ّ

من تحقيق حد أد�ى من النفاذ، بواسطة لغات "قابلة    ن ع�� الأقلّ دمج �ىيء ما بي��ما ح�ى نتمك
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ٔ
.   -  إبراهيم عمري  د. ا

ٔ
 محمد الطاهري  ا

 

______________________________________________________________________________________________________________________ 
)574( 

 
ّ

يتمك وح�ى  للآلة  وموجهة  حال؛  أي  ع��  الآلة  محاورة  إ��  إ��  للقراءة"،  عدنا  و�ذا  القراءة.  من  الإ�سان  ن 

 أي: ا�خطوط والطباعة والمعلوميّ 
ً
 المراحل الثلاث ال�ي ذكرنا سابقا

ّ
  ھ يمكننا أن نقدّ ات، فإن

ً
 قص��ا

ً
صا

ّ
م م�خ

 النقاط:  لأهمّ 

المثال، ��  �� عالم مخطوطات العصور   ال�ي رأيناها سابقًا ع�� سبيل  القراءة  الوسطى، ت�ون صفحة 

الصفحة    . إنّ ��ّ إ�ا �ساطة مطلقة؛ وما كتبھ النا�خ والمنمنم وا�ح تمامًا بالنسبة  نفسها صفحة الكتابة؛ إ�ّ 

أ من سندها، وا�حرف  ن الصفحة بطر�قة ما، جزء لا يتجزّ أالمكتو�ة �� نفسها الصفحة المقروءة، حيث  

تمّ  مباشرة  القارئ، و�� علاقة  أمام  يظهر  الذي  ذاتھ  النا�خ هو  ھ 
ّ
خط هناك    الذي  ما؛  بطر�قة  إرساؤها 

ل�حروف وفعل القراءة، و�� علاقة    ة ا�خطية ب�ن فعل الكتابة هذا والتشكيل اليدويّ �ساطة �� الاستمرار�ّ 

 ��جها ب�ن القارئ و�اتبھ.   ة تمّ حميميّ 

الطباعة   �� عصر   فأما 
ّ
نفسها وستتخل جديدة  طبقة  قالب  ستفرض  طبقة  ألا و��  الص��ورة،  ل هذه 

 �� مرآة؛ إذا    الطبا��ّ   جسد النصّ   ا)؛ إنّ ة المقولبة يدو�ّ الطباعة (أي مصفوفة الطباعة المعدنيّ 
ً
ي�ون مقروءا

)، ولم أكن معتادًا ع�� ذلك، فسآخذ مرآة وسأرى  ون جيّ ة (يقرأها المطبعيّ مصفوفة طباعيّ   ما �انت لديّ 
ً
دا

أنّ  أنّ   بالفعل  أي  للقراءة؛  قابلة  المصفوفة     هذه 
ّ
إن لصفح�ي،  مع�وسة  حالة  المقلوب  المصفوفة  الوجھ  ھ 

  القراءة تصبح منفصلة عن صفحة الكتابة، لذلك هناك حركة أو�� للانفصال وفكّ   نّ إ؛ يمكن القول  للنصّ 

   مة، فإنّ نت صفحة الكتابة مقسّ الواحد؛ فإذا �ا  الارتباط ب�ن وج�ي النصّ 
ّ
نا  صفحة القراءة تتضاعف لأن

 من الصفحات للقراءة.  ة الطباعة الصناعيّ نصنع، من خلال عمليّ 
ً
 كب��ا

ً
 ة أو المطبعة عددا

   فيما يخص تكنولوجيا المعلوميات نحن أمام مضاعف للنصوص، لأنّ 
ّ
ق بتشف�� الرمز الذي  الأمر يتعل

طبقات تتداخل قبل أن نصل إ�� الصفحة القابلة  سيعمل ع�� �شف�� رمز آخر وهكذا دواليك. لذلك لدينا  

  ا"، لديّ للقراءة ال�ي سأعاي��ا ع�� شاش�ي. لذا قبل أن أحصل ع�� هذه الصفحة القابلة للقراءة "اجتماعي� 

 
ّ

تفك مع  ي��امن  الشفرات  مستو�ات  يطال  الذي  التقسيم  وهذا  الطبقات،  من  �املة  الوسائط  سلسلة  ك 

 نا؛ ع�� سبيل المثال مادّ يلإللغاية بالنسبة    وانفصالها، وهذا أمر مهمّ 
ّ
ق الأمر بالشبكة  ة الذاكرة سواء أ�عل

 
ّ
�ش� ا�حمولة،  بالذاكرة  أم  الصلب  بالقرص  النصّ أم  حالة  أمّ   ل   الأو��. 

ّ
فتتعل الثانية  ا�حالة  بكتابة  ا  ق 

والنصّ   ،الشاشة  
ً
الذي يص�� حاملا رحّالا الوسيط  إ��  ف��ا     و�� مرحلة نصل 

ً
أيضا  

ً
المرحلة  رحّالا  

ً
. وأخ��ا

 
ّ

أ�خ الكتابة الطباعيّ الثالثة، �� ما قد  ثمّ إذن مادّ   ة. لديّ صھ بفكرة  كتابة رحّالة ع��    ة تخز�ن أو ذاكرة، 

 لديّ 
ً
   شاش�ي، وأخ��ا

ّ
 إ  ع أن يقال عن هذا النصّ كتابة الطا�عة. نتوق

ّ
ھ  ھ هو نفسھ �� جميع هذه الأطوار، لكنّ ن

  ، وال�ي خرجت من �عضها البعض أو لغة برمجة، ليس هو نفس النصّ 1،0السلسلة    ليس كذلك، فنصّ 

نفسھ الذي سأحصل عليھ ع�� طا�ع�ي.   ن، وليس النصّ ع�� واجهة و�شكيل مع�ّ   أمامي ع�� الشاشة المارّ 

ات هناك �� الواقع مضاعفة لهذه  مع تكنولوجيا المعلوميّ  الآن.  الذي ب�ن يديّ   �ا ثلاث مراحل لهذا النصّ إ�ّ 

 ة �� الكتابة.  الازدواجيّ 

 ة ال�ي تقدّ و�نضاف إ�� الازدواجيّ 
ّ

�شغيل    والت�جيل وسند العرض، حيث يتمّ   مها الطباعة، سند البث

للمتخيّ   النصّ  إدراج  بمثابة  وهو  إيقافھ،  السينمائيّ أو  المسر��ّ والمتخيّ   ل  المتخيّ ل   
ً
و�جمالا السم��ّ ،   ل 
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ق الأمر بثقافة جديدة جعلت النصّ   البصريّ 
ّ
ينفتح و�نغلق ويشتغل و�نطفئ    �� فضاء كتابة الشاشة. يتعل

 
ّ
 هو بصدد التش�

ً
 كب��ا

ً
؛ فهو يظهر وقت العرض مثل عرض  ل �� النصّ و�ظهر و�ختفي. �عاين إذن تحوّلا

 وقت م�ىى.  ، ولذلك بات يلفت النظر إليھ أك�� من أيّ للنصّ  مسر��ّ 

الذي أحملھ ��    �� الم�اتب والمصا�ع والإدارات ... إ�خ، حيث لم �عد لھ نفس وضع النصّ   عرض النصّ   يتمّ 

القراءة   �� �شاط  الا�غماس  يج���ي ع��  �ان  حيث  المثال،  الأنفاق ع�� سبيل  �� م��و  بھ  أو أمسك  يدي، 

أو    ة جديدت�ن، فحالما يظهر �� النصّ ع �سلطة وقوّ المغلق دون إعارة اهتمام لما يحيط �ي، بل أصبح يتمتّ 

 ُ�عرض أقوم بنشاطي وأنفّ 
ّ
ة أخرى �� سلسلة  ة تظهر مرّ م عن ارتباط مت�امل؛ علاقة ثلاثيّ ذ الأوامر. هنا نت�ل

النصّ  ولكنّ   الكتابة؛  و�ختفي،  الور��ّ يظهر  نظ��ه  شأن  ل�حيازة  قابل  غ��  �� قرص  ھ  إليھ وهو  الولوج  أو   ،

 صلب، و�ذن غ�� قابل للقراءة ع
ّ
، وهذا أمر مر�ك بالنسبة  غ�� مرئيّ   ھ بالنسبة إ��ّ �� نحو مباشر كذلك. إن

 لتار�خ الكتابة، إذ لم �عد ذاكرتھ متاحة �� مباشرة.  

 ع�� الوصول إ�� ن�ىّ 
ً
ل  الإ�سان ابتكر لأوّ ي �� هذه الذاكرة عن طر�ق الع�ن وحدها. الواقع  لم أعد قادرا

.  ةة أو إ�� كتاباتھ ا�خاصّ ة �� تار�خ الكتابة أجهزة تقنية تمنعھ من الوصول المباشر إ�� ذاكرتھ ا�خاصّ مرّ 

أ�ّ  أن��و�ولوجيّ وأعتقد  ثورة  مرّ ة. ولأوّ �ا    ل 
ً
أيضا تار�خھ   �� �� حاجة ة  الإ�سان  أجهزة مخصوصة    بات  إ�� 

كتاباتھومحدّ  إ��  للوصول  أوّ دة  معلوماتيّ :  آلة   
ً
  لا

ً
عتادا أو  عامة،  بصفة   

ً
جهازا أو  ذلك  لفعل  ة 

جد�  أذكياء  لأ�ّ (الأنجلوساكسونيون    ا 
ً
ثانيا والعتاد)  المادة  أي  الهارد،  وراء  ما  استشعار  �ستطيعون  �م 

�ّ   أو النصّ ات �سمح لنا بالكتابة،  برامجيّ 
ّ

   ، ثمّ ا�خاصّ   الذي سيسمح لنا بإنتاج �شاطنا الكتا�يّ   الك�
ً
أخ��ا

ة إذن إ�� هذه العناصر الثلاثة ال�ي  نحتاج إ�� الطاقة، فبدون كهر�اء لا يمكننا فعل ذلك، نحن بحاجة ماسّ 

   الذي �عيش فيھ؛ إذا لم يكن لديّ   والصنا��ّ   �ستحيل وجودها خارج النظام الاقتصاديّ 
ّ
ة طاقة نوو�ة  محط

 تنتج الكهر�اء لأقوم بذلك ... إ�خ. لذلك نلاحظ أننا بصدد تجاذبات قو�ّ 
ّ
ھ لم �عد بإم�اننا  ة، و�دون ذلك �ل

 الوصول إ�� ذاكرتنا المكتو�ة.

 

 


