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 : صملخّ 

هدف البحث إ�� النظر �� من�ج دراسة جابر عصفور وطر�قة عرضها لمادّة كتاب حازم القرطاج�ي "م��اج  

"، سعيًا لملاحظة مدى تأث�� ذلك �� فهم تراث حازم النقدي. لقد حاول عصفور من  ءدبا البلغاء وسراج الا 

خلال مشروعھ النقدي، أن يؤسّس "ن�جًا متمّ�ً�ا" �� دراستھ للنقد العر�ي القديم. و�قوم هذا الن�ج ع��  

عصفور، ��  جابر مجموعة من المقولات أو الفرضيّات النظرّ�ة. والفرضية الأساسيّة ال�ي ينب�ي عل��ا تصوّر  

المعرفية   ا�جالات  غ��ه من  عن  بمعزل  معر��  معا�جة مجال  يمكن  إذ لا  المتنوّعة،  ال��اث ومعارفھ  وحدة 

 الأخرى. 

و�ناء ع�� منطلقاتھ السابقة، يحدّد عصفور أدواتھ المن�جية لقراءة النصّ ال��ا�ي �� ثلاث عمليات ��:  

النصوص   دراسة   �� عصفور،  إليھ  يدعو  الذي  المت�امل"  "المن�ج  هو  ذلك  والتقييم.  والتفس��  التحليل 

 النقدية ال��اثية. 

 . جابر عصفور، حازم القرطاج�ي، القراءة، النقد القديم، التخييل: ال�لمات المفاتيح 

Abstract : 
The aim of the research is to consider the methodology of this study by Jaber Asfour and 

the way it presents the material of Hazem Al-Qurtajani’s book “Minhaj Al-Bulagha”, seeking to 

observe the extent of its impact on understanding Hazem’s critical heritage   .Through his critical 

project, Asfour tried to establish a “distinct approach” in his study of ancient Arabic criticism. 

This approach is based on a set of theoretical statements or hypotheses. 

The basic hypothesis on which Asfour’s concept is based is the unity of heritage and its 

diverse knowledge, as it is not possible to address a field of knowledge in isolation from other 

fields of knowledge. 

Based on his previous principles, Asfour defines his methodological tools for reading the 

heritage text in three processes: analysis, interpretation, and evaluation. This is the “integrated 

approach” that Asfour calls for in studying traditional critical texts. 

Keywords: Jaber Asfour, Hazem Al-Qartajani, Reading, Ancient Criticism, Imagination. 
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 : تمهید  -1

ضمن مشروع نقدي   تندرج دراسة جابر عصفور لكتاب "م��اج البلغاء وسراج الأدباء" �حازم القرطاج�ي

ھ الباحث بكتابھ عن "الصورة الفنيّة" سنة  
ّ
.  1978سنة، ثمّ يأ�ي كتابھ "مفهوم الشعر"  1974عام، اس��ل

�شره سنة   كتاب   �� جمعها  مجموعة مقالات  الباحث  ينجز  ذلك  ال��اث    1991و�عد  "قراءة  تحت عنوان 

 النقدي". 

الباحث   فات 
ّ
مؤل مقدّمات   �� الأوّل  ظهر  وتطبيقي.  نظري  مستو��ن:  ع��  النقديّ  المشروع  هذا  و�قوم 

، وقد اهتمّ هذا المستوى النظري بوضع مقدّمات من�جيّة  1المذ�ورة، خاصّة القسم الأوّل من كتابھ الأخ��

 للمشروع النقدي لعصفور، شرح ف��ا الباحث مفهومھ لل��اث ومن�جھ �� دراستھ وموقفھ وغايتھ من ذلك. 

النقدية   والنصوص  للموضوعات  مباشرة،  معا�جة  فهو  الباحث،  مشروع  من  التطبيقي  المستوى  أمّا 

ل الم��اج أهمّ هذه النصوص كما سن�ى لاحقا. و�ان تناول الباحث التطبيقي لل��اث مر اذ  القديمة  
ّ
ع��  كزايمث

ق بالصورة الفنيّة ��    جانباموضوع عام، هو "مفهوم الشعر" عند العرب، وقد عا�ج 
ّ
من هذا الموضوع المتعل

 كتابھ الأوّل، واهتمّ بجوانبھ الأخرى المت�املة من حيث الماهية والأداة والمهمة �� كتابھ الثا�ي. 

و�فيدنا المستوى النظري، من مشروع عصفور، �� التعرّف إ�� موقفھ ومن�جھ �� دراستھ لل��اث النقدي  

 عامة، ليتيسر لنا �عد ذلك إدراك دراستھ �حازم القرطاج�ي، خاصّة. 

حاول عصفور من خلال مقدّماتھ النظر�ة، لكتبھ المذ�ورة، أن يؤسّس "ن�جًا متمّ�ً�ا" �� دراستھ للنقد  

 العر�ي القديم. و�قوم هذا الن�ج ع�� مجموعة من المقولات أو الفرضيات النظر�ة. 

ھ لا تمكن دراستھ خارج نصوص النقد الأد�ي الأخرى،  
ّ
فإذا أخذنا نصّ "الم��اج" نموذجًا لهذا التصوّر، فإن

ھ لا يمكن أن يدرس بمعزل عن المعارف ال��اثية الأخرى،  
ّ
كنصّ "نقد الشعر" أو نصّ "عيار الشعر"، كما أن

ع عزلة   �� يقرأ  لا  ھ 
ّ
أن أي  وحدوّ�ة،  علاقات   �� معها  �شتبك  أو  ال�ي  م�ن 

ّ
المت�ل أو  الفلاسفة  نصوص  ن 

 البلاغي�ن...إ�خ. 

إنّ هذه الوحدة والعلاقة التشابكية، ال�ي تصل ال��اث النقدي �غ��ه من ا�حقول المعرفية لل��اث عامّة،  

ا أ  ا إبداعي� ا    ويقتضيان "وحدة من�جية" لعملية دراسة نصوص ال��اث عامّة، سواء �ان المقروء نص� �ان نص�

ا، وسواء �ان النصّ التصوّري ينت�ي إ�� حقل النقد الأد�ي أم حقل التفك�� الفلسفي.   تصوّر��

ا ع�� خصوصيتھ واستقلالھ، و�ن �ش�ل 
ً
ومع هذا فإنّ ال��اث النقدي أو إش�ال دراستھ، يظلّ محافظ

الوقت    �� ا  وعام� ا  خاص� دراستھ  إش�ال  يجعل  ال��اث،   �� الأد�ي  للنقد  المتشابك  ا�حضور  أنّ  ذلك  �س�ي، 

تفرض ال��ك�� عليھ من حيث  فة  نفسھ، فاستقلالھ النس�ي يفرض ال��ك�� عليھ �� ذاتھ، أمّا علاقاتھ المتشابك

 صِلاتھ �غ��ه من ا�حقول المعرفية. 

 
ساسي في تحديد مشروع عصفور في دراسته للتراث   -1

ٔ
وّل من كـتاب الباحث "قراءة التراث النقدي" مرجعنا الا

ٔ
قد يكون القسم الا

 النقدي عامّة. 
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�غدوان معًا وجه�ن لصفة   إّ��ما  بل  �عارضها،  الموضوعية ولا  تناقض، ضرورة،  القراءة لا  لكن �سبية 

واحدة، �� التار�خية الملازمة لأيّ دراسة لل��اث أو غ��ه. فالدراسات تتغّ�� بتغّ�� المدارس النقدية والمراحل  

د �سبية الدراسة أو القراءة حيث يحضر عاملا ا
ّ

ھ لا يمكن لأيّ  الأدبية، مما يؤك
ّ
لتفس�� والتأو�ل. ومن ثمّ فإن

المتجدّدة،   التفس�� والتأو�ل  لعمليات  الصرف، مادامت تخضع  المطلقة وا�حياد  العلمية  تدّ��  أن  دراسة 

 ومادامت مرتبطة �شروطها التار�خية النقدية خاصّة والمعرفية عامّة. 

ا ملازمًا  
ً
وأمّا ما يُطلب من الدراسة، �� ظلّ هذه الشروط، فهو قدر أك�� من الموضوعية بوصفها شرط

. ولكن إذا �ان لا يمكن إنجاز دراسة علمية محايدة تماما،  1لإدراك "المنطق الداخ��" للمؤلفات القديمة

يقع   لا  ح�ى  ��ا،  التقيّد  يجب  محدّدات  فهناك  مصراعيھ،  ع��  رَعًا 
ْ

مُش التأو�ل  باب  ي��ك  لا  أيضًا  ھ 
ّ
فإن

أو    –كما يحدث �� الدراسات الإحيائيّة    –التعسّف ع�� النصّ المقروء �� عملية "استعادتھ" إ�� ا�حاضر  

 عندما ي�ون التأو�ل مجحفًا ومتعسّفًا، �أن يقال إنّ ا�جرجا�ي هو سوس�� نفسھ.  –حاضر عليھ  إسقاط ا�

والمهمّ كذلك، عند عصفور أن ��تمّ الدارس بالكشف عن "موقف" النصّ وصاحبھ، أو "م�وّنھ الفكري"  

 .2أو "رؤ�اه للعالم"

و��ذا ي�ون مشروع الباحث، محاولة لتأصيل نظر�ة �� قراءة ال��اث النقدي، وتلك �انت منطلقا��ا أو  

 فروضها الأساسية. 

ھ، و�ناء ع�� منطلقاتھ السابقة، 
ّ
النقدي، فإن ق بالمستوى التطبيقي من مشروع عصفور 

ّ
أمّا فيما يتعل

يحدّد أدواتھ المن�جية لقراءة النصّ ال��ا�ي �� ثلاث عمليات ��: التحليل والتفس�� والتقييم. ذلك هو "المن�ج  

ال� النقدية  النصوص  دراسة   �� عصفور،  إليھ  يدعو  الذي  للنصّ  المت�امل"  �ع�ي محايثة  فالتحليل  �اثية. 

وال��ك�� عليھ وحده، والتفس�� �ع�ي إخراج النصّ إ�� سياقھ النقدي ا�خاصّ، أوّلا، والمعر�� ا�حضاري العامّ  

المعاصر جليا. و�ذلك   القارئ  التحليل والتفس��، حيث ي�ون موقف  فيُبَْ�ى ع�� عملي�ي  التقو�م  أمّا  ثانيا. 

 لباحث، النظري والتطبيقي. يت�امل مستو�ا مشروع ا

 کتاب المنهاج في قراءة عصفور:  -2

الباحث   مشروع  ذلك    – إنّ  إ��  الإشارة  أسلفنا  باب    –مثلما  يطرق  أ�عاده،  من  �عد   �� نظري  مشروع 

التحديد المفهومي للشعر، وذلك لغاية تأصيلية "ت�ّ�ر" التحوّلات ا�حديثة للقصيدة العر�ية. و��ذا المع�ى، 

تتقبّل هذه التحوّلات وتدعمها    ت�ون عودة عصفور إ�� ال��اث النقدي النظري بحثا عن الأصول ال�ي يمكن أن

 تضرب بجذورها الفنيّة فيھ
ً

 .3فتؤصّلها، �عد أن ت�ون قد وجدت لها أصلا

 
 . 8، ص1982، بيروت، 2جابر عصفور، مفهوم الشعر: دراسة في التراث النقدي، ط  -1
من كـتابه  57من الصفحة  65إن مصطلح "رؤيا العالم" هو استعارة من لوسيان غولدمان الذي يحيل عليه عصفور نفسه (الهامش  -2

 ).1991، نيقوسيا، 1"قراءة التراث النقدي"، ط 
 .9، ص1982، بيروت، 2جابر عصفور، مفهوم الشعر، ط  -3
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البلغاء)   و(م��اج  لقدامة  الشعر)  و(نقد  طباطبا  لابن  الشعر)  (عيار  فات 
ّ
مؤل  �� �غيتھ  الباحث  ووجد 

�حازم، ذلك أنّ هذه النماذج "وثائق للمفاهيم المت�املة"، ومحاولات أصيلة لتحديد الأصول النظر�ة لمفهوم  

� �شكيل المفهوم، فإنّ حازما ارتقى بھ  الشعر. و�� لا تتساوى �� قيمة إنجازها، فإذا �ان الأوّلان قد ساهما �

إ�� مستوى الت�امل والن�ج الأخ��، لذا فإنّ الباحث خصّھ بالقسم الأك�� من كتابھ "مفهوم الشعر"، وعوّل  

 عليھ كث��ا �� انتقاء العناصر التأصيلية ال�ي يبحث ع��ا. 

ف موضوع مفهوم الشعر عند حازم بتأط�� عام حاول فيھ الإحاطة بمنطلقاتھ الفكر�ة  
ّ
وقد باشر المؤل

والنظر�ة العامة، لأنّ ما �ع�ي عصفور خارج إطار المفهوم الذي يطرحھ حازم هو "ت�و�نھ الفكري"، الذي  

الشعريّ  مفهومھ  �سيج  داخل  ع1يتلاحم  عبارة   �� العامّة  المنطلقات  وهذه  خطوات    ن،  أو  ك��ى  مبادئ 

 من�جيّة أدارت مفهوم القرطاج�ي للشعر.

الذي كرّستھ   ا�جامد وا�جزئي  العر�ية عن معناها  بالبلاغة  أنّ حازما قد خرج  الباحث  د 
ّ

يؤك البدء،   ��

شروح الت�خيص ليق��ب �� فهمھ لها من مع�ى النقد الأد�ي ا�حديث، من حيث اعتباره شمول العمل الأد�ي  

 حازما ��تمّ داخل علم البلاغة، كعلم وت�املھ وتفاعل جوانبھ الم�وّنة لمهمّتھ وماهيتھ وأداتھ وقيمتھ. ثمّ إنّ 

ھ �عا�ج علم البلاغة من زاو�ة الشعر ع�� وجھ التخصيص  
ّ
�، �علم الشعر و�الأحرى إن

ّ
عامّ أو علم لسان ك�

 .2والتحديد

وهذه الأهميّة البالغة ال�ي يول��ا حازم للشعر، نا�عة من وعيھ ا�حادّ بضرورة تأصيلھ وتأكيد من�لتھ ال�ي  

استحقّها قديما، ويستحقّها دائمًا. وهو �� أفق إنجاز هذه المهمّة �ان لا بدّ لھ من الاعتماد ع�� أرسطو، ع��  

 لنقدية والبلاغية العر�يّة السابقة عليھ. شرّاحھ المسلم�ن، وع�� ا�جانب المتقدّم من الإنجازات ا

 و�مكن لعصفور أن يجمل ا�خطوات المن�جيّة ال�ي ��ض عل��ا تصوّر حازم للشعر، �التا��:

 ا�جمع ب�ن الأصول العر�ية واليونانية.  -

� الإجمال دون التفصيل �� بنائھ لقوانينھ وقواعده. -
ّ

 تو�

غة  -
ّ
 الشعر�ة. ا�حرص ع�� مراعاة طبيعة مادّة موضوعھ، أي الل

خصوصي��ا    - قوانينھ  �عطي  مما  الأد�ي،  التذوّق  وفعل  الشعري،  للإبداع  الموضوعية  الظروف  اعتبار 

 ومرون��ا التطبيقية. 

و  بـ "مفهوم مت�امل"  يمتد    وهكذا يخرج حازم  لم  �ان حازم  إذ هو مرتبط بجوهره. و�ذا  للشعر   "�
ّ

"ك�

بالأصول الأرسطيّة إ�� ��اي��ا الطبيعيّة، ال�ي تفرض التسليم والتمي�� ال�امل بخصوصية الظاهرة الأدبية،  

ھ قد حرص كث�ً�ا ع�� هذا التمي�� ع�� نحو يمّ��ه نظر�ا عن النقّاد العرب والفلاسفة، وهو ما أصبغ ع��  
ّ
فإن

 تصوّره أصالتھ ووضوحھ. 
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سنقف ع�� مواقف الباحث، من خلال عرضھ �جوانب مفهوم الشعر عند حازم، ال�ي سنعرضها عرضًا  

جديدًا يرا�� حدود تلك ا�جوانب ووضوحها، وذلك بتشذيب ما ورد �� عرض الباحث من تكرار واضطراب  

 و�برازه.   وتداخل، ليتس�ى تبّ�ن معالم الت�امل �� مفهوم حازم للشعر، والذي س�� جاهدًا إ�� تأكيده

 �ستنتج من عرض الباحث أنّ مفهوم الشعر �� الم��اج يقوم ع�� جوانب ثلاثة: 

الأوّل: ا�جانب الوظيفي �� الشعر، أو ما �سمّيھ الباحث بـ "مهمّة" الشعر، و���ز هذا ا�جانب �� �عر�ف    -

 حازم للشعر عامّة، و�� مفهومھ للتخييل خاصّة.

ي �� الصورة الشعر�ة كما ي��زها مفهوم    - الثا�ي: جانب تقديم الشعر لمهمّتھ وموضوعھ، أو التقديم ا�ح��ّ

 ا�حا�اة: �شكيلا و�درا�ا. 

الثالث: ا�جانب ا�جما�� �� مفهوم الشعر، كما تظهره مستو�ات التناسب ا�ختلفة من وزن وقافية،    -

 ولفظ ومع�ى، وش�ل وغرض.

 : الجانب الأوّل: وظیفیة الشعر  -3

ي��ز اهتمام حازم ��ذا ا�جانب من جوانب مفهوم الشعر بداية من �عر�فھ للشعر الذي يكشف بذاتھ  

. ذلك أنّ هذا التعر�ف يضمّ ب�ن عناصره عنصر "التخييل" الذي ي�اد لوحده أن ي��ض  1عن مهمتھ وقيمتھ

 .2بوظيفة الشعر، وذلك لما أنيط بھ من قدرة كب��ة ع�� التأث�� �� نفوس المتلقّ�ن وسلوكهم وأف�ارهم

ولكن إذا �انت وظيفة الشعر، أو مهمتھ، �� آثاره �� المتلقّ�ن، وأنّ التخييل هو سبيل الشعر الأساسية  

لإحداث هذه الآثار. فما هو هذا التخييل الذي بدونھ لا يحقّق الشعر مهمّتھ؟ أو �عبارة أخرى ما �� العلاقة  

كيف �عمل ع�� أداء هذا الركن المهم من أر�ان  ب�ن المهمّة والتخييل؟ وما �� وسائلھ �� ذلك؟ أو �عبارة أخرى  

 مفهوم الشعر؟ ثمّ ما هو نوع المهمة ال�ي يؤدّ��ا التخييل الشعري؟

ھ  
ّ
  – �عد حازم التخييل قوام الشعر والفيصل بينھ و��ن غ��ه من فنون القول، أو كما يقول عصفور إن

التخييل   الأخرى،    – أي  الفنون  �غ��ه من  يصلھ  ھ 
ّ
إن حيث  من  نوعية  والذاتية:  النوعية  الشعر  خصيصة 

 وذاتية من حيث تمّ�� أداتھ، و�� اللغة، وخصوصيّ��ا.

ھ يروم تحر�ك  
ّ
أما علاقة التخييل بمهمّة الشعر، فيجسّدها �عر�ف حازم للتخييل نفسھ؛ إذ يفهم منھ أن

 المتلقّي والتأث�� �� سلوكھ ومخيّلتھ، وهذا التأث�� هو مهمّة الشعر ذا��ا. 

التأث��، والذي هو نفسھ مهمّة الشعر ووظيفتھ تجاه   إ�� إحداث  التخييل، إذن، هو سبيل الشعر  إنّ 

متلقّيھ. أمّا وسائلھ �� ذلك ف�ي الم�وّنات الشعر�ة نفسها من لفظ ومع�ى، وأسلوب ونظم، وقافية ووزن.  

 �سهم �� حركتھ ع�� مستوى التلقّي �لّ تل
ً

 شاملا
ً

د حازم، ف��ذا ي�ون التخييل فعلا
ّ

ك العناصر. فلقد أك

 مرارًا أنّ هذه العناصر �� أنحاء مختلفة للتخاييل الشعر�ة ومصادر متنوّعة للتأث�� �� المتلقّ�ن.
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ّ
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 إذا عونًا �� عملية التأث��. فاق��ان عنصر الوزن، ع��  
ً

لا يِّ
َ

و��ون أيّ عنصر، ضمن العناصر المذ�ورة، مُخ

ما هو أمر  
ّ
ا، أو مجرّد كمال شك�ّ� لتعر�ف الشعر. و�ن سبيل المثال، بالتخييل الشعري "ليس أمرًا عشوائي�

؛ إذ أنّ إيقاعھ المنظم، وتكرار عناصره  1خصيصة الوزن نفسھ، من حيث تأث��ه الذا�ي �� المتلقّي"بيرتبط  

 الصوتية وا��جامها فيما بي��ا ينفعل بمقتضاها المتلقي و�تجاوب معها إيجابًا. 

وما يجعل، أيضا، من التخييل الشعري فعلا متّصلا �غاية تأث��ية هو ارتباطھ �عمليّ�ي التحس�ن والتقبيح  

الشعر��ن، لأنّ إبراز جوانب ا�حسن أو القبح �� الموضوع ا�خيّل، والمبالغة ف��ا، يؤدّيان إ�� انفعال المتلقي  

�عملية "قياس" تدعمها المماثلة ب�ن الموضوع    –  بو�� أو بدونھ  –بھ فيميل إليھ أو ينفر عنھ، �عد أن يقوم  

 .2الأص�� والموضوع ا�خيّل

و�ضع حازم، �� متناول الشاعر، وسائل أخرى �ساعده ع�� أداء وظيفتھ، من أهمّها استعمال الأساليب  

رها ��ا واعتقادها ف��ا. لكن ع��  
ّ
ا�خطابية �� كيفية الإقناع وحمل النفوس ع�� الأشياء ليقوى بمقتضاها تأث

وهو شاعر حازم    –ك �� طر�قة المتن�ي  أن ت�ون الأقاو�ل ا�خطبية، �� الشعر، تا�عة للأقاو�ل ا�خيّلة. وتل

 الذي يراوح ب�ن معانيھ فـ "يضع مقنعا��ا من مخيلا��ا أحسن وضع".  –الأث�� 

كما �سهم، كذلك، المراوحة ب�ن طرق ا�جدّ وطرق الهزل �� فعل التخييل الشعري ومن ثمّ �� عملية التأث��  

 وذلك لأنّ ال��و�ح ع�� المتلقّي بالهزل �عد ا�جدّ يجم خاطره. 

يبقى أن نتعرّف إ�� نوع هذه المهمة ال�ي يطالب حازم الشعراء ال��وض ��ا، فهل �� مجرّد ذلك الانفعال  

أو الشعور النف�ىي العابر الذي سرعان ما يتلا�ىى و�زول، كما عّ�� عن ذلك أحدهم؟ أم إنّ للشعر مهمّة  

 أخرى، تتجاوز مجرّد التأث�� الشك�� والسط�� والمتلا�ىي؟

عصفور   قبل    –يجيبنا  فيما  إل��ا  أشرنا  ال�ي  التأصيلية  غايتھ  من  ا 
ً
حازم –انطلاق تصوّر   �� يجد  ھ 

ّ
إن

 يفيد ��  
ً

 جيّدًا لإقامة تصوّرات عن مهمة الشعر، بل وتأصيل هذه المهمة تأصيلا
ً

للتخييل الشعري مدخلا

الشاعر إل��ا  ينت�ي  ال�ي  وا�جماعة  الفرد  عن  3حياة  ل�حديث  الباحث  �شرّع  تحديدًا،  الزاو�ة  هذه  ومن   .

التحس�ن   عملية   �� بوضوح  عنده  ي��ز  الذي  الأساس  هذا  للشعر،  حازم  مفهوم   �� الأخلا��"  "الأساس 

ط أخلا��" ير�ط اكتمال العمل 
ّ
والتقبيح المرتبطة بالتخييل، وال�ي تحدث أثرها �� المتلقّي من خلال "مخط

قّي نفسھ ع�� الوصول إ�� الكمال، ومن ثمّ ترتبط عملية "التحس�ن والتقبيح" بالدين  الشعري بمساعدة المتل

باعتبارها معيارا ثابتا �� تحديد البعد الأخلا�� للشعر. و�زداد هذا المعيار وضوحا،    4والعقل والمروءة والشهوة

 
خرى فذلك تجنّبًا للتكرار، 157ص  مرجع سابق، جابر عصفور: مفهوم الشعر، -1

ٔ
نحاء التخييل الا

ٔ
، وإذ لا نذكر في هذا الموضع، ا

 حيث لنا عودة إليها في موضع لاحق.
 .162نفسه، ص المرجع  -2
صيلية في مشروع عصفور،  -3

ٔ
شرنا إلى الغاية التا

ٔ
ن يؤصّل لجانب من جوانب مفهوم الشعر، وهو الجانب كنّا ا

ٔ
عامّة. وهو هنا يحاول ا

و الوظيفة. 
ٔ
ق بالمهمة ا

ّ
 المتعل

ربع بوصفها محورًا للقيم التي يدور حولها   -4
ٔ
ر حازم بقُدامة بن جعفر، حيث يتقبّل مفهومه عن الفضائل الا

ّ
ث
ٔ
يلحّ الباحث، هنا على تا

رسطية نفسها. (عصفور، مفهوم  
ٔ
صول الفلسفية الا

ٔ
نّ كليهما ينهل من الا

ٔ
مّا اعتماد حازم على قدامة فيردّه عصفور إلى ا

ٔ
الشعر. وا
 ).174-173ص مرجع سابق، الشعر، 
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قان بالفعل الإ�سا�ي  
ّ
ما هو عليھ �� نفسھ �ش�ل مطلق،  بعندما يقرّر حازم أنّ التحس�ن والتقبيح لا يتعل

قان، بالمثل، بالأحوال المطيفة بالفعل مما يق��ن بالزمان والم�ان أو لغاية الفعل أو الفاعل لھ. 
ّ
 و�نما يتعل

��دف الشعر وفق هذا التصوّر إ�� نفع المتلقّي و�سعاده وت�املھ الأخلا��، وهذا �ع�ي أنّ حازمًا يرفض أن  

  ،
ً

ي�ون الشعر محض فنّ خالص أو "ضرً�ا من اللعب" القائم ع�� استمالة النفوس إ�� ما تميل إليھ أصلا

.
ً

 وتنف��ها مما تنفر منھ أصلا

د موقف حازم السابق، من خلال �شكيكھ �� "محا�اة المطابقة" لأّ��ا تفتقر إ�� القدرة ع�� التأث��  
ّ

و�تأك

ال�ي  الأهميّة  من  حازم  يجرّدها  ذلك  أجل  ومن  ف��ا.  وضعفها  القدرة  هذه  لضمور  أو  المتلقّ�ن،  سلوك   ��

ية بجلاء كب��، وهو ما يتوافق مع إ�حاح  أصبغها ع�� محا�اة التحس�ن والتقبيح ال�ي ت��ز ف��ا القدرة التأث�� 

�� �لّ �عر�فاتھ للشعر ع�� تأكيد "القبض والبسط" باعتبار �لّ م��ما نتيجة    –ومن قبلھ الفلاسفة  –حازم  

 غ�� ملازمة �حا�اة المطابقة. 

أخلاقية   رسالة  جماعتھ،   �� "رسالة"  صاحب  ي�ون  أن  الشاعر  يلزم  الشعر،  لمهمّة  التصوّر  هذا  إنّ 

واجتماعية، وذلك من حيث ال��امھ بـ "أغراضها ا�جمهور�ة"، ومن حيث اضطلاعھ بدوره ال��بوي �� ترغيبھ  

 �� الفضائل وتنف��ه عن الرذائل.

ال�ي تخبّط ف��ا الشعراء،   توال��ام الشاعر ��ذا التصوّر الأخلا��، من شأنھ أن يحلّ جملة من المعاضلا 

ية  
ْ
 يجعل الشاعرُ المدحَ "حِل

ّ
ام ومن شا��هم إذ ترد عبارة حازم جر�ئة �� ضرورة ألا

ّ
مثل معضلة مدح ا�ح�

ال�ي �انت مصدر ر�بة عند حازم وسببًا ��   1لمن لا �ستحقّھ ولا هو من بابھ"، أو معضلة "الاس��فاد" بالشعر

 هوان الشعر والشعراء. 

ر ��  
ّ
ا، يؤث كما ين�ح حازم، �� أفق خدمة الشاعر �جماعتھ باستثمار ا�حكمة والتار�خ استثمارًا إيجابي�

ا�جماعة و�وجّهها و�حرّكها، وذلك ع�� استخلاص الع�� والعظات من خلال الإحالة ع�� الأحداث والقصص  

 .2التار��� ومحا�ا��ا

الشعر مهمّة   �� الأخلا��  ا�حتوى  ضرورة  الم��اج  صاحب  تأكيد  إ��    3إنّ  بالنسبة  قيمتھ  للشعر  �عطي 

الشاعر، وكذلك بالنسبة إ�� المتلقّي. فالأوّل ��� أهميّة دوره تجاه جماعتھ، ومن ثمّ يأ�ي حرصھ ع�� الاعتناء  

م قوانينھ وقواعده ومعرفة أسراره وصقل موهبتھ أو طبعھ بلغة حازم، وذلك ل�ي يبلغ قلوب  
ّ
�شعره و�عل

 
نجز بحثًا في هذا الموضوع واعتمد فيه كـثيرًا على كـتاب "مفهوم الشعر" لعصفور. انظر:  -1

ٔ
نّ د. قاسم المومني قد ا

ٔ
تجدر الإشارة إلى ا

ردني، 
ٔ
ة مجمع اللغة العربية الا

ّ
  -، تمّوز 9، السنة 29-28قاسم المومني: موقف حازم القرطاجني من قضية الاسترفاد بالشعر، مجل

وّل، 
ٔ
 . 64-49، ص8519كانون الا

نّها تقوم على ضرب من القصص المتشابهة لا تخييل قصّة بذاتها.  -2
ٔ
بينما نجد من الدارسين من لا يعتدّ كـثيرا بمحاكاة القصص هذه لا

 . 1980عصام قصبجي: نظرية المحاكاة في النقد العربي القديم، دار القلم العربي للطباعة والنشر، القاهرة، 
خر، هو قصبجي في العثور على ظلّ له داخل تصوّر حازم   -3

ٓ
ن فشل باحث ا

ٔ
هذا المحتوى الذي سعى عصفور جاهدًا إلى إبرازه، بعد ا

 للشعر.
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�جلال   إدراكھ  فإنّ  المتلقي،  أما  منھ.  المرجوّة  المهمّة  أو  المنشود  التأث��  يحصل  فعندئذ  متقبليھ وعقولهم، 

 ا�خدمة ال�ي يقدّمها لھ الشاعر يدفعھ إ�� الاستجابة لھ والاعتقاد فيھ، ومن ثمّ حسن تذوّقھ لھ. 

 ذلك هو ا�حلّ الذي يتقدّم بھ صاحب الم��اج لإصلاح وضعية الشعر ال�ي تردّت ع�� عهده: إبداعا وتلقيا.

قان بموقف الباحث وتصوّره ل�جانب الوظيفي  
ّ
يبقى، �� الأخ��، أن �ش�� إ�� ملاحظت�ن أساسيت�ن تتعل

 داخل مفهوم حازم للشعر. 

�شكيلھ    �� حازمًا  حرّك  الذي  الأسا�ىي"  "ا�جذر  مع  فاقھ 
ّ
ات عصفور  إعلان   �� الأو��،  الملاحظة  ل 

ّ
تتمث

طھ الأخلا�� للشعر، وهو ا�حرص ع�� ر�ط كمال الشعر باكتمال ا�حياة، فلقد أدرك حازم "أنّ ت�حيح  
ّ
�خط

ة بالغة الأثر �� استثارة  وضع الشعر �ع�ي ت�حيح وضع ا�جتمع �� جانب مهمّ من جوانبھ، فالشعر وسيل 

فاق الأسا��ي، أو 1والتخاييل المستعملة فيھ"  تبالاقتناعاأفعال البشر أو كفكف��ا  
ّ
. ولا ض�� �عد هذا الات

المبدئي أن يختلف عصفور مع حازم حول تفاصيل تصوّره، كتلك "المغالطات" أو "ا�حيل" ال�ي يل�ُ� حازم 

إل��ا الشعراءَ �� سبيل إنجاح عملية التأث�� �� جمهورهم، وذلك عندما ي�ّ�ر لهم طرائق ووسائل تتعارض مع  

ثل ت��يره للكذب، واعتباره أنّ من حذق الشاعر أن ي�ون قادرًا ع�� ترو�ج الكذب، تصوّره الأخلا�� للشعر، م

 وتمو��ھ ع�� النفس من أجل التأث�� ف��ا. 

ق بتصر�ح عصفور المرتبط بالأثر الفلسفي العام،  
ّ
أمّا الملاحظة الثانية، ال�ي نودّ الإشارة إل��ا، ف�ي تتعل

. وقد �سرّب هذا  2والأرسطي ا�خاصّ �� فكر حازم النقدي، خاصّة لما تحدّث عن الأساس الأخلا�� للشعر

إنجازا��م.   ومتا�عتھ  المسلمون،  الفلاسفة  وضعها  ال�ي  التقاليد  إطار   �� س��ه  خلال  من  حازم  إ��  الأثر 

 فتمازجت بذلك �� فكره نظر�ات الفلاسفة بال��اث الدي�ي والبلا�� والنقدي. 

إنّ الفهم الذي ير�ح بھ فكر حازم لمصط�ح التخييل الشعري، �عود بأصولھ إ�� الفلاسفة الذين اعت��وا  

الشعر عملية تخييلية يرعاها العقل، إذ أنّ الشاعر يأخذ من القوّة المتخيّلة مادّتھ ا�جزئيّة، ثمّ �عرضها ع��  

ا�عة، فعن طر�ق ممارسة القوّت�ن لدورهما �� ضبط  عقلھ أو ي��كها لما أسماه حازم بالقوّة المائزة والقوّة الص 

ر �� القوّة المتخيّلة عند المتلقّي، وتلك  
ّ
معطيات التخيّل عند الشاعر وتنظيمها وتوج��ها يمكن للشعر أن يؤث

خاذ المتلقّي وقفة سلوكية بذا��ا.
ّ
 بدورها تث�� القوّة الن�وعية عنده مما يؤدّي إ�� ات

و��ذا المع�ى ي�ون التخييل عملية إ��ام موجّهة ��دف إ�� إثارة المتلقّي إثارة مقصودة سلفا "وذلك �� ضوء  

د أنّ الإ�سان يتبع تخيّلاتھ أك�� مما يتبع عقلھ أو علمھ، وأنّ سلوكھ  
ّ

المقولة النفسية (الأرسطية) ال�ي تؤك

 .3يتحدّد بحسب تخيّلھ أك�� مما يتحدّد بحسب ظنّھ أو علمھ"

 
 . 138صمرجع سابق،  جابر عصفور: مفهوم الشعر، -1
 لا حصرًا: ص168-167صالمرجع نفسه، -2

ً
خرى، نذكر منها، تمثيلا

ٔ
، 158، 155. وقد تكرّر هذا التصريح في جملة من المواضع الا

160 ،161 ،171 ،184. 
 . 161ص لمرجع نفسه، -3
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إ��   منھ  إضافة  فإّ��ا  الإ�سا�ي،  السلوك   �� التأث��  ع��  المطابقة"  "محا�اة  قدرة   �� حازم  �شكيك  وأمّا 

الفكرة الأرسطية ال�ي ترى أنّ الشاعر يحا�ي الأفعال بأحسن أو أقبح مما �� عليھ، أو يحاك��ا كما �� عليھ. 

ا�حا�اة إ�� تحس�ن وتقبيح ومطابقة. ولكنّھ    ذلك أنّ حازما تقبّل هذه الفكرة ال�ي أتتھ ع�� ابن سينا فقسّم

أرفق هذه الفكرة بإضافة متمّ��ة، حيث جعل من ا�حا�اة المطابقة "محا�اة معدّة" يمكن أن يمال ��ا إ��  

 .1أحسن أو أقبح لتغدو بذلك قادرة ع�� التأث�� �� السلوك الإ�سا�ي

كما يفيد حازم �� تمي��ه ب�ن ا�جدّ والهزل �� الشعر، من تمي�� أرسطو ب�ن الملهاة والمأساة. ولكن حازما  

"و�ن أفاد من معطيات أرسطية، �ستغلّ هذه المعطيات لتأدية غايات متباينة، ترتبط بفهم الفارا�ي لوظيفة  

بقصد إفادة المتلقّ�ن و�متاعهم. ومن    2طر�قت�ن"الفنّ �عامّة. ولعلّ �� هذا ما ي�ّ�ر قبول حازم للتداخل ب�ن ال

 ثمّ �سهل انقيادهم لغاية الشاعر. 

 : الجانب الثاني: طبیعة تقدیم الشعر لموضوعه  -4

الشعر   ��ا  يقدّم  ال�ي  بالطر�قة  حازم  الشعر عند  مفهوم  المستوى من مستو�ات  هذا   �� الباحث  ��تمّ 

موضوعھ ومهمّتھ. ذلك أنّ مهمّة الشعر تتحقّق من خلال وسيط نو�� للشعر، هو "ا�حا�اة" لأنّ الشعر هو  

وكھ وفكره. هكذا ت�ون ا�حا�اة  محا�اة الأشياء والقيم والأفعال وتخييلها للمتلقّي بقصد إثارتھ وتوجيھ سل

محا�ا��ا   ع��  وذلك  وأف�اره.  وأفعالھ  بأشيائھ  الإ�سان،  �عالم  الشعر  يصل  الذي  الفعل  أو  العلاقة،   ��

  
ً

بكيفيات متنوّعة، وتقديمها �� مستو�ات مختلفة وذات أ�عاد أو خصائص محدّدة، تجعل من ا�حا�اة فعلا

ا �� الشعر، وأداة �شكيلية ��   متمّ�ً�ا. إبداعي�
ً

 يد الشاعر يصوغ بواسط��ا موضوعھ و�نقلھ إ�� المتلقّي نقلا

 :البعد الذاتي في المحاكاة الشعریة -4-1
� البعد التأث��ي للشعر من  

ّ
خلال دور التخييل �� توصيل قيم المضمون الأخلا�� للمتلقّ�ن. وأما  لقد تج�

ل إنتاجًا للإدراك  
ّ
البعد الذا�ي للشعر في��ز �� طبيعة ا�حا�اة الإدراكية والتشكيلية. ذلك أنّ ا�حا�اة تمث

نقلھ    الذا�ي للشاعر تنتقي فيھ مخيّلتھ من معطيات موضوعھ ما يتناسب وموقفھ منھ، وما ير�د توصيلھ أو

 إ�� الآخر�ن.

ل أداة الشاعر �� صياغتھ لموضوعھ. 
ّ
 وت�ون ا�حا�اة ذات طبيعة �شكيلية بما أّ��ا تمث

وانطلاقا من هذا التصوّر، �علن حازم، ع�� لسان باحثنا "أنّ المعول �� الشعر ليس ع�� ا�حتوى الأخلا��  

، ومن هذا المنطلق، أيضًا، يحرص حازم ع�� 3فقط بل وع�� الكيفية ال�ي يقدّم ��ا هذا ا�حتوى للمتلقّي"

 .4تأكيد جان�ي المتعة الفنيّة والفائدة الأخلاقية �� تصوّره للشعر

 
 . 172-171ص مرجع سابق، جابر عصفور: مفهوم الشعر، -1
 . 184المرجع نفسه، ص -2
 . 190ص المرجع نفسه، -3
رسطو عبر الفلاسفة 171المرجع نفسه، ص -4

ٔ
نّ هذا الحرص على ارتباط الإمتاع بالإفادة تسرّب إلى حازم من ا

ٔ
، ويرى عصفور ا

 المسلمين. 
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لها �� عملية نقل الموضوع وتقديمھ.  
ّ

إنّ الطبيعة الإدراكية أو "الذاتية الشعر�ة" للمحا�اة ت��ز �� تدخ

ھ بحذاف
ّ
�ه، و�صوغ "موقفھ الذا�ي" مما أدركھ، �ذلك أنّ الشاعر يحا�ي "ما أدركھ" من الموضوع، ليس �ل

وليس موقف الآخر�ن. وأمّا حديث حازم عن مطابقة الصورة الموجودة �� الذهن مع أصلها الذي تحاكيھ.  

درك من موضوعها خارج الذهن  
ُ
فهو لا �ع�ي ا�حا�اة ا�حرفية، ذلك أنّ التطابق ينحصر ب�ن الصورة وما أ

 رفيا ينقل الموضوع نقلا �املا وأمينا. فحسب، بمع�ى أنّ الإدراك لا ي�ون ح

إذن، يخضع الشعر �� تقديمھ لموضوعھ لفعل ذات الشاعر المدركة وا�حاكية، وال�ي �� مصدر أصالة  

 وموقفًا. 
ً

ا و�شكيلا
ً
 هذه الذات وتمّ��ها عن موضوعها وعن غ��ها من الذوات الشاعرة: إدرا�

قة  
ّ
المتعل حازم  عبارات  صدى   �� وذاتيتھ  الشاعر"  "موقف  تمّ��  عن  ل�حديث  م�ّ�راتھ  الباحث  و�جد 

�� حقيق��ا أحوال نفسية للشاعر، و�� كلام حازم عن   ال�ي ��  الباعثة ع�� قول الشعر  بالأغراض الأو�� 

ا  "الأغراض الإ�سانية" حيث ي��ز ا�جانب الذا�ي �� الشعر ذلك أنّ الذي يجعل الأق
ً
او�ل الشعر�ة أشدّ تحر��

للنفوس �و��ا أشدّ إفصاحًا عمّا بھ علقت الأغراض الإ�سانية، حيث ت�ون ذات الشاعر منطلق الشعر  

تردّ   ال�ي  أقوال حازم   �� للشعر  الذا�ي  الموقف  الباحث صدى هذا  المتلقي مستقره. كما يجد  وت�ون ذات 

قول أو وصف أحوال المتحرّك�ن لها، و�جده �� كلامھ  معا�ي الشعر إ�� وصف أحوال الأمور ا�حركة إ�� ال

عن "جهات الشعر" ال�ي توجّھ الأقاو�ل الشعر�ة لوصفھ أو محا�اتھ "بحيث يكشف الوصف وا�حا�اة عن  

 . 1موقف ذا�ي للمحا�ي أو الواصف"

كما يفهم الباحث البعد الذا�ي للمحا�اة من خلال توج��ات حازم للشاعر بضرورة تنويع الكلام من جهة   

والت�جيب   ا�حا�اة  ب�ن  الر�ط  فيقع  والتشابھ"،  "التواطؤ  عن  ��ا  والبعد  عباراتھ   �� الواقعة  ال��تيبات 

لمح الأشياء تبدو �� صورة جديدة  والاستغراب. فالاستغراب يرتبط بالمفارقة ال�ي �ستشعرها المتلقي وهو ي

غ�� ال�ي ألفها "فتحصل لھ المعرفة بما لم يكن �عرف"، ومن ثم ي�ون للنفوس تحرّك للمحا�اة المستغر�ة.  

ة والهزّة النفسية نتيجة ما يأتيھ الشاعر من تحو�رات  
ّ

وأمّا الت�جيب فيق��ن بنوع من المفاجأة السارة أو اللذ

 ع�� الأشياء.

للأشياء   وتمثيلية  وتصو�ر�ة  �شكيلية  عملية  كذلك  و��  متمّ��.  لموقف  متمّ��ة  صياغة   �� فا�حا�اة، 

والأفعال �� الأذهان. وسبيلها إ�� �ل ذلك هو الفعل التخيّ��، لأنّ "ا�خيّلة" �� القوّة الإدراكية ال�ي تجمع  

ع تضفي  جديدة  علاقات   �� �شكيلها  و�عيد  بي��ا،  ف 
ّ
وتؤل الصور  والاستغراب  ب�ن  الطرافة  ا�حا�اة   ��

 .2وال�جب

الباحث ليتساءل: هل   الذا�ي فأوهنا، يقف  ھ علامة ع��   ـــنّ ا�جانب 
ّ
أن بما  أصالة  ي ا�حا�اة الشعر�ة، 

 الشاعر وتمّ��ه، يحرّر الشاعر تماما من موضوعھ �� صياغة موقفھ منھ والتعب�� عنھ؟
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 1يجد عصفور أنّ حازما يجيبھ، أنّ تحرّر الشاعر إزاء موضوعھ هو تحرّر �س�يّ، إذ هو "مشروط ومقيّد"

حرّ�ة   تكييف  ع��  حازم  عمل  فقد  الشعر�ة.  والتقاليد  العقلية،  والقواعد  الأخلاقية،  المعاي��  من  بجملة 

�شكيل    �� ا�حا�اة  أنّ  فبما  ثانيا.  الشعر،  لمهمّة  تصوّره  ومع  أوّلا،  ا�حا�اة،  لطبيعة  تصوّره  مع  الشاعر 

كن وا�حتمل �� هذه الأشياء، و�ما أنّ نجاح  للأشياء الموجودة �� الأعيان فإّ��ا �شدّ الشاعر إ�� حدود المم

ف ع�� قبول المتلقّي لما يقول وجب عليھ أن يل��م، أيضا، حدود الممكن وا�حتمل،  
ّ
الشاعر �� أداء مهمّتھ يتوق

ر لھ. �حيح أنّ حازما �سمح  
ّ
لأنّ المتلقّي لن يتقبّل المستحيل الذي لا ي�حّ وجوده ولا يمكن تصوّره ولا يتأث

إ�� الممتنعللشاعر أ أنھ يبقي للممكن الأفضلية لارتباطھ بتصوّره لوظيفة الشعر.  2ن يتجاوز الممكن  ، إلا 

ھ إذا �ان للشعر إ��ام بالأشياء والأفعال، فلابدّ لهذا الإ��ام أن يحتوي ع�� "مشا�لة" لتلك الأشياء  
ّ
بمع�ى أن

 تأ�ى ع�� أفهام المتلقّ�ن
ّ
 .3وتلك الأفعال، و�لا

زاو�ة   من  الفكرة  هذه  إ��  ينظر  ھ 
ّ
لأن ذلك  الممكن،  بفكرة  الشاعر  ر�ط   �� كث��ا  يتشدّد  لا  حازما  ولكن 

وظيفية متّصلة بالسلوك الإ�سا�ي وقدرة الشعر ع�� تحقيق آثاره وأهدافھ الأخلاقية، فإذا اقتضت هذه  

�� ذلك ثمّ يصرح أن كلامھ ليس واجبا ع�� الشاعر  4الوظيفة خروج الشاعر عن الممكن فلا ض��  ، ومن 

لزومھ بل هو مؤثر �لما أمكن ذلك. وهذا التصر�ح " ي��ك ا�جال رحبا أمام حرّ�ة الشاعر �� الاختيار، مادام  

ر ��م �� التعامل مع ما أسموه  
ّ
ھ ��� مهمّتھ كما(...) ينفي عن حازم صفة التشدّد الملازمة للغو��ن ومن تأث

ّ
أن

الوصف"، بل ينفي عن حازم صفة الفهم ا�حر�� للمحا�اة �� جوانب من كتابات ابن سينا وابن    "أخطاء 

 .5رشد"

 :البعد الحسّي في المحاكاة الشعریة -4-2
إنّ ارتباط ا�حا�اة بحدود الممكن يمّ��ها بخصيصة حسيّة حتمية، تتصل بطبيعة مادّة الشعر من حيث  

صل��ا بالمدر�ات ا�حسيّة (وخاصّة البصر�ة والسمعية) ومن حيث صلة هذه المدر�ات بالانفعالات الا�سانية  

ر الأسا�ىي �� المتلقّي.
ّ
 ال�ي �� البواعث الأو�� للنظم، والمؤث

 
 .203صمرجع سابق،  جابر عصفور: مفهوم الشعر، -1
دباء، تحقيق محمد  -2

ٔ
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ة في مثال عروس البحر.133، دار الغرب الإسلامي، بيروت، ص 3الحبيب بن الخوجة، ط 
ٔ
 .) كـتركيب ذيل سمكة على امرا
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ٔ
 )134فمثلا، يسمح حازم بالاستحالة إذا كانت بقصد التهكّم بالشيء، ا

ا على ظهر نملة *** يكر على صفي تميم لولت 
ً
نّ برغوث

ٔ
 ولو ا
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ة نقد وتنوير
ّ
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يقدّمها   و�نما  تقديما مجرّدا،  يقدّم موضوعاتھ  الشعر لا  أنّ  إذ  الشعر،  بمهمة  ا�حا�اة  حسية  تتصل 

حسيّا ��   1تقديما  ر 
ّ
تؤث كما  الذا�ي  موقفھ  عن  تكشف  حسيّة  خصائص  ذات  شعر�ة  صور  إ��  بتحو�لها 

 .2ا�جانب الذا�ي للمتلقّي

لكن حسيّة ا�حا�اة ليست حسيّة محضة، ذلك أنّ علاقة الموضوعات �� الشعر بأصلها �� الواقع لا  

ھ  3تخلو من �عض "التجر�د" الذي لولاه لما استطاع الشعر أن يصوّر الأشياء ع�� غ�� ما �� عليھ
ّ
. كما أن

يمكن للمحا�اة أن تتضمّن موضوعات معنو�ة أو مجرّدة (ا�حبّ مثلا) وتقديمها للمتلقّي من خلال مجموعة  

من الأغراض ا�حسيّة، أو مجموعة من الأحوال المطيفة ��ا والملازمة لها "فمن هذه الزاو�ة...يمكن أن يتقارب  

 .4ا�اة شعر�ة"ا�ح��ي مع ا�جرّد فيصبح كلاهما قابلا للتشكيل �� مح

 :البعد المباشر وغیر المباشر في المحاكاة الشعریة  -4-3
ز الشاعر �� الطر�قة المباشرة  تقدّم ا�حا�اة الشعر�ة موضوعها بطر�قت�ن: مباشرة وغ��  

ّ
  – مباشرة، يرك

و��ون هذا   –�الرسام   اللاحقة.  وأعراضها  خواصّها  ة ع�� 
ّ
دال بأقوال  فيعرضها  نفسها.  الأشياء  صور  ع�� 

التصو�ر المباشر مجملا ��تمّ ببعض خواص ال��يء وأعراضھ القر�بة أو المشهورة. و��ون التصو�ر تفصيليا  

جميع أحوالها اللازمة لھ، أو اللاحقة بھ �� حال ما من جهة هيئتھ ومقداره ولونھ    �عدّد ا�خواص والأعراض ��

ل المشهد  
ّ
ھ �ساعد المتلقي ع�� تمث

ّ
وملمسھ. و�فيد هذا التصو�ر المباشر التفصي�� �� عملية الوصف، لأن

"التامّة" أو    من خلال ترتيب أجزائھ ا�خيلة، ولذلك أطلق حازم ع�� هذه الطر�قة �� الوصف اسم ا�حا�اة 

، �ع�ي استقصاء أجزاء خ�� ا�ح�ي وموالا��ا ع�� حدّ ما انتظمت عليھ  
ً

"التفصيلية"، و�� �� التار�خ، مثلا

 حال وقوعها. 

وأمّا �� ا�حا�اة غ�� المباشرة، فإنّ المتلقّي يتعرّف إ�� موضوعها من خلال صلتھ �غ��ه، أو مثيلھ عن طر�ق  

ووسائل  وسائط  ع��  �عرضھ  ما 
ّ
و�ن مباشر،  �ش�ل  موضوعھ  يقدّم  لا  هنا،  فالشاعر  والتمثيل.  التشبيھ 

"التشب� ا�حا�اة  اسم  ا�حا�اة  من  النوع  هذا  ع��  حازم  و�طلق  تتضمّن  مجاز�ة.  لأّ��ا  "المزدوجة"،  أو  �ية" 

والتمثيل   الاستعارة  ع��  �شتمل  الذي  العام  بمعناه  هو  هنا،  والتشبيھ،  المشا��ة.  بي��ما  تقوم  طرف�ن 

والإرداف، وا�جاز �عامّة. ف�لّ واحدة من هذه الوسائل البلاغية يق��ن ف��ا طرفان، �� الغالب، ع�� أساس  

 مجموعة من الصفات والأحوال. من المشا��ة �� صفة أو حالة أو 

وتتفاوت هذه الوسائل البلاغية للمحا�اة غ�� المباشرة �� درجة وضوحها، وأك��ها وضوحا �� ال�ي ت�ون 

عندما   الوضوح  درجة  وتقلّ  بأنواعھ.  التشبيھ   �� كما  السياق   �� موجود  كلاهما  طرف�ن  ب�ن  العلاقة  ف��ا 

أمّا أك�� الوسائل إ��اما وغموضا  يحذف أحد الطرف�ن كما �� الاستعارة التصر�حية ال�ي يحذف ف��ا المشبّھ.  

 
صيل حازم لمفهوم التقديم الحسي المرتبط بالمحاكاة، وذلك في كـتابه: "الصورة الفنية"، ط  -1

ٔ
ن عرض لتا

ٔ
، المركز 3سبق لعصفور ا
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 ما �ش�� إ�� المشبّھ بھ ع�� جهة تضمن أو لزوم، 
ّ
ف�ي الاستعارة المكنية ال�ي يحذف ف��ا الطرفان ولا يبقى إلا

ا�حا�اة" و�ناء �عضها ع�� �عض "ترادف  بـ  حازم  يكّ�ى عنھ، وهو ما سمّاه  التباعد عن    1أو  إ��  يؤدّي  مما 

 الموضوع الأص��.  

  �� الإثنينية  من  بنوع  الإقرار  إ��  بحازم  المباشرة،  غ��  ا�حا�اة  داخل  الدلالات  ب�ن  النقلة  هذه  تف�ىي 

المعا�ي الشعر�ة، وهو ما اصط�ح عليھ بـ "المعا�ي الأول" و"المعا�ي الثوا�ي". الأو�� �� المعا�ي الأصلية �� الشعر  

ق بالمعا�ي الأصلية ل��يد  لأّ��ا مقصودة �� نفسها بحسب غرض الشعر، والثانية ��  
ّ
معان فرعية، لأ��ا تتعل

 �� دلال��ا.

 :البعد الجمالي للمحاكاة الشعریة -4-4
ما هو تقديم 

ّ
لا ي�ون تقديم ا�حا�اة الشعر�ة لموضوعها، ببعد��ا المباشر وغ�� المباشر، تقديما حرفيا و�ن

ف�ي وجما��. فا�حا�اة المباشرة، و�ن �انت قر�بة من أصلها الذي تحاكيھ، ف�ي تحتفظ بتمّ��ها عنھ، وهذا  

 النفس بالموضوع ا�حا�ى بالرغم
ّ

من مباشرتھ، لأنّ كيفية تنظيم عناصره    هو مصدر جمالي��ا. لذلك تلتذ

وتجا�سها ت��ز تمّ�� إدراك الشاعر، وتف�ىي كذلك، إ�� أثر متمّ�� �� المتلقي، إذ أنّ �عرّفھ إ�� الموضوع ا�حا�ى  

هو �عرّف جما�� يختلف عن التعرّف النف�� أو العم�� إ�� الموضوع �� أصلھ. فالأصل ا�ح�ي قد ي�ون منفّرا  

ة الت�جيب. أو كر��ا، ولك
ّ

 ن تخييلھ با�حا�اة يدخلھ سياقا جديدا يصبغ عليھ نوعا من ا�جمال و�قرنھ بلذ

وأمّا ا�حا�اة التشب��ية، ف�ي تتمّ�� جماليا عن ا�حا�اة المباشرة، لأنّ فعل ا�خيال الشعري ي�ون ف��ا قوّ�ا.  

ة �عرف" أك�� تمّ��ا عن ال�ي تحد��ا ا�حا�اة المباشرة، ذلك أّ��ا تقوم ع�� ضرب مخصوص  
ّ

كما تحدث "لذ

لطرافة" �� موضوع ا�حا�اة، وتنشط الاستجابة  من العلاقات ا�جاز�ة التشب��ية ال�ي تحدث "الت�جيب" و"ا

التخييلية للمتلقّي من خلال "الإدهاش" و"المفارقة". يقول حازم: "إنّ محا�اة ال��يء �غ��ه أطرف من محا�اتھ  

 .2بصفات نفسھ و�� أك�� جدّة وطراءة م��ا. ف�انت محا�اتھ ��ا أطرف من محا�اتھ بصفات نفسھ"

ة وا�جمالية �� ا�حا�اة (التشب��ية والتامة) يكمن �� الكيفية ال�ي تنظم ��ا عناصر موضوعها  
ّ

ومصدر اللذ

 با�حا�اة "المتجا�سة" أو "المتناسبة"، وتنفر من ا�حا�اة "غ�� المتناسبة"  
ّ

أو تلائم وتناسب بي��ا. فالنفس تلتذ

ى، باعتبارها صورا جزئيّة يخيل ف��ا �لّ جزء ع�� حدة  ال�ي تنطوي ع�� فساد �� ترتيب أجزاء الموضوع ا�حا� 

ية –
ّ
 .3وهو ما عّ�� عنھ حازم بـ "ا�حا�اة تفار�ق" -دون أن ينتظم مع غ��ه �� صورة �ل

يبقى أن �ش�� إ�� أنّ الباحث ي�حّ كث��ا ع�� أنّ تصوّر حازم السابق للمحا�اة �ستند إ�� أصول أرسطية،  

 �سرّ�ت إليھ ع�� الشرّاح المسلم�ن.

 
صّله ابن سنان الخفاجي. وكلا   -1

ٔ
مّا مصطلح "بناء استعارة على غيرها" فقد ا

ٔ
صّله قدامة بن جعفر، ا

ٔ
الإرداف: مصطلح بلاغي ا

ر حازم بجميع هؤلاء. 
ّ
ث
ٔ
 المصطلحين عبر عنهما الفارابي بـ "التغييرات المركّبة". وقد تا

 . 129ص مرجع سابق، حازم القرطاجني: المنهاج، -2
 ) 129ص مرجع سابق، حازم القرطاجني: المنهاج،، (وانظر 275-274جابر عصفور: مفهوم الشعر، ص -3



ة نقد وتنوير
ّ
 2024)  يونيو  - حزيران  (   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ  الخامسة السنة    -  العشرونالعدد    - مجل

 

______________________________________________________________________________________________________________________ 
)365( 

فعصفور �عت�� أنّ أف�ار حازم �� ا�حا�اة المباشرة ينقلها عن الفارا�ي بل "إنّ عبارات الفارا�ي تتكرّر بلغة  

"التغي��ات  1حازم" مصط�ح  الفارا�ي  عند  يقابل  غ��ها  ع��  استعارة  بناء  أو  ا�حا�اة"  "ترادف  فمصط�ح   ،

المركبة". ولكن إذا �ان حازم يتب�ى فكرة الفارا�ي، فإنھ يضيف إل��ا مصط�حات البحث النقدي ال�ي ن�جت  

مصطل� أصّلا  اللذين  ا�خفا��  سنان  وابن  جعفر  بن  قدامة  مع  خاصّة  الفارا�ي  و"بناء  �عد  "ال��ادف"   �

 الاستعارة ع�� �عضها". 

كما أنّ فكرة الممكن وا�حتمل �� الأخرى، ذات أصول أرسطية فقد ورد عن أرسطو حديثھ عن ا�حا�اة  

بـ "ما يمكن أن يقع" أو محا�اة الأشياء الممكنة بحسب "الاحتمال أو الضرورة". غ�� أن عصفورا يبقي �حازم  

زاو� إل��ا من  ھ نظر 
ّ
أن الفكرة الأرسطية، ذلك  إ�� هذه  بالمهمة الأخلاقية  تمّ��ه و�ضافتھ  ة وظيفية مرتبطة 

المعرفية   الزاو�ة  من  إل��ا  ينظر  ولم  ا�حدث�ن    –للشعر،  وشرّاحھ  أرسطو  الشاعر    –كما  باع 
ّ
بات المرتبطة 

الممتنع   لھ  فأباح  الشاعر  مع  حازم  �سامح  الوظيفية  الزاو�ة  تلك  فمن  الطبيعة،   �� الأساسية  للقوان�ن 

قا بخدمة وظيفة
ّ
 .2الشعر ومهمتھ الأخلاقية والمستحيل إذا �عل

وقد اعتمد حازم أيضا، �� حديثھ عن "المعا�ي الأول والثوا�ي" ع�� الفارا�ي، فالمعا�ي الأول الأصلية �� 

الشعر تقابل عند الفارا�ي التمثال الذي يحا�ي ال�خص، أما المعا�ي الثوا�ي الفرعية فتقابل عنده ا�ع�اس  

 . 3صورة ذلك التمثال �� المرآة

ولكن بالرغم من الأصول الفارابية ال�ي يتضمّ��ا مصط�حا المعا�ي الأول والمعا�ي الثوا�ي، فإّ��ما يذكران،  

كذلك، �عبد القاهر ا�جرجا�ي الذي مّ�� �� حديثھ عن الكناية والاستعارة والتمثيل ب�ن ما سماه "المع�ى"  

يقصد بالمع�ى، الذي يرادف المع�ى الأول، الدلالة    و"مع�ى المع�ى" أو "المعا�ي الأول" و"المعا�ي الثوا�ي". وهو

فظ �غ�� واسطة و�لا تضمّن. أما مع�ى المع�ى، أو المع�ى الثا�ي، فهو الدلالة  
ّ
المباشرة ال�ي يحملها ظاهر الل

الضمنية غ�� المباشرة ال�ي تنطوي عل��ا الدلالة المباشرة، وتدلّ عليھ ع�� جهة تضمّن أو لزوم. إذن، ففكرة  

وّل �� الدلالة والانتقال من مع�ى إ�� آخر، تظلّ قائمة ب�ن ا�جرجا�ي وحازم، غ�� أّ��ا تكيّفت مع تصوّر  التح

ق  
ّ
الأخ�� للمحا�اة التشب��ية. و��ذا التكيّف يؤصّل حازم ا�جانب البلا�� لمفهوم ا�حا�اة غ�� المباشرة، و�وف

 .4ب�ن الفلاسفة والنقّاد والبلاغي�ن
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 : الجانب الثالث: الجمالیة في الشعر: (مستویات التناسب في القصیدة)  -5

أ�حّ حازم ع�� ضرورة التناسب ب�ن مختلف م�وّنات القصيدة: الوزن والإيقاع، واللفظ والمع�ى، والش�ل  

، وفيما بي��ا ثانيًا، وداخل القصيدة ك�لّ  1والغرض
ً

. وأ�حّ ع�� ضرورة أن تتناسب هذه العناصر �� ذا��ا أوّلا

ل بذلك وحدة القصيدة.
ّ
 أخ��ا، لتتش�

ا �� �شكيل القصيدة، باعتباره أساسًا ل�لّ نظم جيّد، ول�لّ  هكذا يبدو أنّ مبدأ   التناسب يؤدي دورًا مهم�

 .2ش�ل من أش�ال الوحدة �� الشعر

 :تناسب الوزن -5-1
  ��  �

ّ
يتج� ما  وهو  والتفاعيل)،  والسكنات  (ا�حر�ات  لھ  الم�وّنة  عناصره  تلاؤم  �ع�ي  الوزن  تناسب  إنّ 

لتعاق��ا. فتعاقب ا�حركة والس�ون �� الوزن الشعري ليس شيئا اعتباطيا، و�نما  الانتظام الصو�ي المتمّ��  

ف داخلها الأجزاء �� مجموعات متساو�ة  
ّ
هو عملية تناسب داخل نظام متّحد �حركة منتظمة �� الزمن تتآل

 ومتشا��ة �� ت�و���ا، ف��ذا التآلف يتش�ل الوزن و�تمّ��، �� الآن ذاتھ، عن غ��ه من الأوزان.

  – فيما يقول حازم    –هذا التآلف أو التناسب الصو�ي يث�� ب�جة �� النفس، و�نما �ستح�� الأعار�ض  

تختفي   ثمّ  ومن  منھ،  ونفر  الوزن  ثقل 
ُ
است التناسب  هذا  تخ�خل  إذا  وأمّا  ف��ا".  المتلائم  ال��كيب  "بوقوع 

لأننا �ش��ط �� نظام الشعر  ا�خصيصة ا�جمالية فيھ، ولا �عدّ وزنا شعر�ا ح�ى و�ن �ان لھ نظام محفوظ " 

أن ي�ون مستطابا". ومن هذه الزاو�ة تحديدا يقسم حازم الأوزان بحسب صفات مختلفة أقساما عديدة، 

التخييل   عناصر  أحد  الوزن  أنّ  حازم  اعت��  وقد  وغ��هما.  والبساطة،  �ا�جودة  قبحها  او  جمالها  تحدّد 

ت إذ  بـ  الشعري، لذلك فهو لا ينفصل عن المع�ى الشعري.  تناسبية، وهو ما �سميھ حازم  جمعھ بھ علاقة 

 "تناسب المسموع والمفهوم".

مرحلة   الوجود:   �� متعاقبة  مراحل  الشعري  النظم  عملية  يتصوّر  القدماء،  النقاد  شأن  حازمًا،  لكن 

�حركة المع�ى، وأخرى �حركة الوزن. الأو�� �سبق الثانية �� الوجود وتوجّهها، ح�ى و�ن تجاورا �� ال��اية وقام  

 المع�ى.  �لّ م��ما ع�� تناسب، فإن تناسب حركة الوزن �عقب دائما تناسب حركة

ة عن المع�ى 
ّ
يف�ىي هذا التصوّر إ�� اف��اض فحواه أن الأوزان العروضية لها خصائصها الصوتية المستقل

الذي تؤدّيھ، وهو ما يجعل العلاقة ب�ن المع�ى والوزن علاقة احتواء، مما "�عكر" مفهوم الصلة "العضو�ة"  

 . 3وضع لاحق أغراضا بأعيا��اب�ن الوزن والمع�ى، و�جعل الوزن قالبًا ذا خصائص متمّ��ة تناسب �� 

 
شرنا في الفقرة الخاصة بالمحاكاة (التي يقدم بها الشعر موضوعه) إلى البعد الجمالي فيها، والذي كان مصدر خضوعها لهذا   -1

ٔ
كنا ا

 
ٔ
 التناسبي.  المبدا

 قد يجعل هذا الفهم لمبد -2
ٔ
ياته في كلّ عنصر من عناصر القصيدة على   –كما يقدّمه الباحث  –التناسب عند حازم   ا

ّ
عملية متابعة تجل

ف الباحث نفسه جهد هذه المتابعة. وقد يكون فصل عصفور بين هذه العناصر 
ّ
مرا صعبا، إن لم يكن مستحيلا ومع ذلك يكل

ٔ
حدة ا

 التناسب  –
ٔ
ن وحّدها مبدا

ٔ
نّنا نلمس بوضوح صعوبة هذه المتابعة في عمل عصفور نفسه. لغرض منهجي، لا غير –بعد ا

ٔ
 . إلا ا
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و�رى الباحث، أنّ العلاقة التناسبية ال�ي أراد حازم أن يقيمها ب�ن الأوزان والمعا�ي والأغراض، �� علاقة  

ذات صلة �علاقة الموسيقى بالانفعالات، وذلك لتشابھ الأ�حان بالأوزان من حيث قيامها جميعا ع�� أساس  

تج الصلة  وهذه  الزم�ي.  �عاق��ا   �� الأصوات  تناسب  كيفية  هو  قام  واحد،  حازما  أنّ  �عتقد  الباحث  عل 

عندما أدر�وا صلة الموسيقى بالانفعالات، خاصّة    –شرّاح أرسطو   – با�حاولة نفسها ال�ي قام ��ا الفلاسفة  

أنّ تقسيم حازم للأوزان من حيث القوّة والاعتدال والل�ن لا يبعد كث��ا عن مفهوم الفارا�ي للأ�حان القو�ة  

 �� النفس، والأ�حان الليّنة المعتدلة المق��نة بانفعالات ت��اوح ب�ن القوّة والضعف.ال�ي تث�� انفعالات القوّة 

و�ذا �ان الفلاسفة قد نقلوا هذه الفكرة عن أرسطو، فهذا �ع�ي أنّ حازما تقبل الفكرة الأرسطية وحاول  

تطبيقها ع�� الشعر العر�ي منطلقا من قول ابن سينا: "و�انت شعراء اليوناني�ن تل��م ل�لّ غرض وزنا يليق  

، و��ذا يرتبط الوزن بالمع�ى �� علاقة احتواء تقوم ع�� التناسب فيص�� ل�لّ  1بھ ولا تتعدّاه فيھ إ�� غ��ه"

 وزن مجالھ وغرضھ ا�خاص�ن.

ھ قد أقرّ بأهميّة هذا التصوّر  
ّ
ولكن إذا �ان الباحث قد آخذ حازما �� تصوّره لعلاقة الوزن بالمع�ى، فإن

ھ رأى فيھ أساسا يمكن أن �سند تصوّراتنا المعاصرة، خاصة إذا طرحت منھ  
ّ
وتفرّده �� ال��اث النقدي، بل إن

 .2المقولة الأساسية عن الفصل ب�ن الوزن والمع�ى

 :تناسب الألفاظ (النظم) -5-2
��تم حازم �� هذا المستوى من مستو�ات التناسب بالتلاؤم الذي يقع ب�ن المواد اللفظية لل�لمات، فحاول  

ال�لمة مع �عضها،   ائتلاف �عض حروف  إ��  بالنظر  ال�ي م��ا: أن ت�ون حروف الكلام  لھ أنحاءه  أن يحدّد 

دة ا�خارج مرتبة ال��تيب الذي  وائتلاف جملة �لمة مع جملة �لمة تجاورها منتظمة �� حروف مختارة متباع

 تتفاوت ال�لم المؤتلفة �� مقدار الاستعمال �أن ت�ون الواحدة �� ��اية  
ّ
يقع فيھ خفّة و�شا�ل ما. وم��ا ألا

ة الاستعمال، وم��ا أن تتناسب �عض صفات ال�لمات مثل أن ت�ون  
ّ
الابتذال والأخرى �� ��اية ا�حوشية وقل

لتغاير �� المع�ى من جهة أو جهات أو تتماثل أوزا��ا أو تتوازن مقاطعها. وم��ا  إحداها مشتقّة من الأخرى مع ا

 أن ت�ون �لّ �لمة قوّ�ة الطلب لما يل��ا من ال�لم أليق ��ا من �لّ ما يمكن أن يوضع موضعها.

وقد لا تتوافر هذه الصفات، �عضها أو أك��ها، �� ال�لمات ومع ذلك يقع التلاؤم والتناسب. وحازم نفسھ  

ھ ��جز عن تحليل هذه الظاهرة الشعر�ة. 
ّ
 �ع��ف ��ذا، إلا أن
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نّ مقال علي  268ولهذا يدعو الباحث إلى ضرورة "تحليل هذا التناسب في ضوء معطيات علم اللغة المعاصر" (ص  -2

ٔ
)، (ويبدو ا

ة "الحياة الثقافية" التونسية، ع 
ّ
كـتوبر   45-44الهاشمي "قانون التناسب لحازم القرطاجني بين بنية الإيقاع والتركيب اللغوي"، مجل

ٔ
ا

بعاد القصيدة الحديثة  ، يصبّ ف1987نوفمبر،  –
ٔ
ن "يؤصّل" لبعد من ا

ٔ
نّ الباحث، هنا، يحاول ا

ٔ
ن نلاحظ ا

ٔ
ي هذا الاتّجاه). المهمّ ا
وّلا، ومفهوم الوحدة ثانيا.

ٔ
ق بمفهوم الإيقاع، ا

ّ
  يتعل
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أمّا عصفور فهو يردّ هذا الاع��اف وذلك ال�جز عن �عليلھ إ�� و�� حازم "الغامض" بـ "فاعلية السياق"  

التناسب ا�جما�� للشعر إ�� خصائصها داخل 1�� خلق  �� ذا��ا  ال�لمة  أنّ حازما يتجاوز خصائص  ، ذلك 

القصيدة، أو داخل السياق الشعري، فهو يلتفت إ�� جمال النظم اللفظي �� الشعر، محاولا ت��يره وردّه إ��  

هذه   من  واحدة  �لّ  محددا  الشعر،  لغة   �� و"الطلاوة"  و"ا�جزالة"  "العذو�ة"  إ��  فيش��  التناسب  مبدإ 

راد. الصف
ّ
رد بھ ال�لمات أحسن اط

ّ
 ات تحديدا دقيقا، لينت�ي إ�� أّ��ا لا تفارق "�شا�ل التأليف" الذي تط

"التوافق"   وعن  التأليف"  "�شا�ل  عن  فحديثھ  "الأسلوب"،  عن  بمعزل  "النظم"  يفهم  لا  حازما  إنّ  ثمّ 

ق" و"الاق��ان" و"ا�جا�سة" �ش�� إ�� الألفاظ �� ذا��ا، وضمن سياق لھ حركتھ ال�ي تحتوي المع�ى  
ّ
و"التعل

ب نفسھ. فنسبة الأسلوب إ�� المعا�ي والمب�ى ع�� السواء. ومن هنا �ان حر�صا ع�� تأكيد أنّ النظم هو الأسلو 

راد  
ّ
اط راد الأسلوب قر�ن 

ّ
اط �� الاستمرار تجعل  كيفية  الألفاظ، كلاهما يحصل ع��  إ��  النظم  �� �سبة 

النظم، بحيث أّ��ما يت�افلان أو يت�املان. ولذلك ��تمّ حازم بملاحظة الوجوه ال�ي تجعل م��ما معا "مخيل�ن  

ة أو غلظة أو غ�� ذلك. فإنّ النظام اللطيف المأخذ، الرقيق ا�حوا��ي،  ل�حال ال�ي ير�د الشاعر تخيّ 
ّ
لها من رق

ة نفس القائل. ولو وقع ذلك مثلا �� طر�قة الفخر  
ّ
المستعمل �� الألفاظ العرفية �� طر�ق الغزل، تخيل رق

الأسلوب    لم تخيل الغرض، بل تخيل ذلك الألفاظ ا�جزلة والعبارات الفخمة المتينة القو�ة. وكذلك لطف

تھ يخيّلان لك أنّ قائلھ عاشقا، وخشونة الأسلوب وجفاؤه لا يخيلان ذلك"
ّ
 .2ورق

 : تناسب المعاني (الأسلوب) -5-3
الشعر�ة   المعا�ي  الألفاظ    –تخضع  يقوم    –كما  أنّ الأسلوب  أي  التناسب،  النظم    – لمبدإ  ع��    –كما 

ف �� الانتقال من جهة إ�� جهة... ما  
ّ
راد والتناسب والتلط

ّ
علاقات تناسبية، و�لاحظ فيھ "من حسن الاط

راد من �عض العبارات إ�� �عض ومراعاة المناسبة و 
ّ
. تنفي هذه 3لطف النقلة"يلاحظ �� النظم من حسن اط

العلاقات التناسبية ب�ن المعا�ي استقلال المع�ى الواحد بنفسھ، لأن حسن موقعھ من النفس لا �عتمد ع��  

خر تجمعھ ��ا �سب ما، أو يقرنھ ��ا نوع من 
ُ
كمالھ �� ذاتھ فحسب. و�نما أيضا �� انتظامھ �� سياق معانٍ أ

المطابقة والمقابلة، واق��ان ال��يء بما يناسب مضاده ��  الاق��ان �اق��ان التماثل واق��ان المع�ى بمضاده ��  

 ا�خالفة، واق��ان ال��يء بما �ش��ھ ويستعار اسم أحدهما للآخر "في�ون هذا من �شافع ا�حقيقة وا�جاز".

الاق��انات ��   هذه  الشعر�ة  المعا�ي  تجمع  ال�ي  وحدها،  المشا��ة  ع��  تقوم  لا  و��  وغ��ها،  ا�ختلفة، 

رُقِھِ �� إقامة هذه العلاقات، و�حسب مدى  
ُ
علاقات تناسبية، تمنح الشاعر تمّ��ه عن غ��ه وذلك بحسب ط

ال� إ�� أهمية العلاقة  تنّ��ھ  إ�� �عض، و�حسب مدى  انتساب المعا�ي �عضها  ل م��ا  معرفتھ لوجوه 
ّ
ي تتش�

 معطيات القصيدة وعناصرها. 
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ما يكتسب أهميتھ أيضا، من علاقتھ بتناسب الألفاظ.  
ّ
ولا ي�ون تناسب المعا�ي مهمّا �� ذاتھ فحسب. و�ن

�� "اق��انات الألفاظ".   �� "اق��انات المعا�ي" �ع�ي تحققها  التناسب واحدة، فتحققها  القدرة ع��  أنّ  ذلك 

و مع�ى جديد، ولذلك يمّ�� حازم ب�ن و�رتبط الأمر، هنا، بجدّة ال��اكيب من حيث كشفها عن إدراك جديد أ

ال��اكيب   لكن  للشعر.  النحو�ة لازمة  ال�حّة  أنّ  ف��ى  التقليدية.  ال��اكيب  النحو وسذاجة  باع 
ّ
ات ضرورة 

ر ع�� إدراكھ ا�جديد ونضارة  
ّ

التقليدية ليست أمرا لازما، لأّ��ا توقع الشاعر �� "التواطؤ" و"التشابھ" فتعك

 معانيھ. 

أنّ هذه   �عت��  ھ 
ّ
فإن الشعر،   �� بالمب�ى  المع�ى  التصوّر �حاولتھ ر�ط  أهمية هذا  د 

ّ
يؤك �ان عصفور  و�ذا 

  – �أسلافھ النقّاد    –ا�حاولة لا تصل إ�� حدّ تمي�� اللغة الشعر�ة عن غ��ها من اللغات الأدبية، لأنّ حازما  

ھ، أي حازم، يمنح الشاعر  ينظر إ�� اللغة باعتبارها ذات مستوى ثابت لا يحقّ للشاعر ا
ّ
�خروج عنھ. �� ح�ن أن

�سمح   بحيث  الصياغة،  هذه   �� ال��كيب  سلامة  ع��  يحافظ  أن  شرط  ير�د  ال�ي  المعا�ي  يصوغ  أن  حر�ة 

بتقر�ب المع�ى إ�� الفهم والتصوّر، ولا ��مّ أن ي�ون هذا المع�ى قد عرفتھ العرب أم لم �عرفھ فـ "�أنّ ا�حر�ة  

 .1لشاعر �� حركتھ مع المع�ى، �عود فيسل��ا منھ �� حركتھ مع اللغة"ال�ي �عط��ا حازم ل

ل من حدّة حكمھ السابق، فيقرّ أنّ حازما قد تنبّھ إ�� جوانب مهمة �� مسألة علاقة  
ّ
و�ر�د الباحث أن يقل

المع�ى بالمب�ى، كتأكيده ضرورة أن ي�ون الكلام مستجدّا �عيدا عن التكرار. وكعدم فصلھ ب�ن الت�جيب،  

ال��ا وجدّة  الكلام"  "لطائف  وراء  الشاعر  وس��  القصيدة،  تث��ه  ��  الذي  السذاجة  "مسلك  فأنكر  كيب، 

الكلام" ور�ط حسن موقع التخييل ب��امي الكلام إ�� أنحاء الت�جيب. و�� مثل هذا التصوّر "ما ير�ط ب�ن  

جدّة الإدراك وجدّة ال��كيب اللغوي ع�� نحو يجعلنا نتجاوز ا�حرص ع�� ال�حّة النحو�ة ع�� إطلاقها، 

 .2�ا رغم مزالقھ"وا�حرص ع�� مبدإ اللغة ال�ي لا يقاس عل�

 : تناسب الشكل -5-4
  يقوم الش�ل ا�جيّد عند حازم، ع�� تناسب عناصر جيّدة �� ا�حا�اة ا�حسنة، و�� الأقوال الصادقة. 

الاق��انات إيقاع  حسن  ع��  يقوم  ا�حسنة    كما  الألفاظ   �� ا�حسن  التأليف  مثل  المعا�ي،  ب�ن  والنسب 

المستعذبة. فالتناسب الذا�ي للعناصر ضروري، مثلما أنّ تناس��ا فيما بي��ا أكيد فهو �عطي للقصيدة ش�لها  

 المتناسب المنشود. 

قة بالمادة والش�ل، حيث ت��ز الإفادة  
ّ
و�نب�ي تصوّر حازم للش�ل المتناسب ع�� المقولة المنطقية المتعل

من كتاب الشعر لأرسطو وتت�ح العلاقة ب�ن فكرة "العظم" الأرسطية ومفهوم الش�ل المتناسب    3"المباشرة"

عند حازم. ففكرة "العظم" تق��ن بوحدة الفعل وا��جام العناصر �� الموضوع الفّ�ي، كما تق��ن بقابلية  
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ً
رسطو كان اتّصالا

ٔ
نّ اتّصال حازم بكـتاب الشعر لا

ٔ
نساه ا

ٔ
رسطية حازم ا

ٔ
نّ حماس عصفور لا

ٔ
يبدو ا

 كان عبر الشرّاح المسلمين.
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بإدراكھ   �سمح  والطول  القصر  أو  والك��،  الصغر  ب�ن  محدد،  عظم  ذا  منھ  يجعل  مما  للإدراك  الموضوع 

واستيعاب خصائصھ ا�جمالية. ومن هذا المنطلق الأرسطي لفكرة "العظم" يرد مبدأ "ا�حدّ الأوسط" عند  

د  الشراح المسلم�ن. و�أخذ حازم ع��م هذا الشرح و�كفيھ �� ضوء تصوّره للتناسب الم
ّ

طلوب �� الشعر، فيؤك

والطول،   والقصر  والطيش،  ا�خفّة  ب�ن  متوسّطا  موقعا  يقع  ا�جيّد  الشعر  يجعل  الذي  الاعتدال  مبدأ 

ة المتلقّي. 
ّ

ة ال�امنة وراء لذ
ّ
د هذا المبدأ يقرنھ بالعل

ّ
 والتكرار والتنوّع. وقد �ان وهو يؤك

أمّا موقف الباحث، من تصوّر القرطاج�ي لمبدإ الاعتدال وفكرة تناسب الش�ل عامة، فهو موقف مرتاب  

 تقبّلا "أوّليا"، أي أنھ يتقبلھ من حيث توفيقيتھ  
ّ
�� صلاحيتھ الأدبية المطلقة. وهو لذلك لا يمكن أن يتقبّلھ إلا

� مفهوم الش�ل نفسھ، الذي يبقى �� اعتقاد  النسبية ب�ن قيمة ا�حتوى وقيمة الش�ل. و�عود هذه الر�بة إ�

"قيمة مضافة" إ�� العناصر ال�ي يحتوي �لّ م��ا �� ذا��ا قيمة ثانية    –كما �� اعتقاد النقّاد من قبلھ    –حازم  

ة، ذلك أنّ المعا�ي والألفاظ لها مستو�ات �� التقو�م  
ّ
أو قبلية، تظلّ باقية ومصاحبة لقيمة الش�ل المستقل

و�ة ومنطقية وخلقية لابدّ من ال��امها وتوافرها �� �لّ عمل شعري. وهنا يتكشف ا�حلّ المنطقي عند حازم: لغ

 عن قصور هذا التصوّر عن حلّ كث�� من المعضلات، مثل  
ً

ع�� التسليم بثنائية الش�ل وا�حتوى، هذا فضلا

 المعضلة الأخلاقية لشعر الغزل وا�جون ومعضلة الصدق والكذب �� عامة الشعر. 

يمهد، هذا التصوّر المنطقي، لمفهوم �� "وحدة القصيدة" يقوم ع�� تناسب شك�� خار�� أو يقوم ع��  

 �سلسل منطقي ب�ن مختلف عناصرها. 

 : تناسب الأغراض -5-5
ل تصوّر صاحب الم��اج لتناسب الأغراض الشعر�ة �� القصيدة وجها آخر للش�ل الذي يت�وّن من  

ّ
يمث

ة �� ذا��ا م��ابطة فيما بي��ا برابط منطقي، ذلك أنّ تناسب الأغراض، يؤدّي بدوره إ�� "وحدة  
ّ
عناصر مستقل

 
ّ
 ص والاستطراد. التسلسل" التقليدية ال�ي يف�ىي ف��ا غرض إ�� آخر �علاقة ش�لية �� التخل

�عدم   لا  ھ 
ّ
فإن الأرسطية،  العضو�ة  الوحدة  مفهوم  عن  يختلف  التناسب  لوحدة  الفهم  هذا  �ان  و�ذا 

لوحدة   جديد  ت�و�ن مفهوم   �� م��ا  الإفادة  يمكن  جيّدة  أف�ار  أبان عن  حازما  أنّ  خاصّة  مطلقا،  أهميّتھ 

محاولتھ الت��ير ا�جما�� القصيدة العر�ية القديمة، �إ�حاحھ ع�� ضرورة التنوّع والمراوحة �� القصيدة، و 

بة الأغراض ع�� القصيدة البسيطة  
ّ

لهذه المراوحة. فع�� أساس من هذه المراوحة فضّل حازم القصيدة مرك

ذات الغرض الواحد، لأنّ النفس تحبّ النقلة ب�ن الأشياء ال�ي يمكن الاستمتاع ��ا، و�سأم الاستمرار مع  

بت أغراضها �� "نظام    ال��يء البسيط الذي لا تنوّع فيھ. ولذلك ف�ي 
ّ
بة، خاصّة إذا ترت

ّ
��جب بالقصيدة المرك

 متشا�ل" و"تأليف متناسب".

القصيدة    �� المراوحة  عنصر  �ان  إذا  ھ 
ّ
أن يرى  الباحث،  أغراضها    –ولكن  ب�ن  أو  معان��ا  ب�ن    –سواء 

 طر�قا إ�� وحدة التسلسل ال�ي تقارب  
ّ
ھ ليس إلا

ّ
�ستجمّ لھ النفس فعلا (من وجهة نظر حازم ع�� الأقلّ) فإن

او�ة الأ�عاد، فهذا القدر من التنوّع ما ب�ن الشعر وا�خطابة، وال�ي لا مجال ف��ا للعلاقات الداخلية المتج 

�سلسل   إ��  يف�ىي  الذي  التتا�ع)  (أو  راد 
ّ
الاط يفارق  القصيدة لا  لوحدة  العق��  التشكيل  بھ  �سمح  الذي 
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 محاولة للتوفيق ب�ن 
ّ
العناصر �� إطار موحّد ع�� المستوى المنطقي. كما أن هذا التنوع لا �عدو أن ي�ون إلا

 حبّ النقلة �� النفس، ووحدة البيت �� ذاتھ ووحدتھ مع با�� الأبيات �� تأليف متناسب.

أجزا��ا،   و�استقلال  تجاو��ا،  و�عدم  عناصرها،  بثبات  مقرّا  القصيدة  لوحدة  حازم  مفهوم  يظلّ  إذن، 

بحيث يبدو انتظام المعا�ي ا�جزئية �� جانب، وانتظام الألفاظ �� جانب آخر، وانتظام الفصول والأغراض  

 �� جانب ثالث.

ين�ي عصفور كلامھ �� الوحدة بدعوة إ�� البحث عن وحدة جديدة للقصيدة العر�ية القديمة، إذ هو  

��ا و�ر�د إثبا��ا، وهو   �عتقد مسبقا �� قيامها ع�� نوع ما من الوحدة. و�� ا�حقيقة �� وحدتھ ال�ي يؤمن 

  ��) ال�افور�ة  المتن�ي  �� قصيدة  الوحدة  النوع من  البحث عن هذا  تناولھ حازم  لذلك حاول  الذي  قسمها 

 نفسھ بالتحليل). 

 : خاتمة  -6

ق با�خيار الم���� �جابر عصفور و�طر�قة  
ّ
نود، �� آخر هذا المبحث، أن �ش�� إ�� �عض الملاحظات تتعل

 تقديمھ لمادّة الم��اج النقدية: 

إنّ الباحث لم يخصّ كتابھ "مفهوم الشعر" بحازم وحده فهو يدرسھ ضمن سياق التطوّر �� تار�خ النقد    -

ل حازم إلا إحدى مراحلھ، و�ن �انت أن�جها وأكملها.  
ّ
 النظري عند العرب، لا يمث

عصفور، ال�ي رّ�ما اعت��ها قضايا تطبيقية لا تمتّ بصلة إ��  غياب العديد من قضايا الم��اج عن دراسة    -

 لا حصرًا، السرقات الشعر�ة،  
ً

مبحث نظري مثل مبحثھ "مفهوم الشعر". نذكر من هذه القضايا، تمثيلا

 والغموض والوضوح، والصدق والكذب، والطبع والصنعة.

ل �� تكراره ا�حديث عن �عض القضايا ��    -
ّ
تتسم دراسة الباحث ببعض الاضطراب الم���� الذي تمث

ھ يخصّ "ا�حا�اة" بفصل مستقلّ، فهو  
ّ
 بالرغم من أن

ً
أماكن مختلفة، وفصول متمايزة من كتابھ. فهو مثلا

ف عندها كث�ً�ا �� فصل "الم
ّ
همة". ورّ�ما �عود هذا إ�� ما  �عود إ�� ا�حديث ع��ا �� فصل "التناسب"، كما توق

لاحظھ أحد الدارس�ن من أنّ دراسة عصفور "تقع �� خطر ان��اع القضايا النقدية والفصل بي��ا و��ن ما  

 إن قضايا ا�حا�اة والتخييل و�عر�ف الشعر والوزن  
ً

ترتبط بھ من قضايا أخرى �� داخل �لّ مت�امل"، فمثلا

 .1البناء النقدي لدى حازم القرطاج�ي �� قضايا تنت�ي إ�� أضلاع مختلفة من 

كما أنّ الباحث باشر ا�جانب ا�جما�� �� مفهوم الشعر عند حازم، �� فصول المهمة وا�حا�اة والوزن،  

 قائمًا بذاتھ وسمھ بـ "التناسب والوحدة"، اضطرّ فيھ إ�� إعادة ا�حديث  
ً

ثمّ عاد وخصّ هذا ا�جانب فصلا

ما �ان بإم�ان الباحث تجنّب هذا  عن مسائل تدخل �� إطار الفصول الأخرى �الش�ل والألفاظ والمعا�ي. ور�ّ 
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ھ اعت�� هذا ا�جانب ا�جما�� من�جًا يحكم آراءه  
ّ
ها، وليس    – أي حازم    –الاضطراب الم���� "لو أن

ّ
النقدية �ل

ا يمكن حصره �� فصل بذاتھ"  .1فكرًا نقدي�

ودرءًا منا لبعض تلك الهنات حاولنا إعادة تنظيم مادة عصفور قدر الإم�ان. ولكن بالكيفية ال�ي نحافظ   

الفصل   إ��  بھ  ا�خاص  للوزن من فصلھ  ا�جما��  البعد  لدراستھ. فأ�حقنا حديثھ عن  العام  بنائھ  ��ا ع�� 

ن��ك هذ نا لم 
ّ
أن �� مفهوم الشعر عند حازم. كما  با�جانب ا�جما��  إ��  ا�خاص  �� ا�حا�اة  البعد ا�جما��  ا 

فصل التناسب وذلك درءًا للتكرار، بل أشرنا إليھ �� الموضع الذي خصّصناه لموضوع ا�حا�اة. فقد حرصنا  

 �� عرضنا لمادة باحثنا، أن ت�ون جوانب مفهومھ للشعر وا�حة المعالم. 

 كنّا سنخرج عن طبيعة الدراسة تمامًا، ون�ون إزاء دراسة أخرى ليس  
ّ
وليس بوسعنا أك�� مما فعلنا، و�لا

المعاصرة   الدراسة  هذه  من�ج   �� النظر  هو  بحثنا  مقاصد  من  فإنّ  �لّ  وع��  عصفور،  بدراسة  علاقة  لها 

 �� فهم تراث حازم النقدي. وطر�قة عرضها لمادّة الم��اج القديمة، ليتيسر لنا ملاحظة مدى تأث�� ذلك 
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