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 : صملخّ 

التّ  �عض  المقال  الرّ �عرض  الأ�عاد  حول  ا�جداريّ والوظيفيّ مزّ�ة  صوّرات  التّكسية  �خزف  فنون    ة   ��

 ة من خلال محاولة تأو�ليّة لفنون الرّ ا�حضارة الإسلاميّ 
ّ
 �� �عض النّ   �كي�يّ قش ولزخمها ال�

ّ
�اث  ماذج من ال�

الأندلسيّ   خر��ّ الزّ  "الرّ للعمارة  البعد  تأو�ل  إ��  سنس��  والمغار�يّة.  "السّ ة  لمفهوم  استقراء  وحا�يّ"   �� كن" 

   الأ�عاد ا�جماليّة �خزف التّكسية ا�جداريّ 
ّ
و�التّا��   ،ةقافة الإسلاميّ استنادا إ�� المرجعيّة النّاظمة لقيم الث

للزّ  ي�ون  أن  فرضيّة  فنّ -خرفة  مناقشة  الفضاءات    -قشالرّ   و�خاصّة  ع��  روحانيّة  صفة  إضفاء   �� دور 

 .  المعمارّ�ة وتحو�لها إ�� سكن بالمع�ى ا�جازيّ 

 .ق��يّ خم الرّ الزّ  -كسية ا�جداريّ خزف التّ  -كنالسّ  -وحانيّة : الرّ اتيح ال�لمات المف 

 

Abstract : 

This article presents some interpretations of the symbolic and functional dimensions of wall 

tiling ceramics in Islamic civilization arts through an interpretive attempt of the art of floral motifs 

and their compositional momentum in some examples of the decorative heritage of Andalusian 

and Maghrebi architecture. We will seek to interpret the "spiritual" dimension of the concept of 

"dwelling" in discerning the aesthetic dimensions of wall tiling ceramics based on the regulated 

reference to the values of Islamic culture. Consequently, discussing the hypothesis that 

ornamentation, especially the art of floral motifs, plays a role in imparting a spiritual quality to 

architectural spaces and transforming them into dwellings in the metaphorical sense. 

Keywords: Spiritual, Dwelling, Wall Tiling Ceramics, Floral Momentum. 
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 يطيعلي الجل

 

______________________________________________________________________________________________________________________ 
)192( 

 : تمهید  -1

ل  
ّ
ة فقد تطوّرت من خلالھ  ا�خزف بجميع أنواعھ مجالا مهمّا من مجالات فنون ا�حضارة الإسلاميّ يمث

 
ّ
قليد  خرفيّة �� العمارة. ويُعت�� خزف التّكسية التّ �ي ارتبطت بالمتمّمات الزّ صنائع عديدة لعلّ أهمّها تلك ال

 
ّ
ال �ي �شغلها حينما ُ�ستعمل �� تز��ن جزء من ا�جدران، سواء �� مداخل الأك�� انتشارا باعتبار الوظيفة 

السّ  ا�حاشية  أو  الدّ البيوت  لل��و  التّ   ،اخ��ّ ف��  البيوت   �� منتشر  تقليد  القصور  وهو  سائر  و��  و�سيّة 

 . والمدارس المشيّدة �� بلدان المغرب العر�يّ 

�ي  عديد الأسئلة    1كسيةخزف التّ موضوع  و�طرح  
ّ
ق بالأ�عاد الرّ ال

ّ
خرفيّة  مزّ�ة وا�جماليّة لبنيتھ الزّ تتعل

 
ّ
ال بالوظيفة  بالفضاء المعماريّ وعلاقة تلك الأ�عاد  �� غالب الأحيان     �ي ترتبط 

ّ
ال�  �� العر�يّ كما تطوّر    �اث 

 من حيث التّ   . وتتمّ�� بنية الكساء ا�خز��ّ الإسلاميّ 
ّ
ى بزخارف  قنية باعتماد وحدة بنائيّة تتمث

ّ
ل �� مرّ�ع مو�ى

أو هندسيّة مطليّة   المر�ّ نباتيّة  تلك  وتتجاور  متباينة  مت�املا.  بألوان  �سيجا زخرفيّا  م�وّنة  وت��اصف  عات 

 
ّ
 ولعلّ وظيفة التّكسية متأت

ّ
�  ية من فعل الإكساء ال

ّ
أجزاء من ا�جدران بكسوة متلألئة من الألوان  بھ  ذي تتح�

 خارف.  والزّ 

أحيانا لتمي��    2ليجحسب طبيعة المعلم أو الفضاء، لذلك ُ�ستعمل الزّ   خر��ّ تتعدّد تقنيات الإكساء الزّ 

من   أسلوب  ول�لّ  المنازل.  مداخل   �� ا�خزفيّة  المأطورات  تخصّص  بينما  المهمّة  ا�جدران  أو  الأر�ان  �عض 

التّ  خزف  جماليّ أساليب  خصائص  والزّ كسية  الم�ان   �� ا�خزف  صناعة  بتقاليد  ارتباط  لها   ة 
ّ
ال ذين  مان 

فإنّ قراءة الأ�عاد ا�جماليّة والرّ انتماءهيحدّدان   ثمّة  السّ ، ومن   مزّ�ة لا تنفصل عن محدّدات 
ّ
الث   قا��ّ ياق 

   وا�حضاريّ 
ّ
 ذي تطوّرت �� إطاره الصّ ال

ّ
وقيّة وا�جماليّة ومستو�ات قبولها وانتشارها  نائع وتبلورت معاي��ها الذ

 
ّ
ق  �� ا�جتمع. ولعلّ الأسئلة ال

ّ
 ب �ي سنحاول الإجابة عن �عضها �� هذا البحث، تتعل

ّ
إن �انت  �يينيّة  الوظيفة ال�

ا�ع الغالب ع�� خزف التّكسية، و�التّ 
ّ
  ا�� فإّ��ا تصبح مجرّد متمّمات، وما ارتباطها بالفضاء المعماريّ �� الط

  
ّ
ھ:  غات �عبئة للفرا إلا

ّ
   و�أنّ الصّا�ع المسلم يخ�ىى الفراغ لأن

ّ
بصورة  -ذلك  ، كما ذهب إ��  3يطان""مسكن الش

 
وهو     céramique de revêtement mural    la" كـتعريب للمصطلح الفرنسيّ كسية الجداريّ خزف التّ اخترنا اعتماد مصطلح " -1

 عدنان الوحيشي منشور ضمن كـتالوج:  ونسيّ عنوان لمقال للباحث التّ 
- Couleurs de Tunisie, 25 siècles de céramique, (cat. expo. Paris, Institut du monde arabe, 1994), Paris : IMA / 
Adam Biro, 1994, p 189. 

شكال هندسيّة مدروسة بدقّة بحيث تتكامل حينما تتجاور لتكوّن الزّ  -2
ٔ
عدّت حسب ا

ٔ
ليج: تقنية تستعمل فصوصا من الخزف الملوّن ا

صنافا من الزّ 
ٔ
نواعا وا

ٔ
قصى تنتج ا

ٔ
 ليج إلى يومنا هذا. زخارف هندسيّة. ولازالت ورشات الخزف في المغرب الا

ويل خصائص الزّ   horrorنشير هنا إلى ما تعوّد المستشرقون نعته بــ -3
ٔ
 وهي فكرة تقوم على تا

ّ
متناهي في جميع خرف وخاصّة نموّه اللا

فسير يعلن د. عفيف  وكردّ فعل رافض لذلك التّ يطان؟ للشّ ا جاهات بكونه نوع من الخوف من الفراغ ويبرّر ذلك بكون الفراغ مسكنالاتّ 
نّه: "

ٔ
وان لكي نضع حدّ بهنسي با

ٔ
ن الا

ٓ
 فسير السّ ا لهذا التّ قد ا

ّ
كـثر مؤرّ تبنّ ذي اذج وال

ٔ
مطالبا باعتماد تفسير   ،3"الإسلاميّ  خي الفنّ اه ا

صيل لمفهوم "
ٔ
 " يختلف عن "وحيّ المنظور الرّ مغاير يقوم على تصوّر ا

ّ
 يّ المنظور الخط

ّ
هضة في إيطاليا  ذي تطوّر منذ عصر النّ " ال

  )م14ق (
ّ
وروبيّ ذي احتكم إليه التّ وال

ٔ
، سلسلة عالم العربيّ  ة الفنّ جماليّ نظر: عفيف البهنسي، اإلى حدود المدارس الحديثة.  صوير الا

 . 42، ص1979، الكويت، فبراير  14المعرفة، عدد 
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أي، ألا ُ�ش�� خزف التّكسية إ�� دلالات رمزّ�ة ما، يمكن أن المستشرق�ن. و�� مقابل هذا الرّ غلب  أ  -خاطئة

 ة المرتبطة بالمرجعيّ صوّرات ا�جماليّ تحيل إ�� التّ 
ّ
 ة ل�حضارة الإسلامية؟  قافيّ ات الفكرّ�ة والث

كمّا من المشاعر والأحاسيس المتداخلة، م��ا ما يرتبط بوظيفة    �ستشعر الإ�سان داخل الفضاء المعماريّ 

 
ّ

الذ تمليھ  ما   الم�ان، وم��ا 
ّ
وال الوجدان   �� المنطبعة  انفعالا عاطفيّ كر�ات  تث��  بما  �ي  لھ علاقة  النّفس   �� ا 

 
ّ

الذ  �� ل�لّ ترسّب  نتاج   �� روحانيّة  إشراقات  تمليھ  أو  باشلار  اكرة  قاستون  و�ان  المشاعر.    - 1884(  تلك 

 ) قد تجاوز الرّ 1962
ّ
�ي قادت إ��  ؤ�ة الكلاسيكيّة للم�ان �� المعمار بمختلف وظائفھ وخاصّة تلك النّظرة ال

أنّ  إ��  مأهولة"، و�ذهب  "هندسة غ��  المادّيّ   اعتباره  ا�حّ��  تتجاوز  الفضاء  "و�التّ   دلالات  يمتدّ الم�ان  ا��: 

ل تلك الأ�عاد و�� تجاوز  ممّ   1"ةمات الإ�سانيّ يكولوجيّة والسّ ليشمل الأ�عاد السّ 
ّ
ا �ش�� إ�� دور الفنّ ��  تمث

��ا    الم�ان هو بالأحرى:  للمعمار نحو دلالاتھ العميقة، حيث أنّ   الكيان الهند��يّ 
ّ
"روح إ�سانيّة يجسّدها و�جل

يّ 
ّ
   العمل الف�

ّ
تث��    وانطلاقا من �ون معا�شة الفضاء المعماريّ   ،2"يّة ومن خلالها إ�� الوجود �� الصّورة الفن

 انفعالات نفسيّة وروحانيّة، فإنّ السّ 
ّ
 ؤال ال

ّ
ق بطبيعة الدّور ال

ّ
خارف  ذي يمكن أن تلعبھ الزّ ذي يُطرح يتعل

 
ّ
   3وحانيّةقليديّة، وما طبيعة تلك الإحساسات الرّ �ي تمّ�� �عض الفضاءات التّ ا�جدارّ�ة الكثيفة ال

ّ
�ي تث��ها  ال

 ؟   وا�جازيّ   بمفهوم "السّكن" ببعديھ المادّيّ فس؟ وما علاق��ا �� النّ 

الإش�اليّ  الدّ تكمن   �� المقال  هذا   �� المطروحة  الرّوحا�يّ ة     ور 
ّ
التّ ال خزف  بھ  يقوم  أن  يمكن  كسية  ذي 

 كينة باعتبارها تجلّ من التّ �� الفضاءات المعمارّ�ة. هل هو مصدر للسّ   ا�جداريّ 
ّ
وحانيّة ل�حُسن  يات الرّ جل

 عن كمال الصّ النّاتج�ن  وا�جمال  
ّ
ة ال�

ّ
�كيب وجاذبيّة الألوان؟ أم هو مجرّد ز�نة و��رج وغلاف يمنح  نعة ودق

 الع�ن متعة بصرّ�ة عابرة؟    

   إنّ  
ّ
ف عند الأش�ال  كسية، التّ ساؤلات تفرض ع�� الباحث �� قراءة �خزف التّ الإجابة عن مثل هذه الت

ّ
وق

 
ّ
وخصائصھ الأسلو�يّة والوظيفيّة من ناحية،    �ي �ش�� إ�� دلالات ارتباطها العضويّ بالمثال المعماريّ والب�ى ال

ة خاصّة  �� ا�حضارة الإسلاميّ  ظر �� مدى استجاب��ا لمعاي�� ا�حسن وا�جمال كما صاغها الفكر ا�جما��ّ والنّ 

ق بتأو�ل الدّ 
ّ
منفردا لا    قراءة المرّ�ع ا�خز��ّ   موز، من ناحية ثانية. و�عتقد أنّ لالات والمضام�ن والرّ �� ما يتعل

 
ّ
 تفي بالغرض المرجوّ من صناعتھ ال

ّ
اخليّة للمبا�ي  �ي تمّ�� الفضاءات الدّ �ي ارتبطت دوما بوظيفة التّكسية ال

الفنّ  ا�حدّدات  ف��ا  وتتداخل  بة 
ّ

مرك القراءة  يجعل  ما  وهذا  والعامّة،  صنعة  ا�خاصّة  باعتباره  للمرّ�ع  يّة 

 
 ورة، التّ ات الصّ نظر: غادة الإمام، جاستون باشلار، جماليّ ا -1

ّ
 وما بعدها.  289، ص2010 ،، بيروت، لبنان1شر، طباعة والنّ نوير للط

 فحة ذاتها.ابق، الصّ المرجع السّ  -2
نّ  -3

ٔ
لمانيّ  نشير إلى ا

ٔ
خرفيّة والتّصوير،  الفنون الزّ ) وضمن دراسة له بعنوان: "1979 -1909رتشارد إتنجهاوزن ( المستشرق الا

قة بالخصائص   ات" نشرت معرّبة في كـتاب "تراث الإسلام"، كان قد طرح سؤالا مهمّا يلخّص مجمل الإشكاليّ شخصيّتها ومجالها
ّ
المتعل

 وللزّ  العربيّ  يّة والجماليّة للخطّ الفنّ 
ّ
و الكـتابات المنقوشة شيئا خرفة الإسلاميّة، بالقول: "ما ال

ٔ
و الزهريّة ا

ٔ
ذي يجعل الزخارف الهندسيّة ا

 فريدا في ذاته محبّبا إلى النّ 
ّ

 فس وحاضرا في الذ
ّ
 هن دوما؟ ما ال

ّ
نّ  ابع؟"ذي يجعلها "إسلاميّة" الط

ٔ
ؤال يشير إلى هذا السّ   ونلاحظ ا

ثر فنّي، وتتمثّ 
ٔ
ساسيّة محدّدة لكلّ ا

ٔ
بعاد ا

ٔ
ربعة ا

ٔ
وّلاا

ٔ
صالة والابتكار وبالتّ خاصّ  ،ل في: ا

ٔ
فرّد من حيث  الي التّ يّة الفرادة وهي تعني الا

خرى في البعد التّ ل الخاصّ كل ومن حيث المضمون. وتتمثّ الشّ 
ٔ
ثر الفّ  داوليّ يات الا

ٔ
سباب قبوله وتقبّله نفسيّا وفكريا.  يّ نّ للا

ٔ
، وتشمل ا

، سلسلة عالم المعرفة،  1خرفيّة والتّصوير، شخصيّتها ومجالها، ضمن كـتاب: تراث الإسلام، جرتشارد إتنجهاوزن، الفنون الزّ نظر: ا
 . 340 -321، ص1985نة: الكويت، السّ  ،8العدد 
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لذلك   والوظيفيّة  ا�جماليّة  خصائصھ  لھ  معمارّ�ا  حّ��ا  باعتباره  للفضاء  الهندسيّة  المقوّمات  مع  خزفيّة، 

 
ّ
ال� البحث  هذا   �� النّ سنحاول  �عض  ع��   �ك�� 

ّ
ال أوجھ  أ�ّ رأينا  �ي  ماذج  تفكيك  ع��  �ساعدنا  أن  يمكن  �ا 

سواء �انت جصّا أو كساء    وتحليلها  خرفيّةومتمّماتھ الزّ   ما ب�ن الفضاء المعماريّ   مزيّ أو الرّ   الارتباط العضويّ 

يج أو مأطورات خزفيّة.
ّ
 من الزل

 : واصطلاحيّ  مدخل مفاهیميّ  -2

 كن:  وحانیّة، السّ الرّ  -2-1
ينيّة والصّوفيّة، إذ نجد �� المعاجم الفلسفيّة ما  ؤى الفلسفيّة والدّ وح" بالعديد من الرّ يرتبط لفظ "الرّ 

 �ايفيد بأ�ّ 
ّ
والمدرك للأشياء ا�خارجيّة من  صوّرات  : "ا�جوهر العاقل المدرك لذاتھ من حيث �� مبدأ الت

 
ّ

وح مقابلا للمادّة.  الرّأي الغالب هو اعتبار الرّ   أمّا �� الفلسفات ا�حديثة فإنّ ،  1ات"جهة ما �� قابليّة للذ

الرّ  درك 
ُ
 وت

ّ
للن الفكريّ وح كصفة  بـــ  شاط  الفلسفيّ "الرّ   �القول  أو  وح  الهندسيّة"الرّ ""  وحينما يضاف    ،2وح 

"روح"   يء  لفظ 
ّ

ال�ى إ��  أو  اهرة 
ّ
الظ القول إ��   �� المع�ى  هو  مثلما  وجوهره،  ماهيّتھ  إ��  إشارة  "روح    :ف�ي 

نا نخلص من �لّ هذه التّ   ،3القوان�ن"
ّ
عر�فات والإشارات الاصطلاحيّة  والمقصود بذلك معناها وحقيق��ا. ولعل

مفهوم   الفلسفيّ الرّ إ��  ا�جال   �� الدّ وح  ضبط  محاولة  إ��  السّ ،  "روحانيّة  من  المقصودة  كما  لالات  كن" 

 سنجر��ا �� هذا المقال.   

   هات ومواضيع المذهب المادّيّ ) �� الفلسفة توجّ spiritualisme(  وحا�يّ يناقض المذهب الرّ 
ّ
ھ قائم ع��  لأن

 
ّ
ال الأخلاق  "فلسفة  غايت�ن:  إ��  منقسم  وا�جموعة  الفرد  حياة  من  الهدف  أن  ترى  قة  �ي 

ّ
متعل إحداهما 

قة با�حياة الرّ با�حياة ا�حيوانيّة والمادّ 
ّ
  ، 4"وحيّة ا�حضة، وهاتان الغايتان متعارضتانيّة والأخرى متعل

   نطولو��ّ صوّر الأ بالتّ   وحا�يّ و�رتبط المذهب الرّ 
ّ
 : "أنّ   ذي يرى �ش�ل عامّ ال

ّ
حقيقة   الرّوح جوهر الوجود وأن

ھ يرد ��  أمّ   ،5"�لّ �ىيء ترجع إ�� الرّوح السّار�ة فيھ
ّ
كون، ضدّ السّ من "  "لسان العرب"ا لفظ "سكن" فإن

يء ا�حركة، سكن 
ّ

كن �لّ ما سكنت إليھ واطمأننت بھ من  السّ "  و 6"�سكن سكونا إذا ذهبت حركتھ  ال��

وغ��ه و 7"أهل  إليھ"السّ   ،  ُ�سكن  ما  قولھ  "كن  ومنھ   ، "  �عا��: 
ّ
الل سكناوجعل  والسّ 8"يلَ  الوداعة  ،  كينة: 

 
 2، جالمعجم الفلسفيّ جميل صليبا،  -1

ّ
 . 624ص، 1972، بيروت، بنانيّ ، دار الكـتاب الل

 .627، صنفسهالمصدر  -2
شهر كـتب مونتاسكيو ( De l'esprit des loisروح القوانين  -3

ٔ
، تعرّض للمنع من قبل الكنيسة 1748) نُشر سنة 1755 -1689من ا

 
ّ
سس ال

ٔ
 الكاثوليكيّة، يعرض فيه مونتاسكيو الا

ّ
خلاقيّ تي ينبني عليها القانون ودور العوامل المختلفة، الط

ٔ
ة في بيعيّة والاجتماعيّة والا

 تحديده وفي تبلوره. 
 .66، صسابق، مصدر المعجم الفلسفيّ جميل صليبا،  -4
 .627، صنفسهالمصدر  -5
 ، لسان العربابن منظور  -6

ّ
 .211، دار صادر، (د ت)، ص13د ، المجل

 .212، صنفسهالمصدر  -7
صْبَاحِ وَجَعَلَ " -8 ِ

ْ
مْسَ وَاَ فَالِقُ الإ يْلَ سَكَنًا وَالش�

�
لِكَ تَقْدِيرُ اَ الل

َ
قَمَرَ حُسْبَانًا ذ

ْ
عَزِيزِ اَ ل

ْ
نعامل

ٔ
عَلِيمِ". سورة الا

ْ
ية  :ل

ٓ
 .96الا



ة نقد وتنوير
ّ
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 كينة: الرّ السّ "  والوقار، و
ّ
�ستخلص    1"مأنينة، قال �عا��: "فأنزل سكينتھ ع�� رسولھحمة وقيل �� الط

التّ  أنّ من  الم�جميّة   دلالتانكن  للسّ   حديدات 
ّ
تتمث السّ :   �� الأو��  المادّيّ ل  بمعناه   كن 

ّ
المتمث الفضاء  ،   �� ل 

   الوظيفيّ 
ّ
المن�ل...) و�تمث  �� المعمار (المسكن، 

ّ
الث �� معناه ا�جازيّ ل     ا�ي 

ّ
الط الرّ أي   ، كينةحمة والسّ مأنينة، 

النّ  دة �� النّ و�� معا�ي مرتبطة با�حالة 
ّ
ا�� فإنّ إضافة لفظ "روح" إ��  و�التّ   ،فسفسيّة و�الأحاسيس المتول

كن" البحث ��  "روحانيّة السّ   لــ  بط الاصطلا��ّ الضّ و�قت��ي  كن" �ع�ي الإشارة إ�� حقيقتھ وجوهره،  "السّ 

أو�ل  لذلك سنحاول اعتماد التّ   ،�لفظ لھ دلالاتھ ومضامينھ المباشرة وا�جازّ�ة  وحقيقتھ  كن"ماهيّة "السّ 

"الرّ  البعد  ل 
ّ
تمث أوجھ  لدراسة  المفهوم  وحا�يّ"  كمن�ج   لهذا 

ّ
يؤث جماليّا  فضاء  الزّ باعتباره  ا�خز��ّ ثھ   خرف 

�� إضفاء صفة روحانيّة ع�� الفضاءات المعمارّ�ة   ا دور   قش العر�يّ الرّ  ا�� مناقشة فرضيّة أن ي�ون لفنّ و�التّ 

 كينة باعتبارها تجلّ من التّ وتحو�لها إ�� مصدر للسّ 
ّ
اتج�ن عن كمال  وحانيّة ل�حُسن وا�جمال النّ يات الرّ جل

 الصّ 
ّ
ة ال�

ّ
 �كيب وجاذبيّة الألوان.  نعة ودق

 : الكساء الخزفيّ أسالیب  -2-2
عتمد خزف التّ 

ُ
فليّة للمبا�ي بواسطة المرّ�عات ا�خزفيّة  كسية �أسلوب �� زخرفة ا�جدران وا�حوا��ي السّ ا

 
ّ
 أو بواسطة ا�جل

ّ
قاليد  و�سيّة من التّ لاء الملوّن �� المنازل التّ �� والمأطورات. ويُعت�� استعمال المرّ�عات ذات الط

أنّ  المصادر  تذكر  إذ  الإفر�قيّ المؤرّ   القديمة،  ليون  "1554-1488(  خ  تحدّث عن  بواسطة )  الغرف  تبليط 

. أمّا استعمال ا�خزف �� تكسية ا�جدران فيذكر  ادس عشر الميلاديّ �� القرن السّ   2"مرّ�عات ذات طلاء لامع 

 
ّ
 علماء الآثار أن

ّ
 و�مكن تقسيم التّ   ، امن عشرھ �ان شائعا منذ القرن الث

ّ
�ي �ستعمل �� قنيات والأساليب ال

 كسية إ��:خزف التّ 

 ا  -
ّ
�ن النّا�ج المط��ّ و نوع من ا�خزف المرصّع    ���جل

ّ
وفق لو�نات    هو عبارة عن تجميع لقطع صغ��ة من الط

ة ثمّ يقع تجميعها بأسلوب �شبھ تجميع فصوص  
ّ
نحت بدق

ُ
متعدّدة ولها أش�ال المعّ�ن أو المرّ�ع أو النّجمة، ت

عرف �� فنّ 
ُ
 بالأطباق النّجميّة .  قش العر�يّ الرّ  الفسيفساء ولكن ضمن تركيبات هندسيّة متشابكة �

   المرّ�عات ا�خزفيّة المتقا�سة  -
ّ
ل �� مجموعها �سيجا  ال

ّ
�ي ترصّف ع�� ا�جدران لتت�امل زخارفها و�ش�

 
ّ

للفصل ب�ن الأصباغ ولتحديد الأش�ال    de la cuerda seca  رقشيّا مس��سلا واستعملت تقنية ا�حبل ا�جاف

أسلوب أقلّ ت�لفة �عتمد ع�� رسم مختلف الأش�ال ع�� نفس المرّ�ع مع الفصل بي��ا  خارف و�� "والزّ 

 
ّ
   بواسطة خط

ّ
��  عوّضت هذه التّ   3"يّ يرسم بمادّة عضوّ�ة تمنع اختلاط الألوان عند ال��

ّ
قنية تقنية ا�جل

 ولسرعة إنجازها. ادس عشر نظرا لت�لف��ا الأقلّ و�سيّة منذ القرن السّ �� البلاد التّ 

 
ىٰ رَ  -1

َ
ُ سَكِينَتَهُ عَل نزَلَ �� ةِ فَا� جَاهِلِي�

ْ
ةَ ال ةَ حَمِي� حَمِي�

ْ
وبِهِمُ ال

ُ
فَرُوا فِي قُل ذِينَ كـَ

�
 جَعَلَ ال

ْ
قْوَىٰ وَكَانُوا "إِذ زَمَهُمْ كَلِمَةَ الت�

ْ
ل مُؤْمِنِينَ وَا�

ْ
ى ال

َ
سُولِهِ وَعَل

ُ بِكُلِّ شَ  هَا وَكَانَ ��
َ
هْل حَق� بِهَا وَا� ية  :يْءٍ عَلِيمًا". سورة الفتحا�

ٓ
 . 26الا

2- Louhichi Adnan,"la céramique de revêtement mural", in Couleurs de Tunisie, 25 siècles de céramique, (cat. 
exp. Paris, Institut du monde arabe, 1994), Paris : IMA / Adam Biro, 1994, p189.   
3- Louhichi Adnan,"la céramique de revêtement mural", p189.        
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ب من عدد من المرّ�عات ا�خزفيّة (حوا��  المأطورة ا�خزفيّة    -
ّ

مرّ�عا)    50و�� عبارة عن ش�ل مستطيل مرك

 
ّ
ات عمودّ ولھ  بال��وجاه  أو  المنازل  آو  البيوت  بمداخل  م��ا  عدد  يوضع  "  ،ي  بطر�قة  و��  الغالب   �� ع 

ّ
تتوز

البيت   الأر�ع لساحة   تناظرّ�ة ع�� ا�حيطان 
ّ
ارتفاعها مساو�ا لارتفاع قامة الإ�سان،  و���يّ الت ، و�كون 

للمرّ�عات المتكرّرة منتظمة بأسلوب �شبھ نظام    فوقها و�ارتفاع ثلاث أو أر�عة أمتار، يوجد زخرف خز��ّ 

 الإجرائيّ عر�ف  التّ   ابقة، إ�� أنّ ة السّ حديدات الاصطلاحيّ . نخلص من �لّ التّ 1"جّاد أو �� ش�ل أشرطةالّ� 

 
ّ
 كسية �� العمارة التّ أو�ليّة �خزف التّ ذي سنعتمده �� قراءتنا التّ ال

ّ
ل �� �ون المقصود قليديّة المغار�يّة يتمث

السّ  "روحانيّة  والدّ من  المعا�ي  إ��  �ش��  ما  �لّ   كن" 
ّ
ال المادّ لالات  ا�خصائص  من  استنباطها  يمكن  يّة  �ي 

 ا�حسوسة �� الزّ 
ّ
  انطلاقا من فرضيّة اعتبار أنّ ،  �ي تكسو ا�جدران �� الفضاءات المعمارّ�ةخارف ا�خزفيّة ال

 ن جوهرا روحانيّ خارف تتضمّ تلك الزّ 
ّ

 ا ُ�ستدلّ بھ ع�� المعا�ي الش
ّ
فس و(�سكن) إل��ا.  �ي �عشقها النّ ر�فة ال

الاصطلا��ّ  الإطار  هذا  أنّ   و�قودنا  اف��اض  السّ   إ��   "روحانيّة 
ّ
تمث  كن" 

ّ
ال ا�جال  سيتمّ ل  تأو�ل    ذي  ضمنھ 

 المعا�
ّ
�� أو ا�خزف أو غ��ها  ي ال

ّ
�ي �ستشعرها النّفس عند دخولها للفضاءات المعمارّ�ة المزخرفة بواسطة ا�جل

 .   من فنون الرّقش العر�يّ 

 
ّ
السّ يتمث  ل 

ّ
ال الإش�اليّ ؤال  يخ��ل   ذي 

ّ
ال ضفي  ة 

ُ
ت مع�ى  و�أيّ  كيف   :�� المقال  هذا   �� بصددها  نحن  �ي 

   ؟ وهل أنّ والاستعما��ّ   الإسلاميّة ع�� الم�ان أو الفضاء �عدا روحانيّا مكمّلا لبعده الوظيفيّ خرفة  الزّ 
ّ

ل  تدخ

الرّ  للتّ فنون  حّ��  إ��  يحوّلها  وخاما��ا،  موادّها  و�تنوّع  مستو�ا��ا  بمختلف  ا�حامل  ع��  والتّ قش  ر  أمّل 
ّ

فك

 والمتعة ا�جماليّ 
ّ
 ة ال

ّ
 هن والوجدان، البصر والبص��ة؟  �ي تخاطب الذ

 : م) 19تأویلیّة لمأطورة خزفیّة تونسیّة (ق   ة/ قراءة تحلیلیّ  -3

 :للمأطورة البنیة والوصف العامّ  -3-1
 
ّ

اسع عشر وهو ما يطلق عليھ باحثو المعهد  و�سيّة �� بداية القرن التّ �� البلاد التّ   �ل ا�خز��ّ صُنع هذا الش

) و�� مأطورة ��ا نصّ مكتوب ومدمج ضمن  1موذج عددنظر: (النّ ا ،2للآثار اسم "المأطورة ا�خزفيّة" الوط�يّ 

 
ّ
الزّ الن الدّ   خر��ّ سيج  الوحي��يّ �عرّفها  "فيقول   ،كتور عدنان   : 

ّ
الن لكن هذا  كذلك،  نادر  المأطورات  وع من 

ا�خم��يّ  ورشة  إنتاج  من  ها 
ّ
جُل الأمثلة  عديد  منھ     توجد 

ّ
المدن  ال ببعض  البيوت  مداخل  ��ا  زّ�ن 

ُ
ت �ي 

 
ّ
   و�بدو ش�لها العامّ   ،3"و�سيّةالت

ّ
��اد يبلغ ارتفاعها ضعف عرضها. يمنحها ش�لها  و جاه عموديّ،  مستطيلا بات

 
1- Louhichi Adnan,"la céramique de revêtement mural", p189.  

طورة بها نصّ مكـتوب ومدمج ضمن النّ  -2
ٔ
طورات نادر كذلك،  يعرّفها عدنان الوحيشي بالقول: "هذا النّ  خرفيّ سيج الزّ ما

ٔ
وع من الما

ها من إنتاج ورشة الخميريّ 
ّ
مثلة جُل

ٔ
المحراب داخل جيوب   ليّن ما بين عموديّ  صّ المكـتوب بخطّ ، ينتظم النّ لكن توجد منه عديد الا

)cartouche 
ّ
رحاب بضيوف البيت. هذا الانتظام في شكل يات بالقدوم الحسن والتّ صّ هو تمنّ ذي يُفصح عنه النّ ). المعنى العامّ ال
 نظر: اكسية"، ة يبدو لا سابق له في خزف التّ باتيّة والمعماريّ جيوب مجتمعة مع العناصر النّ 

- Collectif, Couleurs de Tunisie, 25 siècles de céramique, (cat. exp. Paris, Institut du monde arabe, 1994), 
Paris: IMA / Adam Biro, 1994, p191.   
3- Ibidem.   
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   العامّ 
ّ
   ية من الإطار الزّخر��ّ صفة المأطورة، و�� �سمية متأت

ّ
ة  ال

ّ
يحيط ��ا،  عمّا  ذي �عزلها �وحدة مستقل

 وتحتوي  
ّ
الن ضمن  ومدمجا  مكتو�ا  نصّا  الإطار  الزّ داخل  سمّ   خر��ّ سيج  ما  الدّ بواسطة  الوحي��ي اه  كتور 

سف��ّ   ا�جيوب"بـ" وجيب  متقا�سة  أحجام  ذات  جيوب  خمسة  ا�خزّ   و��  اسم  يحتوي  وتار�خ  أصغر  اف 

 الصّ 
ّ
ة مندمجة �� محورها بصومعة  طھ قبّ ائرة تتوسّ أر�اع الدّ ثلاثة ل نع. �علو تلك ا�جيوب ش�ل لقوس يمث

 مرتفعة، تجاورها صومعتان أقلّ ارتفاعا من �لّ جهة وفق توزيع تناظريّ 
ّ
ل العناصر المعمارّ�ة وال�لمات  . تتخل

ناحية   من  أمّا  ومتناظرة.  متماثلة  زهرّ�ة  وت�و�نات  ورقيّة  تفريعات  مجملها   ��  �� نباتيّة  زخارف  المكتو�ة 

 
ّ
   العموديّ   ناظريّ �و�ن التّ للمأطورة فيغلب عليھ التّ   �كيب العامّ ال�

ّ
يبدو ��    ذي ي�اد ي�ون مطلقا ما عدا ماال

أفقيّ  المأطورة  بنية  تنقسم  كما  وأش�الها.  الأحرف  تراكيب   �� اختلافات  من  المكتو�ة   ا�جمل 
ّ
خط حسب   ا 

   يفصل ب�ن تقويس ا�جزء العلويّ 
ّ
 ال

ّ
 ذي يمث

ّ
   لث من الارتفاع العامّ.ل �سبة الث

ّ
ل �� الأزرق  أمّا الألوان فتتمث

 
ّ

 الش
ّ

" و�درجة منھ تميل إ�� الأخضر، أمّا الكتابة فتبدو بلون ب�يّ داكن،  رق بـ"القاشا�يّ بيھ بما �عرف �� الش

 . با�يّ خرف النّ ات صغ��ة �� فراغات الأحرف و�� �عض تفاصيل الزّ ع �� وضعيّ ا الأصفر فقد توزّ أمّ 

إ�� علامات معمارّ�ة، �� الأقرب من حيث ش�لها    موز ا�حاضرة �� المأطورة و�مكن تقسيم العلامات والرّ 

ش�ل لقوس �علو ما �شبھ العمودين �� إشارة لش�ل ا�حراب.  يوجد  ة. كما  ومعة والقبّ موز مثل الصّ إ�� الرّ 

الرّ  النّ ونلاحظ �عض  الهلال،  الرّ موز مثل:   جمة، وما �شبھ 
ّ
يتمث نصّ  ا�جيوب   �� تب 

ُ
ك البسملة: ايات.   ��   ل 

 حيمن الرّ احم�سم الله الرّ "
ّ

 عر:  " ثمّ بيت�ن من الش

 هذه الدّ 
ّ
ت فرحا للن

ّ
 اظر�ن ار أضاءت ب�جة        وتجل

تب السّ 
ُ

 عد ع�� أبوا��ا         ك
ُ
 دخلوها �ســـــلام آمن�ن ا

 
ّ
ال� بخصوص  عموديّ أمّا  خطوط  وجود  فنلاحظ  وأفقيّ �كيب  و�أ�ّ ة  ت��ز  �شبھ  ة  وحدات  ب�ن  فواصل  �ا 

 
ّ

قيق. وتث�� العلامات  الدّ  ناظريّ النّظام العامّ لتوزيع مختلف العناصر يظلّ ممّ��ا بطا�عھ التّ  أنّ المرّ�عات. إلا

 
ّ
ة ع��  دناها سابقا الانتباه لما تتضمّنھ من أ�عاد رمزّ�ة وخاصّة �� ما تق��حھ من خصائص �شكيليّ �ي عدّ ال

 
ّ
 ا�� فإ�ّ و�التّ   ،�كيبمستوى الألوان وال�

ّ
ق�ا تث�� الت

ّ
وش�ل القوس وما    صّ �ط ب�ن النّ بدلالات الرّ   ساؤلات تتعل

 
ّ
الط بتقنيات  �� علاق��ا  الألوان  و�دلالة  قباب وصوامع  ا�خزفيّ يحتو�ھ من  المرّ�عات  وأسلوب زخرفة  ة  لاء 

  صّ ا��: ما المقصود من وضع البسملة والنّ و�التّ 
ّ
 ذي يو�� �ش�ل ا�حراب؟  داخل جيوب وضمن الفضاء ال

 : مزیّة للمأطورةوالرّ ة لالات الوظیفیّ الدّ  -3-2
الرّ  الوظيفة  بالدّ تبدو  مرتبطة  للمأطورة  الم�وّنة  والعلامات  للعناصر  للقوس  مزّ�ة  المعمارّ�ة  لالات 

و�� آية    يُبتدأ بالبسملة صّ المكتوب حيث  ينيّة للمآذن والقباب وخاصّة لمضمون النّ لالات الدّ (ا�حراب) والدّ 

   .1قرآنيّة
ّ

كسية م�حون بتعب��ات زخرفيّة  خزف التّ   عرّ�ة �� هذه المأطورة إ�� أنّ و�ش�� مضام�ن الأبيات الش

 
ّ
��ا للنّ لمفهوم "السّ   ي�يّ �م�� الدّ نباتيّة ومعمارّ�ة تقوم ع�� ال�

ّ
اظر�ن بالمفاهيم  عادة" وع�� ر�ط ب�جة الدّنيا وتجل

 
ية يقول تعالى في سورة النّ  -1

ٓ
حِيمِ ، "30مل الا نِ الر� حْمَٰ ِ الر� هُ بِسْمِ �� ن� يْمَانَ وَا�

َ
هُ مِن سُل ن�  ".ا�
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ّ
 يطيعلي الجل
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 لام والأمن حيث  القرآنيّة للسّ 
ُ
ة ضمن  بجز ء من آية قرآنيّ   �أسلوب بلا�ّ� �� الاستشهاد  1ستعمل "الاقتباس"ا

 : "ا�خطاب الكتا�يّ 
ُ
  دخلوها �سلام آمن�ن". توجد هذه الآية �� سورة ا�حجر حيث يقول الله �عا��: " ا

َ
قِ�ن

َّ
ت
ُ ْ
إِنَّ الم

وَعُيُونٍ( اتٍ 
َّ
جَن  ��ِ45  ( 

ُ
آمن�ن(ا �سلام  ا 46دخلوها 

َ
زَعْن

َ
وَن سُرُرٍ    )   �

َ
عَ� ا 

ً
ان وَ

ْ
إِخ غِلٍّ  نْ  مِّ صُدُورِهِم   ��ِ مَا 

)
َ

ابِلِ�ن
َ

ق
َ
ت (47مُّ

َ
رَجِ�ن

ْ
بِمُخ ْ�َ�ا  مِّ صَبٌ وَمَا هُم 

َ
ن فِ�َ�ا  هُمْ  يَمَسُّ  

َ
ة  ". يمكن تأو�ل "الاقتباس" للآية القرآنيّ )48) لا

 الكر�مة ع�� أ�ّ 
ّ

 فتة الدّ �ا إشارة ضمنيّة لوظيفة المأطورة حيث يمكن اعتبارها بمثابة اللا
ّ
ب ��  عائيّة ال

ّ
�ي ترغ

   فاتلام والأخوّة والأمن وغ��ها من الصّ ار طلبا للسّ خول للدّ الدّ 
ّ
سم ��ا أهل ا�جنّ ال

ّ
ا��  الآخرة، و�التّ   ة ���ي يت

 للمأطورة باعتباره خطابا جماليّ  خر��ّ يمكننا قراءة النّظام الزّ 
ّ
�ي هدفها  ا يقوم ع�� نوع من المتعة البصرّ�ة ال

 إثارة الب�جة ا�حسّ 
ّ

 ��ا التّ يّة الموصولة بب�جة روحانيّة أشمل وأعمق �غذ
ّ

والدّائم   عيم ا�حقيقيّ وق للنّ وق والش

 �� ا�جنّ 
ّ
د ارتباط الوظائف الرّ ممّ   ،�ي وعد الله ��ا عباده �� الآخرةة ال

ّ
خرف �� فنون ا�حضارة  مزّ�ة للزّ ا يؤك

خصوصا، الإسلاميّ  ا�خزف  فنون  و��  عموما،  الدّ بالم   ة  بالتّ رجعيّات  الفنون  تلك  لارتباط  نظرا  صوّر  ينيّة 

   الأخلا��ّ 
ّ
ب الإ�سانَ المؤمن �� النّعيم الأخرويّ ال

ّ
عادة الأبديّة. و�منح هذا  باعتباره المثل الأس�ى للسّ   ذي يرغ

والرّ التّ  العلامات  بقيّة  القبّ أو�ل  مثل  الاستبشار  موز،  معا�ي  مع  من�جما  يبدو  دلاليّا  سياقا  والمآذن،  ة 

ذلك ع�� استحضار رمزّ�ة الم�جد وما يرتبط بھ   عادة و�لّ يافة وتمّ�ي السّ الاستقبال والضّ  فاؤل وحسنوالتّ 

 من قيم روحيّة مصدرها قداسة فضاء العبادة باعتباره ملتقى المؤمن�ن.  

   ار �ستحضر �� ذهنھ تلك المعا�ي، ع�� خطا��ا البصريّ ائر للدّ ��دف المأطورة إ�� جعل الزّ 
ّ
ذي ��حن  ال

العلامات    ا�خاصّ والعامّ. وتتضافر �لّ الفضاءين  ينيّة �� ر�ط رمزيّ ب�ن  الوجدان بفيض من المشاعر الدّ 

   لأجل توف�� نوع من الاستقبال ا�حمي�يّ 
ّ
د ع�� مدى    ،ار قبل دخولها ذي �ستشعره الوافد ع�� الدّ ال

ّ
ممّا يؤك

الرّ  التّ حضور  من  المستمدّة  الاجتماعيّة  الدّ وابط   عاليم 
ّ
وال التّ ينيّة  قيم  تقوّي  المش��ك  �ي  والعيش  ضامن 

 
ّ
 وتوف

ّ
 مأنينة والأمان.  ر مناخات الط

الدّ   
ّ

ستشف
ُ
الرّ � لـلالات  سا�يّ   ة"السّكن" بصورة مباشر   وحانيّة 

ّ
الل    من ا�خطاب 

ّ
ذي �ستعمل أسلوب  ال

الرّ   �� الدّ "الاقتباس"  ب�ن  الصّر�ح   �ط 
ّ
ال ق  خول للمسكن والإحساس �عمق المعا�ي 

ّ
تتعل   - "الإضاءة  بـــ      �ي 

� الفرح  -الب�جة
ّ

موز المعمارّ�ة �القباب والصّوامع وش�ل  بالإضافة إ�� أنّ الرّ   ،من"لام والأ السّ   -عادةالسّ   -تج�

الدّ  الفضاءات  بمعا�شة  المرتبطة  المشاعر  المشاهد لاستحضار  تّ�ئ  ها 
ّ
�ل النّ ا�حراب  �غمر  حيث  فسَ  ينيّة 

 فيوضاتٌ من السّ 
ّ
 مأنينة الرّ كينة والط

ّ
 �ي �ستحضر زمانا وم�انا مفارق�ن.  وحانيّة ال

 
1-  

ّ
سلوب ال

ٔ
ن في النّ ذي يعتمد على إدراج جزء من يعرّف الا

ٓ
و الشّ القرا

ٔ
و "التّ  عر بــثر ا

ٔ
نّ ضمين". والاقتباس: ""الاقتباس" ا

ٔ
ج تدرّ  هو ا

نه
ٔ
ية منه في الكلام تزيينا لنظامه وتضخيما لشا

ٓ
و ا

ٔ
ن ا

ٓ
  ،" كلمة من القرا

ُ
المعجم المفصّل في علوم  نظر: إنعام فوّال عكّاوي، ا

 وما بعدها. 194، ص1996، بيروت، لبنان، 2، دار الكـتب العلميّة، طالبلاغة، البديع والبيان والمعاني



ة نقد وتنوير
ّ
 2024)  يونيو  - حزيران  (   ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــ  الخامسة السنة    -  العشرونالعدد    - مجل

 

______________________________________________________________________________________________________________________ 
)199( 

ا�خزفيّة المدروسة سابقا، فإنّ    �� المأطورة  1كن وا�حا ومباشراوحانيّة للسّ لالة الرّ ول�ن جاء خطاب الدّ 

التّ  ا�جداريّ خزف  مفاتيح    كسية  إ��  تحتاج  ترم��يّة  روحانيّة  ومضام�ن  مست��ة،  بلاغيّة  أساليب  �ستعمل 

د تحديد لمع�ى لا يُرى �ش�ل  لن يكون مجرّ أو�ل ��ذه المعا�ي: "التّ و �سان،  ة للكشف عن أسرار الإضرور�ّ 

 
ّ
ة ع��  ة تحتوي هذه المرّ لا ترى �� ا�حدّد �ش�ل مباشر سوى حالات رمز�ّ   ھ حالة و�� فلسفيّ مباشر، إن

الضّ  المفاتيح  امتلاك  خلال  من  ع��ا  الكشف  يجب  أسرار  و��  الإ�سان".   رور�ّ "أسرار 
ّ
للت  ،2"أو�لة 

 والسّ 
ّ
 ؤال ال

ّ
شرط  �ا  أو�ل باعتبارها تبدو و�أ�ّ ل �� طبيعة مفاتيح التّ ذي يطرح حيال ما أشار إليھ بنكرّاد يتمث

شروطھ    من 
ّ
جانبال ��مّ  متداخلة  �سياقات  ق 

ّ
تتعل القارئ   ا�ي  بالنّ   ولكنّ   ،م��ا  ق 

ّ
يتعل ما  م��ا  موذج  الأهمّ 

 
ّ

 المدروس والش
ّ
�ي �ساهم �� بلورة إنتاجھ من جهة و�ملا�سات تقبّلھ من جهة ثانية ضمن شبكة القيم  روط ال

 ا�جماليّ 
ّ
 ة وا�حضارّ�ة ال

ّ
 ة.  ة وا�جماليّ ل وعاء جامعا لدوافع الإنتاج ولمآلاتھ الوظيفيّ �ي �ش�

 
وّل لاليّ المستوى الدّ لالات المباشرة ضمن ما يسمّيه سعيد بنكراد يمكن إدراج هذه الدّ  -1

ٔ
  الا

ّ
  وفي هذا المستوى ليس على المؤوّل إلا

 
ّ
ن يشير إلى المعنى ال

ٔ
وّ تقترحه العلامة بشكل مباشرذي "ا

ٔ
ي المعنى الا

ٔ
الي يكون وبالتّ  ،ل الماثل صراحة في معطى العلامة" ا

نّ التّ 
ٔ
ي ا

ٔ
ويل مقيّدا بحدود العلامة ذاتها وبمعطيات "الموضوع المباشر" ا

ٔ
ويل ليست سوى "عناصر التّ  ا

ٔ
ما هو معطى داخل العلامة  ا

 ".  بشكل مباشر
ُ
، 2012 سوريا، ،3وزيع، ط شر والتّ ، دار الحوار للنّ ات، مفاهيمها وتطبيقاتهايميائيّ السّ نظر: سعيد بنكراد، ا

 . 103ص
 ات، يميائيّ سعيد بنكراد، معجم السّ  -2

ُ
   ابط:نظر الرّ ا

- http://www.saidbengrad.net/dic/index.htm   

ل�ن، تو�س 1صورة: 
ّ

م/ 1801مأطورة خزفيّة، زخرفة ع�� طلاء مزجّج �خزف من ط�ن صلصا�ّ�، ورشة ا�خم��يّ، القلا
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 کل أم الفکرة ؟ لیج: الشّ في حدود ما هو مرئيّ في الزّ -4

ليج، أسئلة عديدة  كسية، خصوصا �� الفضاءات المعمارّ�ة المكسوّة بالزّ ق��يّ �� خزف التّ خم الرّ يطرح الزّ 

ق بالبنية المرئيّة وما تمنحھ لع�ن النّ 
ّ
وايا والعقد  فائر والزّ الأش�ال وا�حر�ات والضّ اظر من ثراء وتنوّع �� تتعل

 
ّ
ذلكال مثال  النّظر،  تجذب  الزّ   :�ي     خر��ّ الكساء 

ّ
العط و�مدرسة  �غرناطة  ا�حمراء  قصور  بفاس  ��  ار�ن 

الملكيّ  بالرّ و�القصور  الزّ ة  تلك  حيال  تبلورت  أنّ  �اط.  اعت��  ما  م��ا  وتأو�لات متضار�ة،  مختلفة  آراء  خرفة 

ھ  ة الرّ ا��ا ولا يمّ�� ب�ن طبيعة ا�حمل ونوعيّ المزخرف لا يتقيّد بحدود المساحة، ولا يرا�� خصوصيّ 
ّ
قش، و�أن

خال    �س�� إ�� �غليف ا�جدران والأر�ان والأعمدة والقباب بصورة اعتباطيّة ممّا يحوّل المشهد إ�� ��رج تز�ي�يّ 

) عن ذلك حينما  (Henri Terrasse  )1971-1895هـن�ي ت��اس (  وقد عّ�� المستشرق الفر���يّ   ،من المشاعر

الإسلاميّ  الزّخرف  "  اعت��  قائلا:  للع�ن،  ملهاة  مجرّد  المغرب  بلاد  الفنّ ��  هذا  الزّخرفة   سيبقى  إ��  أقرب 

 إمع�ى، بدلة رائعة ولباسا فاخرا،    وفارغا من �لّ 
ّ
مثل    والملاحظ أنّ   ،1"ةھ لا ي��جم عن المشاعر ا�جماليّ ن

ھ مجرّد مشهد، دون  يّ المباشر �� اعتبارهم للرّ هؤلاء المستشرق�ن وغ��هم يقفون عند الإدراك ا�ح��ّ 
ّ
قش بأن

 
ّ
 الت

ّ
د. عثمان عثمان إسماعيل    المؤرّخ المغر�يّ . وقد ردّ  �ي تتجاوز ما هو مرئيّ ساؤل عن دلالاتھ العميقة وال

)1925-  ( ت��اس؟  إيّ ع�� مزاعم  مّ��ما  العر�يّ ،  للمصادر  دور  أيّ  يُنكر  ھ 
ّ
بأن  اه 

ّ
ال� دراسة   �� ا�حضاريّ ة    �اث 

وع�� خلاف دراسات �عض    ،2نائع والفنون مجال الصّ   وال��بر ��فرقة ب�ن العرب  و�حاول التّ   المغر�يّ   والمعماريّ 

" ت��اس  ه.  فإنّ  المنصف�ن  الفنّ المستشرق�ن  ع��     المغر�يّ   حكم 
ّ
والت ل�حقيقة  با�جمود  خلافا  حجّر 

اقع     ،3"والو
ّ
بعينات من القرن الما��ي، إبرازه منذ السّ إ��  خون المغار�ة  الباحثون والمؤرّ س��  ذي وهو الأمر ال

دّ  الرّ   ونرى أنّ   عر�ف بمختلف الفنون وا�حافظة عل��ا وتطو�رها بما يلائم خصائصها الممّ��ة.ممّا ساهم �� التّ 

وحانيّة منطلق�ن  ومحاولة تأو�ل أ�عاده الرّ   ة للكساء ا�خز��ّ مز�ّ النّظر �� الأ�عاد الرّ   ع�� هذه المزاعم يقت�ىي

 
ّ
منھ،    خرف وخاصّة ا�خز��ّ ساؤل عن غايات المزخرف �� �غليف ا�جدران و�كسا��ا بمختلف أنواع الزّ من الت

التّ  تلك  �عكس  الأصليّ وهل  المادّة  �� س��  ما  رغبة  استعماليّ غطية  أ�ان غرضا  للمحمل سواء  أم فضاء  ة  ا 

 معمارّ�ا؟ 

 ع�� هذا  محاولة الإجابة    إنّ 
ّ
قش من  حوّل عن النّظر إ�� حدود ما هو مرئيّ �� الرّ ساؤل يقت��ي ت��ير التّ الت

 
ّ

بروافده ا�ختلفة.    الإسلاميّ        رف، إ�� اعتباره فكرة تحيل إ�� مضام�ن الفكر العر�يّ الصّ   كلا�يّ �عده الش

 
ستاذ  ورد هذا الاقتباس في المقال التّقديميّ  -1

ٔ
  يخاصر بن الشّ النّ للا

ّ
 في كـتالوج المعرض ال

ّ
لمانيّ مه الفنّ ذي نظ

ٔ
  رودلف بونفي ان الا

كـتوبر 
ٔ
 . 1998بالمعهد العالي للفنون الجميلة بصفاقس/ ا

نّ  -2
ٔ
ثر معماريّ  تيراس سعى من خلال طريقته في البحث والاستقراء إلىهنري  اعتبر عثمان عثمان إسماعيل ا

ٔ
و عنصر   "إرجاع كلّ ا

ٔ
ا

ندلسيّ إلى التّ  مغربيّ  خزفيّ 
ٔ
ثيرات الا

ٔ
صل البيزنطيّ ا

ٔ
صيل قال  )، فإذا اصطدم بعنصر مغربيّ ة (ذات الا

ٔ
صل  إنّ ا

ٔ
مبدعه كان في الا

قسام كـتابه الفنّ 
ٔ
ندلسيّا، وهذا ما لم ينقطع صداه بين جميع ا

ٔ
ندلسيّ  ا

ٔ
". ويربط د. عثمان عثمان تحامل المستشرقين، المغربيّ  الا

ظافره في جسم الشّ بصفة عامّة على فنون بلاد المغرب بتزامنها مع الحملة الاستعماريّة قائلا: "
ٔ
مال  بينما كان الاستعمار ينشب ا

 بحدّ السّ  الإفريقيّ 
ّ
قلامهم النّابيةيوف الط

ٔ
سعفتهم ا

ٔ
  ."اغية، كان علماء الاستعمار ينهشون في فنونه وحضارته بقدر ما ا

ُ
عثمان نظر: ا

قصىة والنّ دراسات جديدة في الفنون الإسلاميّ عثمان إسماعيل، 
ٔ
 .21قافة، بيروت، (د ت)، ص، دار الثّ قوش العربيّة بالمغرب الا

قصىة والنّ دراسات جديدة في الفنون الإسلاميّ عثمان عثمان إسماعيل،  -3
ٔ
 . 25، مصدر سابق، صقوش العربيّة بالمغرب الا



ة نقد وتنوير
ّ
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   و�عتقد أنّ 
ّ
��   وأسسھ  ساؤلات تقت��ي استقراء مظاهر وأسس الكساء ا�خز��محاولة الإجابة عن هذه الت

الرّ  الدلالات  استنباط  محاولة  ثمّة  ومن  المعماري  بالفضاء  "السّ علاقتھ  بمفهوم  المرتبطة  كن"  وحانيّة 

�ّ و�مقاصد الرّ 
ّ

اش �� الإكساء الك�
ّ
كسية  �خزف التّ   والوظيفيّ   و�حاولة قراءة البُعد الرّمزيّ   امّ ل�جدران.والتّ   ق

 لابدّ من تحليل �عض النّ   ضمن حّ��ه المعماريّ 
ّ
�� القصور والأضرحة أو    ليج المغر�يّ �ي تمّ�� صناعة الزّ ماذج ال

 
ّ
 تلك ال

ّ
   �اث الأندل��يّ �ي ارتبطت بال�

ّ
 خصوصا �� قصر ا�حمراء ال

ّ
ة  ذي يمث

ّ
ل نموذجا �عكس مدى تطوّر �اف

 ا�جصّ   نائع: الصّ 
ّ
كن الإشارة  كما يقت��ي البحث �� روحانيّة السّ   وت�املها،  والعمارة  ، ا�خزف، فنون ا�خط

 
ّ
 أو�ل أو �عض الآراء الدّاعمة لفرضيّة البحث.   �ي اعتمدناها �� التّ إ�� المصادر ال

 : أمّل : دعوة للتّ خرفيّ للکساء الزّ   قشيّ خم الرّ الزّ   - 4 -5

الزّ  الكساء     خر��ّ تث�� هيمنة 
ّ
�اف ق  ع�� 

ّ
يتعل لها سؤالا محورّ�ا  الم�وّنة  المعمارّ�ة  والعناصر  الفضاءات  ة 

 
ّ
   ھ يتعدّى برمزّ�تھ خاصّة وأن

ّ
 الوظيفة ال�

ّ
قنيات خاصّة  لھ من كثافة �� ا�حضور �� الأساليب والتّ �يينيّة بما يمث

رمز�ّ  تمثيلا  اعتباره  يمكن  حيث  �غرناطة  ا�حمراء  قصور  السّ ��  لفكرة  بالزّ ا  أو  ا�خزفيّة  بالمادّة  خارف  موّ 

) بوكهاردت  تيتوس  أجاب  المقرنصات،   ��    )(Titus Burckhardt)  1984-1908ا�جصّيّة 
ّ
الت هذا  ساؤل  عن 

أنّ  اعت��     حينما 
ّ
والظ النّور  للزّ �سيج  الممّ��ة  المقرنصات   �� ا�حج�يّ لّ  الإسلاميّ   خرف  العمارة   ��)  ة 

ُ
نظر  ا

عدد   صورة  �غرناطة  ا�حمراء  قصور   �� الأخت�ن  قبّة  الضّ 2مقرنصات  "خيمياء  من  نوع  ھ 
ّ
بأن يقول:  )  وء" 

  les alchimistesبالمماثلة مع ما �عتقده ا�خيميائيّون "
ّ
 ال

ّ
 الرّ  ذين يرون بأن

ّ
 حينما  وح لا تصبح جسدا إلا

 
ّ
 يقع تحو�ل ا�جسد إ�� روح، فإن

ّ
  نا نقول بأن

ّ
ذي بدوره يتحوّل العمارة الإسلاميّة تحوّل ا�حجر إ�� نور وال

ليج تجر�ة ذوقيّة و�حساسا بمتعة  للزّ   �� مستوى الكساء ا�خز��ّ   خر��ّ حو�ل الزّ و�صبح ذلك التّ   ،1"إ�� لآ��

النّ التّ  الزّ أمّل   اتج عن تحوّل 
ّ
ال� الرّ   المشهديّ   �يي�يّ خرفة من �عدها  تأو�ل  إ��  إ��  قش كبنية هندسيّة تحتاج 

 ينيّة.  أ�عادها الدّ 

للزّ الضّ   إنّ  الهندسيّة  "فائر  تجر�ة  ليج  إ��  ظر 
ّ
الن فيتحوّل  المس��سل  مسارها  لتتبّع  الع�ن  �ستدرج 

الهند��يّ  ية من الانتظام 
ّ
   ،2"للمجموع  إيقاعيّة م�حو�ة بمتعة ذهنيّة متأت

ّ
الذ د تلك المتعة 

ّ
هنيّة،  تتول

   ناسب الهند��يّ عندما تدرك الع�ن علاقات التّ 
ّ
ف��ي إل��ا ا�حركة  ما ب�ن الأش�ال والألوان ال

ُ
ة  الإيقاعيّ �ي ت

 فائر.  للضّ 

 
1- T. Burckhardt, L’art de l’islam langage et signification, Sindbad, Paris, 1985, p128.   
2- Ibid. p119.  
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 لالة الرّ فك�� �� ما يمكن اعتباره إشارات للدّ تث�� آراء بوركهارت التّ 
ّ
بمقتضاها النّظر  �ي يتحوّل  وحانيّة ال

الرّ  الزّ إ��  الفعل   �� نظر  إ��  بالتّ   خر��ّ قش  ارتباطھ  و��  الصّو��ّ ذاتھ  و�التّ   صوّر  الزّ ل�جمال  اعتبار  خم  ا�� 

 جر�ة الإ للكساء بمثابة التّ   ق��يّ الرّ 
ّ
 ي إ�� مناخات من المتعة ا�حسّ �ي تقود المتلقّ دراكيّة للفضاء ال

ّ
هنيّة  يّة والذ

 
ّ
 ذي أثاره إتنجهاوزن �� سؤالھ عن السّ وهو الأمر ال

ّ
 خرفة إسلاميّ ذي يجعل الزّ بب ال

ّ
 1ا�ع.ة الط

   غطية �� الكساء ا�خز��ّ لا تحجب التّ 
ّ
 المساحة الأصليّة ل�جدران المكسوّة با�جل

ّ
ذين  �� كما يتصوّر أولئك ال

  
ّ

ما �� بدل ذلك �شف
ّ
 عمّا  يتبنّون فكرة الفزع من الفراغ، و�ن

ّ
م ورمزّ�تھ من  يمكن أن تو�� بھ وظيفة المعل

 
ّ

للمعا�ي والأنوار. تتكش للنّاظر مسارات ومستو�ات تقود  إشراقات  الضّف��ة وألوا��ا  ف من خلال فراغات 

 
ّ

 الع�ن ع�� زخم ا�حركة اللا
ّ
أمّل. و�حتاج  ؤ�ة للتّ �ي تنشد امتدادا أفقيّا وعموديّا يف�ح مجال الرّ متناهية ال

 المتلقّي لإدراك الإ 
ّ

خم المندفع �� الفضاء  الزّ يّة " ع�� ا�حدس إ�� الإحاطة بخاصّ   ��ائيّ حساس بالامتداد اللا

 
ّ

   ��ائيّ اللا
ّ
الات �افة     2"جاهاتو�� 

ّ
"لأن استحضار   �� مهمّ  عامل   ھ 

ّ
الت ا�حضور  حالة  �حدس  المطلو�ة  أمّل 

اش والمتلقّ ومن هنا �ش��ك �لّ من الرّ   ،3"الإل�يّ 
ّ
من خلال تأو�ل  وحدسها  وحانيّة  ي �� استنباط المعا�ي الرّ ق

 ة للإيقاع.  البنية البصر�ّ 

ي الزّ 
ّ
 خرفة المساحيّة (�غط

ُ
) ا�جزء المزخرف بال�امل ولا تتقيّد بحّ�� محدّد بل ��  4و  3ور عدد نظر الصّ ا

ف المساحة وتكسوها.  
ّ
غل

ُ
 �سيج متواصل، ضف��ة متّصلة ا�حلقات �

 

 
ي إتنجهاوزن  1

ٔ
شرنا إلى را

ٔ
  ،ا

ُ
 .6هامش عدد :نظرا

بحاث والنّ السّ  نقله إلى العربيّة: د.، وحيد ومضامينهالتّ إسماعيل الفاروقي،  2
ٔ
 . 320ص .2014شر، مصر، جانفي يّد عمر، مدارات للا

 فحة.  ابق، نفس الصّ المصدر السّ  3

 ور وا�جصّ �� مقرنصات القبّ �سيج النّ : 2صورة: 
ّ
 م14قصور ا�حمراء �غرناطة، القرن  �ي �علو قاعة الأخت�ن، ة ال
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لا يتقيّد تكرار الأطباق النّجميّة بحدود مساحة ا�جدار أو الباب أو الأعمدة بل يو�� للع�ن بأن تتجاوز  

 حاجز  
ّ

الرّ ��ائيّة للزّ ا�حّ�� وتواصل تصوّرها ل�حركة اللا  و�مكن اعتبار الزّ   ق��يّ خم 
ّ
ال�    �كي�يّ خم 

ّ
ذي أشار  ال

   إليھ الفارو�� بمثابة الأساس ا�جما��ّ 
ّ
ا�� يمكن  و�التّ   ،خرفيّةذي يجعل حركة الع�ن متحرّرة من الأطر الزّ ال

 للنّ 
ّ
ال  �ي تفتح  اظر أن يؤوّل تلك ا�حركة المساحيّة 

ّ
  درّج الرّمزىّ �ا نوع من التّ جاهات بأ�ّ ا�جال �� جميع الات

المادّيّ  ا�حضور  من  الا�عتاق  و�التّ   نحو  للفضاء  لتّ المقيّد  الاستسلام  الرّ ا��  ف��ا  تتقاطع  عميقة  ؤى  أمّلات 

بالرّ الرّ   وحانيّة 
ّ
الث  ؤى 

ّ
ال الرّ قافيّة  �ستدع��ا  كرابار  �ي  أوليغ  إليھ  أشار  ما  بحسب  ة 

ّ
دال بنية  باعتباره  قش 

أنّ 1929-2011( د ع�� 
ّ

أك الرّ "   ) حينما  إ��   الالتجاء 
ّ
الث القيمة  إ�� مستوى  انتقال  قافيّة للعمل قش هو 

يّ 
ّ
 الف�

ّ
 الصّورة تتغّ��  يء المرئيّ و��ن دلالتھ المادّ ، إذ يل�� العلاقة ب�ن ال��

ّ
يّة ومعناه المتداول، وهكذا فإن

 
ّ
 �ل

ّ
 لرّ اهرّ�ة ليّا عن أصلها. ووراء الوظيفة الظ

ّ
ال�امل    ا�ع الرّمزيّ قش يبدو �سق �امل من الإشارات والط

 
ّ
 ال

ّ
 ھ ي��ك لنا حرّ ذي يفرض نفسھ علينا، ولكن

ّ
ما �ش�� إ��    الإسلاميّ   ونجد �� الفكر العر�يّ   ،1فس��"ّ�ة الت

 
ّ
 الن

ّ
ونقصد بذلك    ،أو�لفس�� و�� التّ ّ�ة �� التّ �ي يتحدّث ع��ا كرابار و�� تتصّل با�حرّ سق الموجّھ للإشارات ال

 
ّ
"الكمالات الممكنة" باعتبارها إطارا لس��ورة لا��ائيّة    ه) لــ505-450(  �ي وضعها أبو حامد الغزا��ّ المفاهيم ال

 �� طلب ا�حُسن وا�جمال.  

  ة منقسمة إ�� ما هو حسن و��� ما هو قبيح، ومن ثمّة فإنّ يّة والعقليّ المدر�ات ا�حسّ   أنّ   �عت�� الغزا��ّ 

"فما مع�ى ا�حُسن    ؤال: السّ   الأشياء المدركة رغم اختلافها �ش��ك �� مع�ى ما ل�حسن. وهنا يطرح الغزا��ّ 

 
ّ
ھ   و�جيب ع�� ذلك بالقول:  "،ذي �ش��ك فيھ هذه الأشياء؟ال

ُ
ھ �� أن يحضر كمال

ُ
ھ وحسن

ُ
"�لّ ��يء، فجمال

 
وليج كرابار، نقلا عن: عفيف بهنسي،  -1

ٔ
 . 72، مصدر مذكور، صالعربيّ  ة الفنّ جماليّ ا

��، حائط النّافورة، القصر المل�يّ، الرّ�اط، المغرب3صورة: 
ّ
 .�سيج من خزف لتكسية ا�جل



 د.    ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  المغاربيّ   راث المعماريّ خزف التّكسية في التّ 
ّ
 يطيعلي الجل
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ّ

��  اللا فهو  حاضرة  الممكنة  كمالاتھ  جميع  �ان  فإذا  لھ،  الممكن  بھ  ا�حاضر  ئق  �ان  و�ن  ا�جمال  غاية 

بنقطة محدّدة    لا يرتبط ا�حسن وفق �عر�فات الغزا��ّ و   ،1"�عضُها فلھ من ا�حُسن وا�جمال بقدر ما حضر

 
ّ
 أو الزّ   تبلغها صناعة ا�خط

ّ
يء وهذه الكمالات  خرفة مثلا، بل "ا�حُسن" مسارٌ يطلب الكمالات الممكنة لل��

 غ�� محدّدة وليست لها نقطة وصول ��ائيّة.  

ا متواصلا دون  نائع، يظلّ �� تصوّرنا مسارا ديناميّ ابتغاء ا�حُسن وطلبھ ��ذا المع�ى �� الصّ   �ستنتج أنّ 

ف لأنّ 
ّ
   توق

ّ
�ا مرتبطة بكمالات  يء. والكمالات لا حدّ لها أيضا لأ�ّ غايتھ بلوغ ما هو ممكن وما هو مطلوب �� ال��

المزخرف �� فنون ا�حضارة    ونرى أنّ   خلق الإتقان والإجادة.ا�ع إ�� تحقيقها �� ذاتھ و��  أخرى �س�� الصّ 

"الكمالات الممكنة" للفضاء باعتبار أنّ قيمة ا�حُسن لا تتحقّق    أ ة يبحث دون �لل عن تحقيق مبدالإسلاميّ 

   �� الفضاء المعماريّ 
ّ

قراءة الأ�عاد     من خلال حضور الكمالات الممكنة لذلك الفضاء. ونتيجة لذلك فإنّ إلا

ا�ع المسلم بالمادّة و�فهمھ  كسية ترتبط بتصوّر شامل تمليھ مفاهيم نا�عة من علاقة الصّ مزّ�ة �خزف التّ الرّ 

تقن باعتبار أنّ 
ُ
 وحيد وأمّ العلاقة الأو�� يحكمها مع�ى التّ   للعمل الم

ّ
�� إ�� تحقيق ا�ي فيحكمھ السّ ا الفهم الث

   ، وغ مرتبة "الإحسان"ا�ح ومن ثمّة يُتوّج اق��ان العلم بالعمل ببلالعمل الصّ 
ّ
�لّ    �ي م��ا �شعّ و�� تلك المن�لة ال

� تلك العلاقة ب�ن العبادة �� �عدها  ق معاي�� ا�حسن �� النّ الكمالات الممكنة و��ا تتحقّ 
ّ

فس و�� الأشياء. وتتج�

 
ّ
ممن خلال مسالك التّ  نائ��ّ و��ن العمل المتقن �� �عده الصّ  قو��يّ الط

ّ
 . ومراتبھ ومقاماتھ عل

 

 
بو حامد  -1

ٔ
 . 1626م، ص 2005هـ/ 1426 بيروت، لبنان، ،1، دار ابن حزم، طينإحياء علوم الدّ ، الغزاليّ ا

 

ها مكسوّة بنسيج زخر�ّ� خز�ّ�. : 4صورة: 
ّ
 القصر المل�يّ بالرّ�اط المغرب. النّافورات والأعمدة والأقواس �ل
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بالمغرب ير�ط ف��ا ب�ن حذقھ    ھلأحد صنّاع   ليج نورد شهادة معت��ةوحيّة للزّ دليل ع�� عمق الأ�عاد الرّ وللتّ  

 
ّ
لل�  �اكيب  و�تقانھ 

ّ
ل�جل المعقّدة  يقودان  الهندسيّة  الكر�م، فالعملان  للقرآن  حفظھ وتكراره  طر�قة  �� و��ن 

 
ّ

هادة �� كتاب �خم مخصّص  النّفس إ�� الهدف ذاتھ وهو الارتقاء �� مراتب الإحسان علما وعملا.  وردت الش

 ليج بالمغرب حيث خلصت الباحثة �عد استجواب أحد الصّ لدراسة الزّ 
ّ

  يب" باعتباره مح��فانّاع "أحمد الذ

مھ لمدّة ستّ الزّ   لفنّ 
ّ
"عاملان  إ�� القول:    وعشر�ن سنة ع�� الملاحظة  ليج، حذق الصّنعة من خلال متا�عة معل

   ،ل العامل الأوّ   :ليج الزّ   فقط يوضعان �� الاعتبار لفهم فنّ 
ّ

ة مستوحاة من القرآن  عناصره الأساسيّ   أن

 ومن قوّة �لماتھ ودلالا��ا ومن طر�قة حفظھ �
ّ

سبة إليھ يضع الضّ � الذ
ّ
ة  وابط الأساسيّ اكرة. القرآن بالن

 
ّ
ال القاعدة   أو 

ّ
الث العامل  أمّا  تقوم عل��ا أعمالھ.     ،ا�ي �ي 

ّ
 فيتمث

ّ
الت  �� �� الانضباط  م عن ظهر قلب  ل 

ّ
عل

 و 
ّ
والصّ ال البصرّ�ة  للكفاءة  تحصيلھ   �� الأساس  �عت��ه  أنّ   ،1نائعيّة"ذي  حفظ  الرّ   ونرى  ب�ن  القرآن  �ط 

م الصّ 
ّ
د ما ذهبنا إليھ من أنّ و�عل

ّ
خرفة لھ أ�عاد روحيّة و�يمانيّة نجد ما يدعّمها ��  فعل الزّ   نعة وحذقها يؤك

"الإ   مفهوم 
ّ
ال  حسان" 

ّ
تجل  �� �شمل   ذي 

ّ
ال ا�جمال  مظاهر  �لّ  العمليّة  الصّ يّاتھ  أبدعها  ا�حضارة  نّ �ي   �� اع 

خرفيّة إ�� درجة  بمتمّماتھ الزّ  الإسلاميّة و�تبدّى ذلك با�خصوص �� تناسق جميع م�وّنات الفضاء المعماريّ 

والموادّ  ا�خامات  ف��ا  البصريّ   تبلغ  انصهارها  المساحيّة والضّ   ورا�يّ والنّ   مستوى  المش��كة  تفاعلا��ا  وئيّة  �� 

�ش��    ،والإيقاعيّة ما  تصوّرنا-وهو  الرّ   -��  القيمة  التّ إ��  �خزف  ا�جداريّ مزّ�ة  السّ   كسية  تحو�ل  إ�� ��  كن 

 أمّل.  ينة والتّ كفضاء للسّ 

 : کن ة للسّ وحانیّ لالة الرّ کسیة في علاقتها بالدّ ة لخزف التّالقیم الجمالیّ -6

 ليج أو �خزف التّ ة العامّة للزّ لا يمكن قراءة القيم ا�جماليّ 
ّ

 كسية إلا
ّ
�ي صاغها الفكر   من خلال المفاهيم ال

 
ّ
الث  وحدّد��ا 

ّ
ال الصّ قافة  لتلك  مهدا  �انت  الدّ �ي  ذلك  إ��  أشار  وقد  الفضاءات،  ولتلك  عدنان  نائع  كتور 

ق بدلالة الزّ   2الوحي��ي 
ّ
حليليّة لزخارف �عض المأطورات  خرف �� معرض قراءتھ التّ عند طرحة لسؤال يتعل

 "   بالقول:  و���يّ التّ   قليديّ ا�خزف التّ إ�� صناعة  المنسو�ة  
ّ
 ع لهذه الزّ هل يُتوق

ّ
ي دلالة أخرى  خارف أن �غط

   -ؤالول�ن لم يبحث �� إجابات ممكنة لهذا السّ -وهو  ،  3البحث عن ا�جمال؟"غ��  
ّ

ھ يقرّ صراحة ع��  أ   إلا
ّ
ن

 ضرورة البحث �� هذه الدّ 
ّ
ھ  و�رى  ،  والفكريّ   قا��ّ لالات ضمن سياقها الث

ّ
"من الممكن أن تكون هناك حاجة أن

 
ّ
 لموضع��ا ضمن سياقها ل�ي تكون مؤهّلة للت

ّ
يّتھ  لھ أهمّ   إ�� تأو�ل خار��ّ   وصّل دون شكّ أو�ل. يمكن الت

ھ لا يوّ�ح الرّ 
ّ
   ،4"سالة المضمّنة �� الموضوعلكن

ّ
ھ يتوجّب ع�� من يروم استجلاء الأ�عاد  وتبعا لذلك فإن

 
1-   

ُ
 نظر: ا

- Keith Critchlow et Paul Marchant, Zillig, Une Etude Géométrique, InZillig, l’art de la Céramique 
Marocaine, éd. Garnet, Paris 1993. p208.  

ثار بتونس. له العديد من البحوث   -2
ٓ
ثار تونسيّ معاصر، شغل منصب مدير المعهد الوطنيّ للا

ٓ
عدنان الوحيشي: مؤرّخ وعالم ا

 والإصدارات.  
3- Louhichi. A, La céramique de revêtement mural,  In Couleurs de Tunisie, 25 siècles de céramique, (cat. exp. 
Paris, Institut du monde arabe, 1994), Paris : IMA / Adam Biro, 1994, p 190.   
4- Ibid. p190.  
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للزّ الرّ  والتّ مزّ�ة  الإسقاطات  يتجنّب  أن  أنواعھ  بجميع  الزّ خرف  الفعل  سياق  عن  ا�خارجة    خر��ّ أو�لات 

 أقنية و ة والتّ بمقوّماتھ ا�جماليّ 
ّ
خرف  �ي من خلالها تطوّرت صنائع الزّ ن يحاول البحث �� المفاهيم ا�جماليّة ال

 ا�ختلفة. 

ناسب"  "التّ   مبدأ  :هاولهذه المفاهيم ا�جماليّة معاي�� تقوم عل��ا ومبادئ تحكم صياغا��ا العمليّة، من أهمّ 

 أ  ومدى ارتباطھ بمبد
ّ
 "الملاءمة" ال

ّ
لاؤم بينھ  لاؤم ب�ن ا�خزف وحوا��ي ا�جدران ودرجة التّ � �� مدى التّ ذي يتج�

ور �سيجا من طبيعة مغايرة.  و��ن ا�جصّ عندما ي�ون �� ارتفاع يناسب �عرّضھ للإضاءة ليُف��ي تلاقحھ بالنّ 

  أ ة لمبدوتبّ�ن تكسية ا�جدران والأعمدة والأبواب بما يُناس��ا وما يُلائمها من خامات وتقنيات القيمة ا�جماليّ 

 ة حينما يدرك المتلقّ الملاءمة خاصّ 
ّ

ترتبط تلك  و ة  ي تلك القيمة باعتبارها تن�جم مع ما تطلبھ نفسھ من لذ

 
ّ
 الل

ّ
  نائع المتلقّي طرف فاعل وأسا��يّ �� بلورة مجالات الصّ   فس أيضا باعتبار أنّ ة بمدى ملاءم��ا للنّ ة ا�جماليّ ذ

   وتطو�رها
ّ
فإذا �ان  يقول ابن خلدون بخصوص ذلك: "...    ،لب وا�حاجةومدى ارتباطها بالعمران بفعل الط

  المرئيّ 
ّ
ة  تھ ا�خاصّ ا تقتضيھ مادّ تھ، بحيث لا يخرج عمّ �ي لھ بحسب مادّ متناسبا �� أش�الھ وتخاطيطھ ال

�لّ   �� وا�حسن  ا�جمال  مع�ى  هو  وذلك  والوضع  المناسبة  كمال  مناسبا    من  حينئذ  ذلك  �ان  مدرَك، 

 
ّ
ملائمها للن بإدراك   

ّ
فتلتذ المدركة  إنّ 1"فس  ب  .  الزّ إ الالتذاذ   �� ملائمها  الكسائيّ دراك  يجعل    خرف   ��

ّ
ل�جل

كن  للسّ   �عتاق من ا�حّ�� المادّيّ �ا تتما�� مع دعوتھ للاسكن إليھ، وليس فيھ، إ�ّ �للفضاء، و تطم�نّ  فس  النّ 

 للرّ  خم الإيقا��ّ نحو فضاء مطلق �ستدرجها إليھ الزّ 
ّ

 متناهية.  قش �� امتداداتھ اللا

 مة: خات  -7

كسية يقوم بوظيفة بنائيّة  خزف التّ   ماذج وتحليلنا �ختلف الآراء والأقوال، أنّ �ستنتج �عد معاينتنا للنّ 

ما هو �� جوهره محاولة  ورمزّ�ة �� الفضاءات الدّ 
ّ
لاستكشاف "نورانيّة"  اخليّة وليس مجرّد كساء أو عباءة، و�ن

 (Henri Terrasseهن�ي ت�ّ�اس (  ، ول�ن اعت��ه المستشرق الفر���يّ مزيّ �� �عده الرّ    وكشفھخر��ّ الفعل الزّ 

 خال من الإحساس أو التّ و ) مجرّد بدلة فاخرة  1895-1971)
ّ
ھ لم ير �� الن

ّ
سوى مظهره    ق��يّ سيج الرّ عب�� فلأن

والتّ   البصريّ  للنّظر  دعوة  ھ 
ّ
أن يدرك  ولم  ا�خارجيّة،  الباحث  وقشرتھ  توصّل  وقد  ة. 

ّ
دال بنية  باعتباره  أمّل 

قش أك�� من مجرّد خطاب  الرّ   إ�� استنتاج مفاده أنّ   Oleg Grabar (1929 –2011)المعاصر أوليج قرابار  

ھ يتضمّن دعوة للتّ   بصريّ 
ّ
 "   ،فك�� و�عمال البص��ةلأن

ّ
 الت

ّ
ق بما هو  فك�� ال

ّ
مُبصَر،  ذي يث��ه الرّقش، لا يتعل

مُبصِر هو  من  بص��ة   �� هو  أنّ   2"بل  الهند��يّ الزّ   باعتبار  عقليّ   خرف  خطابا  يتضمّن  بنية  عامّة  تحرّكھ  ا 

 
ّ
هن �� بحثھ عن علاقات ممكنة ب�ن ا�خط

ّ
ط الذ

ّ
   توليديّة غ�� ثابتة تنش

ّ
 وا�خط

ّ
 ، ب�ن الش

ّ
�ل، ب�ن �ل والش

 
ّ

 الفراغ والش
ّ
 �ل، ب�ن الل

ّ
قش) يرتقي من حّ��  (أو ما ُ�عرف بالرّ   �ل. وهذا ما يجعل الزّخرف الهند��يّ ون والش

 
ّ
ص إليالمبَصر إ�� دلالة الفكرة أو الفكرة ذا��ا أحيانا وهو الأمر ال

ُ
خرفة  الزّ   كرابار عندما اعت�� أنّ   ھذي خل

 
 . 471-470، دار الجيل بيروت، (د ت)، صمقدّمة ابن خلدونابن خلدون،  -1

2- Grabar, La formation de l’art islamique, Flammarion, Paris 1987, p286: «…. La réflexion qu’elle fait 
naître n’est pas dans ce qui est visible mais dans l’esprit de celui qui la regarde.»  
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ما �� فكرة، يقول �� ذلك: "
ّ
بإم�اننا أن نرى  شكلا  عوض أن �عت��ها  الإسلاميّة أك�� من مجرّد مشهد، و�ن

الرّ ،  1"ف��ا فكرة  القيمة  الزّ ومن هنا ندرك  للفعل  التّ   خر��ّ مزّ�ة  باعتبارها انكشاف ولعمليّة  لمواقف    اكسية 

 . 2عامل مع الفضاء المعماريّ جوهرّ�ة ومبدئيّة �� التّ 

خرة  لم�جد قبّة الّ�   اخ��ّ للفضاء الدّ   Roger Garaudy (1913-2012)  ونلمس �� قراءة روجيھ غارودي 

د ع�� مدى ارتباط الفضاء المعماريّ 
ّ

  بالقدس بما يتمّ�� بھ من زخارف فسيفسائيّة ونقائش كتابيّة، ما يؤك

 لالة الرّ بالدّ 
ّ
 �ي تدركها النّ وحانيّة ال

ّ
��ا استشعارا لسكينة وجوديّة عميقة. يصف روجيھ غارودي    فس وتلتذ

ة  وايا والأعمدة وتجو�ف القبّ أمّل �� الأر�ان والزّ خرة والتّ ة الّ� جوال بالبصر �� فضاء م�جد قبّ تجر�ة التّ 

كخرة مخاطبا الزّ وملمس سطح الّ� 
ّ
تتيھ �� زمن �حيق و��يج �� ذاكرتك مستو�ات عدّة  "  ائر بالقول: إن

 لام وتذكر عي�ىى عليھ السّ ة. تذكر إبراهيم عليھ السّ وح الإ�سانيّ لسموّ هذه الرّ 
ّ
ف عند م�جزة  لام وتتوق

 الإسراء  
ّ
 والمعراج للن

ّ
 �يّ محمّد ص�

ّ
كما يتحدّث غارودي عن الأنوار المنبعثة من أع��  ،  3"م � الله عليھ وسل

السّ  توجد  حيث  خلال    تّ القبّة  و�شابكها من  تمازجها  لؤلؤّ�ة، واصفا  ألوان  ذات  أنوار  بأّ��ا  نافذة  عشرة 

 زجاجها الملوّن بـ
ّ
 ورا�يّ والصّ "العزف الن

ّ
وء  يكت��ي الضّ   إذ  4�ي تحتضن البصر وتطرب الع�ن"لاة الكونيّة ال

ور" ومضامينھ القرآنيّة.  جاج أسفل القباب �� العمارة أ�عادا رمزّ�ة لها ارتباط بمفهوم "النّ المتمازج بألوان الزّ 

ف عند تأو�ل غارودي للتّ 
ّ
   كرار الإيقا��ّ ونتوق

ّ
منمّق �� أغلب أجزاء    عر�يّ   للفظ ا�جلالة "الله" المكتوب بخط

  اخ��ّ الفضاء الدّ 
ّ
 للمعلم لأن

ّ
ص منت�ى فنون ا�خط

ّ
  وغاي��ا والرقش �� ا�حضارة الإسلامية ھ ي�خ

ّ
�ي ترنو إ��  ال

 مان.  ا�عتاق البصر من حدود الم�ان والزّ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
1- Ibid. p288: «…Mais au lieu de la considérée comme une forme, nous pouvons voir en elle une idée».  

2  
ُ
ويل لفنّ هادة، قراءة في ممكنات التّ ما بين المشهد والشّ  الجليطي، نظر: عليّ ا

ٔ
ين، صفاقس،  ، مكـتبة علاء الدّ قش العربيّ الرّ  ا

 .  2019تونس 
3- Roger Garaudy, Mosquée: miroir de l'islam, Les éditions du jaguar, 1985, p133.   
4- Ibid. p94.  
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