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 علي عرايبي   أ. 
 

 
 ة بصفاقس الآداب والعلوم الإنسانية  ي كلّ 

 تونس

 

 ة الحدیثةالإیهامُ في القصیدة العربیّ 

 جاج الأعمی" لآدم فتحي أنموذجادیوان "نافخ الزُّ  
 

Illusion in Modern Arabic Poetry 
The Collection "The Blind Glassblower" By 

Adam Fathi as an Example 
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 ة الحدیثة الإیهامُ في القصیدة العربیّ 
 جاج الأعمی" لآدم فتحي أنموذجا دیوان "نافخ الزُّ  

 
 

 : صملخّ 

عر العر�يّ 
ّ

ومن     .المعاصر عوالم متباينة �سك��ا جملة من المعا�ي والرّموز والأساليب والرّؤى   �عت�ُ� الش

عراء للتّعب�� عن تصوّرا��ب�ن هذه التّقنيّ 
ّ

�ي ي�جأ إل��ا الش
ّ
ة الإ��ام. ويُعدُّ الإ��ام أحد  يّ ، خاصّ مورؤاه  مات ال

�ي �ستد�� التّفك�� والنّقاش، وتث�� اهتمام الدّارس�ن والباحث�ن، وهو ما ُ�شرّعُِ لتعدّد  الأساليب الأدبيّ 
ّ
ة ال

 و�يقاعًا وتصو�رًا.نّ التأو�لات، وُ�تيح للمتلقي المشاركة الفعّالة �� فكّ رموز ال
ً
 ص و�عادة بنائھ لغة

آليّ  الإ��امُ  ل 
ّ
أسلو�يّ وُ�مث  

ً
ودلاليّ ة دلاليّ ة  عوالم  خلق  تروم  الرّموز  ة  استخدام  طر�ق  عن  متعدّدة  ة 

واقعيّ  عن  للتّعب��  والرّمز  والتّصو�ر  والإيقاع  غة 
ّ
الل إ��  الإ��ام  ويستند  وا�خيالات.  العوالم  والأصوات  ة 

 
ّ
الط وعن  المرج��ّ التّخييليّة،  ب�ن    ا�ع  الصّلات  يُدعّم  ما  وهو  المطروحة.  وللقضايا  وللانز�احات  للتّخييل 

النّصّ وا�خيا��ّ   الواق��ّ  و��ن  ومحيطھ.  ،  اعر 
ّ

الش و��ن  التّقنيّ   و�يئتھ،  أهم  من  الإ��ام  ُ�عت��  ��  وعليھ،  ات 

 
ّ

 ُ�ساهم �� إذ�اء الدّ   عر العر�يّ الش
ْ
 سائل �ش�ل مبتكر وممّ��. لالات و�ثراء التّعب��ات، و�يصال الرّ المعاصر، إذ

غة. التّصو�ر. المع�ى. التّخيي��ّ الإ��ام. المرج��ّ ال�لمات المفاتيح: 
ّ
 .. الل

Abstract: 
 Contemporary Arabic poetry is considered to be different worlds inhabited by a number of 

meanings, symbols, styles, and visions. Among these techniques that poet’s resort to express their 

perceptions and visions is the characteristic of illusion.  Illusion is one of the literary methods that 

calls for thought and discussion, and arouses the interest of scholars and researchers. It allows for 

multiple interpretations and allows the recipient to participate effectively in decoding the text and 

reconstructing it in language, rhythm, and imagery. 

 Illusion represents a stylistic and semantic mechanism that aims to create multiple semantic 

worlds through the use of symbols, sounds, and imaginations.  Illusion relies on language, rhythm, 

photography, and symbols to express the realism of imaginary worlds, and the referential nature of 

imagination, shifts, and the issues raised.  This supports the connections between the real and the 

imaginary, between the text and its environment, and between the poet and his surroundings.  

Accordingly, illusion is considered as one of the most important techniques in contemporary Arabic 

poetry, as it contributes to raising connotations, enriching expressions, and conveying messages 

in an innovative and distinctive way. 

Keywords: Illusion, Reference, The imaginary, the language, Photography, the meaning. 

 علي عرایبي أ.

 



ة نقد وتنوير
ّ
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ٓ
 2024)  مارس  - ذارا
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 التّمهید:  -1

عر العر�يّ 
ّ

رَ مسألة "الإ��ام �� الش  لنا تدبُّ
ُ
عريّ التّخيي�ّ� ع�� العالم  إنّ ما ُ�سوِّغ

ّ
" هو انفتاح العالم الش

 ��    المرج��ّ 
ٌ
ـقة  مُتحَقِّ

ٌ
يْنونة

َ
عرَ ك

ّ
قافيّة، ذلك أنّ الش

ّ
والتّار��ّ� والواق�ّ� بتحوّلاتھ السّياسيّة والاجتماعيّة والث

بات: عمادها الاقتدار والتقرّر، وقوامها المقاومة والفعلُ، وأساسها التّوّ�ج والتّدا��. 
ّ
 التّغّ�� لا الث

ها اسمًا ووَسْمًا، وجهًا وقفا، ظاهرا و�اطنا اعتقادا  
َ
ْ��أ

َ
وعليھ وقع اختيارنا ع�� هذه المسألة من قبلِ أن ن

سُسٍ مُتَغّ��ةٍ وقواعدَ  بانبناء  و�يمانا: إيمانا  
ُ
تِدارًا ع�� أ

ْ
عِطاءً وِ�مْ�انًا واق

ْ
هَارًا وا� ِ

ّ
عر�ةِ بوصفها إِظ

ّ
اهرةِ الش

ّ
الظ

  
ٌ
يَة

ْ
عر بِن

ّ
يٍ إ�� ا��جام ظاهرٍ وتصدّعٍ خفي. ذلك أنّ الش

ْ َ
متحرّكةٍ م��ا قائِمٌ وحَصيد. و�ؤُولُ هذا التّباين �عد لأ

 من دقيق الأنماط 
ٌ
فة ِ

ّ
 مُتأل

ٌ
دَة غو�ة وغز�ر الألوان الإيقاعيّ   مُعَقَّ

ّ
ذي  التّصو�ر�ة وعميق الأش�ال الل

ّ
ة. الأمر ال

عر�ّ 
ّ

 التّفك�ِ� بالش
َ
 ومواصلة

َ
 البحث

َ
عر�ة للبحث �� صِيَغِها ومقوّما��ا ودلالا��ا،  اقت�ىى منّا مداومة

ّ
ة ومع الش

ش�� ولا  
ُ
درَكُ، �

ُ
بُ ولا ت

َ
طل

ُ
�، ت

ّ
تج�

َ
ظهَر ولا ت

َ
قُ، ت تَحقَّ

َ
قُ ولا ت حَقِّ

ُ
 ت

ٌ
 وسياقات متعدّدة

ٌ
عرّ�ة ذوات مُتَفرِّدة

ّ
فالش

نَدُ السّابِق ع� ذي لا يَنْقالُ، والسَّ
ّ
ماِ�عُ ال

ُ
تِمَال الم

ْ
اك

َّ
قول. و�� اللا

َ
لٍ وحَدَثٍ مُقيم. ت َ�حِّ

َ
ليقٍ مُ�

ْ
غ

َ
 � �لّ �

عا��ا وآمالها، فقد  
ّ
ومَةِ، فينقلُ آلامها وهزائمها ومُعانا��ا، وُ�صوّر تطل

ُ
ل

ْ
�

َ
وات الم

ّ
عر عن أصوات الذ

ّ
ُ�عّ�ُ� الش

ا�يّ والوجوديّ   ارتبط بالوجدا�يّ 
ّ

ش��ك، و�الفلسفيّ   ، و�الذ
ُ
و��ّ   ، و�المعر��ّ وا�حضاريّ   والم

ّ
، و�الاجتما�ّ�  والذ

اتية  
ّ

عاصر�ن من القضايا الاجتماعيّة والسّياسيّة والذ
ُ
عراء الم

ّ
خذ �عض الش

ّ
والسّيا��يّ. و�� هذه السّياق، ات

الإ��امِ   القصائد ع��  النّوع من  و�قوم هذا  منھ.  ون 
ُ
يَْ��ل القضايامَعِينًا  عر    بواقعيّة 

ّ
الش باعتبار  المطروحة 

ا�جماليّ  الأسس  من  مجموعة  إ��  الإ��ام  هذا  ويستند  وتحوّلاتھ.  ا�جتمع  لأحداث  والإبداعيّة  ا�ع�اسًا  ة 

باتھ الدّلالية من خلال ديوان   طِ �� إيراد خصائصھ الإ�شائية و�شعُّ والتّخييليّة. وهو ما حرصنا ع�� التّبسُّ

اعر التّو��ىيّ 
ّ

ذي انفردَ �شعر�ّ   "نافخ الزّجاج الأع�ى" للش
ّ
ة  لها من القوان�ن ا�جماليّ   ؛ةة خاصّ "آدم فت��" ال

النّ  أقا��ي   �� مَة  تِّ
َ

تَك
ُ
العر�يّ قديمھ وحديثھ، فما مستو�ات  الم عر 

ّ
الش  �� يُبوّئھُ من�لة سميّة  ما  صّ وأغواره 

 نافخ الزّجاج الأع�ى"؟"الإ��ام �� مجموعة 

 : الإیهامُ کیانًا لُغویًّا  -2

بالتّ  الم�حونُ  الكلامُ   
ّ

إلا ها 
ُ
يَطال لا  طرائقَ  ع��  فت��  آدم  عند  الكتابةِ  فعل  ��وضَ  والمس�ونُ  إنّ  وّ�جِ 

النّصّ  أقا��ي   �� الرّابضةِ  أدواتھ    بالانفعالات  تنويع  الدّارس  من  يقت��ي  اكرة، 
ّ

الذ وأعماقِ  ات 
ّ

الذ وأغوارِ 

َ� من دلالات، وما تحجّب من  
ّ
وتحديث تصوّراتھ، وجهدا مضاعفًا للولوج �� مسام النصّ، و�خ�خلة ما �س�

قِ ا
ُّ
دَف غو�ة �� "نافخ الزّجاج الأع�ى" عن الاندفاع الغنائيّ والتَّ

ّ
يْنِ  تأمّلات. ولا تزيغ الكيانات الل

َ
ذ

َّ
�خطا�يّ الل

ف��تاد   با�حركة و�الاندفاعات والرّموز،  نصّھ  اعرُ 
ّ

الش عر�ة فحسب، فقد طعّم 
ّ

الش الفتوحات  �لّ  عاصرا 

شعر�ّ  العر�يّ آمادا  عر 
ّ

الش رموز  من  ظراؤه 
ُ
ن وطأها  �ي 

ّ
ال تلك  غ��  درويش    ة  محمود  أمثال  شاكر  و من  �در 

 ا�ي... والبيّ اب وأدونيس  يّ السّ 

غوي �� "نافخ الزّجاج الأع�ى" كيانا زاخرًا با�حركة والسّ�ون 
ّ
مرئي و�ا�خطوط  و ويُعدُّ البناء الل

ّ
�المرئي واللا

غة  
ّ
الل إ��  عريّ 

ّ
الش منجزه   �� فت��  آدم  و�جنح  شكيليّة. 

ّ
الت والفنون  والنّحت  الرّسم  مع  يتقاطع  لال، 

ّ
والظ
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ا �سيط الأسلوب   ا ووصفي�  توثيقي�
ً

غة ع�� نقل مختلف قضايا العصر و�ش�الاتھ نقلا
ّ
المتعدّية. وتقوم هذه الل

الّ��و�مات   من مختلف  عر 
ّ

الش تجر�د  الكتابة ع��  النّوع من  ويعمل هذا  المع�ى.  وا�سيا�يَّ  الدّلالة  ووا�ح 

�ي
ّ
ال فة 

ّ
المكث والاستعارات  بة 

ّ
المرك وا�جازات  غوّ�ة 

ّ
تنظ��ا    الل "المعاصر  عر 

ّ
فالش ومدلولھ،  الدّال  ب�ن  تحول 

غو�ة واصطدم ب
ّ
ذي واجھ المسألة الل

ّ
 هو ال

ً
ھ �ان يصدر عن مفهوم  ـ  وممارسة

ّ
"جدارها" المتعدّد الدلالة لأن

�ي تر�د أن ت�ون ضيفة ع�� ما هو خارجها فيھ و�ھ ت�ون "
ّ
غة ال

ّ
تَعدّية، أي الل

ُ
عر�ة الم

ّ
غة الش

ّ
. و�� هذا  1الل

 الصّدد يقول آدم فت��:

 "جدّتك اس��احت الآن.

 �� صور��ا الأخ��ة، �عِقْدِها 
ٌ
، ساهرة

ُ
 ا�حاضرة

ُ
 جدّتك الغائبة

ور"
ّ
 ع�� جدار الغرفةِ مثل نجمة من البل

ٌ
قة

ّ
. معل رْصِها الف�ىيِّ

ُ
 .2العَنَْ�ِ�، بخ

غة ببعدها السّرديّ،  
ّ
سم هذه الل

ّ
غة المتعدّية �� ��ج معالم منجزه الإبدا�ّ�. وتت

ّ
اعر ع�� هذه الل

ّ
ُ�عوّلُ الش

العوالم   ب�ن  الفاصلة  ا�حدود  ص 
ّ
تتقل وعليھ  الواق�ّ�.  �عالمھ  النّصّ  صلة  ُ�عزّز  ذي 

ّ
ال المرج�ّ�  وطا�عها 

والتّصر��ّ� والمباشر. و�ن�جمُ هذا الأسلوب مع دعاوي    التّخييليّة والعوالم المرجعيّة، فيتعزّز حضور اليوميّ 

الرّاهن   ابت�ار لغةٍ شعرّ�ة جديدة �ستجيب لتحوّلات  ذين قالوا بضرورة 
ّ
ال ر�ن 

ّ
عراء والمنظ

ّ
العديد من الش

"إبدال   ع��  البديلة  غة 
ّ
الل هذه  وتقوم  المتوارثة.  والبلاغة  البالية  والأساليب  القديمة  المعاجم  مع  وتقطع 

التّجر�ة  التّعا ةٍ من صميم  مُستمدَّ بتعاب�َ� ومفرداتٍ جديدة  �ي استن�فت حيو���ا 
ّ
ال القديمة  ب�� والمفردات 

عب"
ّ

 . 3ومن حياة الش

ا للأساليب. وتص��    ،و�ناءً ع�� هذه التّصورات
ً
غة واخ��اعا حثيث

ّ
�غدو الكتابة الإبداعيّة ابت�ارا دائما لل

لُ الإبداع �� بيئتھ وعالمھ وراهنھ. و�� هذا    يُؤصِّ
ً

سيان وللرّتابة، فعلا
ّ
 مقاومًا للزّمن وللموت وللن

ً
القصيدة فعلا

يُمّ�� بول فال��ي   حدِث نوع�ن من    �نب�ن استخدام  )Paul Valéry(الصّدد 
ُ
غة أن ت

ّ
غة بقولھ: "بإم�ان الل

ّ
لل

عر  
ّ

الش  �� أمّا   (...) الفهم  لصا�ح  مباشرة  دورها  عن  الألفاظ   �
ّ

تتخ� الفكرة  وتبليغ  ا�حادثة  ففي  التّأث��، 

لكن دون أن ي�ون لها نفس القيمة   فالاستعمال للألفاظ ي�ون ع�� نحو مغاير. إّ��ا الألفاظ نفسها بلا شكّ 

ف  مسافة  فهناك  طبيعيّ والتّأث��،  الأو��  غت�ن، 
ّ
الل ب�ن  عفو�ّ اصلة  ذلك  ة  ومع  وسامية،  صافية  انية 

ّ
والث ة 

 .4فا�حدود بي��ا ليست صارمة ولا قاطعة"

اعر آدم فت�� �� قصيدة: "غراب إدغار ألان بو" 
ّ

 و�� هذا الإطار يقول الش

رفا��ا 
ُ

وقِدَ لك منارات �لِّ مدينة، ش
ُ
 بالأزهارِ، فوانيس البلديّة. "م�انك حيث أنت. ولك ع��َّ أن أ

َ
لة

ّ
 ا�جل

 
 .88، ص3، ج2001، 3ط ، دار توبقال، الدار البيضاء، المغرب،الشعر العربي الحديث، بنياته وإبدالاتهمحمد بنيس،  -1
دم فتحي،  -2

ٓ
عمالها

ٔ
يّامه وا

ٔ
عمى، ا

ٔ
 . 22ص 2011، 1بيروت، ط -، منشورات الجمل، بغدادنافخ الزجاج الا

 .80، دار الطليعة للطاعة والنشر، بيروت، دط، دت، صالحداثة في الشعريوسف الخال،  -3
4- Jean Hythier, Poétique de Valery, Arand Colin,2éme édition, 1970, P72. 
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، الآلامَ الأحلام،  
َ
يَّ البوليس، خوذاتِ ا�جنود، ا�جدرانَ العازِلة وقد لك عِ��ِ

ُ
ها أن أ

ُّ
لك ع�ّ� إذا انطفأت �ل

، و�ذا احتجت   .1أصبحتُ من أجلك �شرا" ريشَ جنا��َّ

غة ��    ،وعليھ
ّ
عدُّ الل

ُ
�عب��ا دائما عن الرّغبة �� التّحرّر من قيود الم�جم وأغلال    "نافخ الزّجاج الأع�ى"�

 
ّ

غة كيانٌ ين�عُ إ�� خلق الممكن و��� استبطان الذ
ّ
غة عن طر�ق إعادة بناء المرجع والعالم وا�حدث، فالل

ّ
ات  الل

فتع الآخر،  "و��ذا  ّ��  والعالم  والعالم.  ا�جوهر  وغر�ةِ  المص�ِ�  وقلقِ  ا�حشود  عاتِ 
ّ
وتطل الرّوح  هواجسِ  عن 

تعدّية،  
ُ
غة الم

ّ
هيد من جهة ثانية، ت�ون الل

ّ
اعر الش

ّ
عر للعالم و�غي��ه من جهة، و��ن الش

ّ
الرّ�ط ب�ن تفس�� الش

عر هنا فاعل مباش 
ّ

�ي لا يتحمّل أعباءها غ�� ن�يّ. فالش
ّ
 ا�حقيقةِ ال

َ
دة، ر �� العالم، أي خارج القصي�� لغة

اعر ن�يٌّ لھ مسؤوليّ 
ّ

اعر العر�يّ تھ التّار�خيّ والش
ّ

ذي يلتقي فيھ الش
ّ
المعاصر مع غ��ه    ة �� ممارسة "الواجب" ال

عراء �� العالم "
ّ

 .2من كبار الش

 : الإیهامُ کیانًا تصویریًّا  -3

 �� ديوان "نافخ الزّجاج الأع�ى" ضرً�ا من ضروبِ الممارسة ا�حايثة 
ُ
عدُّ الصّورة

ُ
للوجود والأحلام والرّؤى.    �

عر�ة 
ّ

ذي حوّل ا�جملة الش
ّ
��لُ من الواقع والمعيش، ومن الرّمزيّ والأسطوريّ، ومن الملموس وا�جرّدِ، الأمر ال

َ
ت

دةٍ للدّراميّ وا�حواريّ ومنشِئةٍ للصّراع ول�حدث وللفعل، فالصّورة  
ّ
إ�� لوحات تصو�رّ�ة وحالات شعورّ�ة مول

الصّوغ    �� الأدب  سا�يّ "�� 
ّ
   الل

َ
ومبتك جديدا   

ً
لا

ّ
تمث المعا�ي  ل 

ّ
تمث يجري  بواسطتھ  ذي 

ّ
ال بما  ا�خصوص  را، 

يحيلها إ�� صور مرئيّة معّ��ة، وذلك الصّوغ المتمّ�� والمتفرّد هو �� حقيقة الأمر عدولٌ عن صيغٍ إحالية من  

التّعب��يّة من تضاعيف ا�خطاب الأد�يّ  إيحائيّة، تأخذ مدياِ��ا  إ�� صيغ  �� حقل  القول  الصّور  تث��ه  ، وما 

بكيفيّ  يتّصل  بماهيّ الأدب،  لا  التّعب��  ا�حسوس، ات  إ��  المعا�ي  من  المرئيّ  غ��  تحو�ل  إ��  ��دف  و��  اتھ، 

 .3أو�ل" بقر�نة أو دليل"و�عو�م الغائب إ�� ضرب من ا�حضور، ولكن بما يث�� "الاختلاف" ويستد�� "التّ 

عر�ّ حَ وقد  
ّ

ة باهتمام الدّارس�ن قديمًا وحديثا باعتبارها جماع تصوّرات ذهنيّة وثقافيّة،  ظيت الصّورة الش

يّ إ�� وجود رمزيّ والفضاءات العيّنيّة إ�� رؤى تخييليّة   ا مخصوصًا يُحوّل الوجود ا�ح�ىّ و�وصفها �عب��ا لغو��

نّ "الصّورة الفنّية" مصط�حٌ مُجرّدة. وهو ما أدّى ببعض النّقّاد إ�� اج��اح مصط�حِ الصّورة الفنّيّة، "ومع أ

ر بمصط�حات النّقد الغر�يّ والاج��اد �� ترجم��ا، فإنّ الاهتمام بالمشكلات  
ّ
التّأث ، صيغ تحت وطأة 

ٌ
حديث

�ي �ش�� إل��ا المصط�ح قديمٌ يرجع إ�� بدايات الو�� با�خصائص النّوعيّ 
ّ
 .4ة للفنّ الأد�يّ"ال

ض أنْ يَنْقالَ 
ُ
دون مُماطلةٍ، فالصّورة    ي   و�رى قسمٌ آخر من الباحث�ن أنَّ الصورة مفهوم زئبقيٌّ وهلامي يرف

ساع و�مع�ى أسلو�يّ 
ّ
مخصوص،    "من الألفاظ الغامضة وغ�� ا�حدّدة �� الوقت نفسھ بمع�ى عام شديد الا�

 

عمى، الزجاج نافخ فتحي،  دمآ -1
ٔ
يّامه  الا

ٔ
عماله ا

ٔ
 .183،182ص ،وا

 .89ص،3 ج  ،الشعر العربي الحديث، بنياته وإبدالاتهمحمد بنيس،  -2
 . 3، ص1994، 1، المركز الثقافي العربي، طالحديث ورة الشعرية في نقد العربيّ الصّ بشرى موسى صالح،  -3
 .7، ص3،1992ط ،المركز الثقافي العربي ،الفنية، في التراث النقدي والبلاغي عند العربالصورة جابر عصفور،  -4
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 علي عرايبي  ا
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". وقد دعا  1و�� غ�� محدّدة لأنّ استعمالها �� حقل البلاغة المعّ�ن سط�ّ� جدًا ومعرّف �عر�فا سيّئًا جدّا

�ن إ�� ضرورة تحديث مكتسبات المدوّنة البلاغيّة وتحيي��ا، وقاد��م هذه المطالب إ�� الانفتاح  �عض الإ�شائيّ 

َ�عسُرُ   ا�جماليّة، وعليھ  والفنون  التّعب��يّة  والإ�شائيّة ومختلف الأش�ال  سانيّة 
ّ
الل المدارس  ع�� مخرجات 

تخيّ 
ُ
اكرة والم

ّ
الذ بلا -ل والتّفك�� وا�حلم، فالصورة  فصل مبحث الصّورة "عن ا�جذور العميقة الضّار�ة �� 

 لما نقوم بھ من عمليات    -شك
ٌ
موضوعَ تفك�ٍ� أشدّ استعصاء ع�� التّصنيفات إ�� أجناس وأنواع لأّ��ا مداخِلة

 أيضًا �حياتنا العاطفيّ 
ٌ
ة

َ
 .2ة: ف�ي جزء لا يتجزّأ من �شاطنا النّف��يّ"ذهنيّة، ومداخِل

سمُ الصّورة  
ّ
عرّ�ة �� "نافخ الزّجاج الأع�ى" بتنوّع المرجعيّ وتت

ّ
ات و�عدّد الدّلالات. وقد اعتمد آدم فت�� الش

�ي ت��ل من مع�ن الواقع، وتنحت معالمها  
ّ
يّة ال

ّ
وحات التّصو�رّ�ة ا�جزئيّة وال�ل

ّ
�� سائرِ منجزه ع�� جملة من الل

 توثيقيّة ومرجعيّ 
ً
لَ مشهديّة

ّ
ذي ُ�عزّزُ الصّلات  من مقالعِ اليوميّ، وهو ما ش�

ّ
 صبغت الم�ن الإبدا�ّ�، الأمر ال

ً
ة

صبح عمليّ 
ُ
ت التّخيي�ّ� والواق�ّ�. وهكذا  العالم�ن  العوالم الإبداعيّة ب�ن  ب�ن  ضايُفٍ متبادلٍ 

َ
ت الكتابة فعلَ  ة 

الواقعيّ  والعوالم  المالتّخييليّة  بحقيقة  يُو��  وما  لِ،  تخيَّ
ُ
الم بمرجعية  يُوهِمُ  ما  وهو  ا�حقيقيّة.  مكن  ة 

اعر �� قصيدة "السّمّاعة": 
ّ

 والمستحيل. ومثال ذلك قول الش

اعرُ عارً�ا.
ّ

 الش
ُ

بيبُ فيفعلُ. يقف
ّ
 "اخلعْ ملا�سكَ يأمُرُهُ الط

ها ع�� صدره:  بيبُ، دون أن ينتبھَ إ�� السّمّاعةِ يحمرُّ خدُّ
ّ
ھُ الط

ُ
 �ست�جل

 .3وهذه؟ مُش�ً�ا إ�� �لمات وأوجاع"

والإيقاعيّة   الإيحائيّة  م�وّناتھ  ب�لّ  عريّ 
ّ

الش ل�خلق  الأس�ى  التّجسيدَ  التّصو�ريّ  الإ��ام  ي�ون  هكذا 

والفضاء   التّخيي�ّ�  الفضاء  و��ن  والسّياقات  العناصر  ب�ن  العلاقات  رسم  فيُعيد  والرّمزّ�ة،  والتّصو�رّ�ة 

اعرُ عن افتنانِھِ بالتّأسيس  المرج�ّ�، و��ن الإ�سان والتّار�خ. و�عدُّ الصّورة الإ�شاءَ ا
ّ

ذي ُ�عّ�� من خلالھ الش
ّ
ل

عنھ   عّ��  ما  اعر ووجوده، وهو 
ّ

الش كينونة  والإيحائيّ عن  التّصو�ريّ  التّعب��  ذلك  جانب  إ��  والبناء.  و�� 

تلتقطنا،   Gaston Bachelard"غاستون �شلار" ةِ 
َ
ل المتخيَّ كينونتنا   �� وسط  تتمركز صورة  بقولھ: "وفجأة 

العالم تثبّتنا ل 
ّ
يمث �ىيء  العالم،  هذا  من  محسوس  �ىيء  إ��  "ال�وجيتو"  فيحتاج   ،

ً
كينونة فينا   

ُ
تنفث  ،

يء الصّغ�� المتخيّل هو حدٌّ لاذع يخرق ا�حالم يُث�� فيھ تأمّلا حقيقيّا، فكينونتھ �� �� آن  
ّ

بمفرده، وهذا ال��

ال ففي  دهش(…) 
ُ
ت �ي 

ّ
ال الصورة  إ��  الانتساب  وكينونھ  الصّورة  ���يء تّ كينونة  تحلم  �ي 

ّ
ال اردة 

ّ
الش أمّلات 

ھ يرتقي  محسوس، �غدو كينونتنا ا�حالمة متعدّدة الميول والصّلاحيّ 
ّ
يء نفسھ �غّ�� كينونتھ، إن

ّ
ات (…) هذا ال��

اعر�ّ 
ّ

 .4ة "إ�� الدّرجة الش

 
1- François moreu, l’image littèraire, Paris, Sedes, 1982, p9. 
2- Angès minazolli. Encyclopoedia universalis. Arcticle «image», Paris. 1996, Coupus, 11,  p928. 

دم فتحي،  -3
ٓ
عمالها

ٔ
يّامه وا

ٔ
عمى، ا

ٔ
 . 119، صنافخ الزجاج الا

حلام شعريةباشلار،  جاستون -4
ٔ
ملات شاعرية علم  اليقظة، ا

ٔ
 للدراسات الجامعيةالمؤسسة   سعد، جورج  ترجمة ،الشاردة التا

 . 133،134ص، 1991بيروت، 1ط والترجمة، والنشر
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 : الإیهامُ کیانًا مکانیًّا  -4

العمليّ  ا�حديث، وهو ما حوّل  العر�ي  عر 
ّ

للش الممّ��ة  السّمات  بالم�ان من  الإبداعيّة من  ُ�عدُّ الاحتفاء  ة 

الكتابة داخلَ الم�ان إ�� كتابةِ الم�ان، ومن الكتابة صُلبَ العالم إ�� كتابةِ العالم والفضاء وا�حّ��. وهكذا  

، والصّ 
ً
 إيقاعًا، والإيقاعُ صورة

ُ
غة

ّ
، وتص�ُ� الل

ً
عَة يِّ

َ
 ط

ً
، ويغدو الم�انُ لغة

ً
،  �غدو الكتابة م�انًا وم�انة

ً
 علامة

ُ
ورة

 
ّ

 مُدياتِھُ من معاندةِ الفكرةِ واغ��اب الذ
ُ

ذي يأخذ
ّ
، هذا ا�جدلُ ال

ً
 جدلا

ُ
ات وجموح الإبداع وجنوحھ  والعلامة

ختَلِف. والم�ان هو مجال الفعل وا�حدث والدّلالة، وهو ع�� حدّ �عب
ُ
غايرِ وا�

ُ
�� غاستون باشلار: "الم�ان  إ�� الم

ذي ينجذبُ نحوه ا�خيال لا يمكن أن يبقى م�انًا لا مُباليا، ذا أ�عادَ هندسيّةٍ وحسب، فهو م�ان قد عاش  
ّ
ال

ھ يكشف الوجود  
ّ
نا ننجذبُ نحوه لأن

ّ
فيھ �شرٌ ليس �ش�ل موضو�ّ� فقط، بل ب�لّ ما �� ا�خيال من تحّ��، إن

سمُ با�حماية"
ّ
 .1�� حدود تت

، ومن   يّ إ�� آخرَ رمزيٍّ  من م�ان ح�ىّ
ً

اعر حياتھ مُ��حّلا
ّ

حّ�� ثقا�ّ� إ�� آخرَ معر�ّ� ومن فضاءٍ  يُم�ىي الش

ا�جوهر   انتماءُ  ولكنّھ  وحسب،  مادّيًا  انتماءً  ليس  الأمكنة  إ��  اعر 
ّ

الش فانتماء  وجودي،  آخرَ  إ��  وجدا�يّ 

عور  
ّ

والش وا�حلم  الرّؤ�ا  كتابة  إ��  ات 
ّ

الذ وانتماءُ  والتّجر�بيّة.  عورّ�ة 
ّ

والش النّفسيّة  خ�جاتھ  إ��  المغ��ب 

 اب. وا�حضور والغي

حنتْ الأمكنة �� ديوان "نافخ الزّجاج الأع�ى" بدلالات إيحائيّة �عكس تجار�ھ ا�حياتيّة، فالم�ان �� 
ُ

لقد �

 من قبيل: الأرض، البحر، السّماء، الب��، المدينة، الوادي، الدرب، المق��ة، المشرحة،  
ٌ
منجز آدم فت�� أمكنة

الأم  هذه  من  ول�لّ  الم��و...  المعبد،  ا�حديقة،  وحدثانھ.  العيادة،  وحضوره  وأصواتھ  و�يقاعھ  فرادتھُ  كنة 

سيان، و�� ذلك  
ّ
 دائمة: ولادة الإ�سان وولادة الن

ً
وتتظافر هذه الفرادات جميعُها �� ذات المبدع لتصبح ولادة

سيان": 
ّ
 يقول آدم فت�� �� قصيدة "بيضة الن

فْزاوَة، �� حر�ق طروادة، �� 
َ
رْخِ ن

َ
ماتَ، �� ش

ْ
غ

َ
ي ما وُلدتُ �� حِنّاءِ قاُ�س، �� مغارَةِ أ

ّ
�ا الإ�سانُ. �أ� ُّ�

َ
"لِدِْ�ي أ

فِـيـتْـزْ، �� مجزرة حلبْجة، ��  
ْ

ش
ُ
رَ�فاتِ، �� رمادِ قرطاج، �� رُ�ام ه��وشيما، �� خليج تو�س، �� فرنِ أ ارِ الشُّ دُوَّ

ة" مرمَدة نيو�ورك، ��  .2فضيحة رُواندَا، �� مذبحة ب��وت، �� مق��ة قانا، �� محرقة غزَّ
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عر�ة العر�يّ 
ّ

�ي طبعت المدوّنة الش
ّ
ة ا�حديثة، فهو  ُ�عت�� استدعاء الرّمز من ا�خصائص الفنّيّة الممّ��ة ال

 
ّ

الذ رغبة  عن  رمزيّ  والزّمان  �عب��  الم�ان  أ�عاد  من  والإفلات  ودلالاتھ،  الواقع  قبضة  من  الا�عتاق   �� ات 

قصد   وتوارى  تحجّب  عمّا  فيطلُّ  ا�حسوسة،  الانطباعات  من  عور 
ّ

الش يتحرّر  ذلك  و�موجب  وا�جسد، 

�ي
ّ
تعالية للرّوح ال

ُ
قُ الأمر "بالرّعشة الم

ّ
سرعان ما    اكتشاف منا�ع الفطرة وا�جمال وا�خلق والرّوح، ولا يتعل

 
، 6ط لبنان، بيروت، والتّوزيع، والنّشر للدراسات الجامعيّة المؤسّسة هلسا، غالب تر، ،المكان  جماليةباشلار،  غاستون -1

 . 31ص، 2006
دم -2

ٓ
عمى الزجاج نافخفتحي،  ا

ٔ
يّامه  ،الا

ٔ
عماله، ص ا

ٔ
 . 158وا
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ٔ
 علي عرايبي  ا
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ّ

فّاف للأف�ار ا�خالصة فقط. إنّ الرّمزّ�ة تكشف القدرة اللا
ّ

ق. لكّ��ا  تتوه وسط ال�ون الش
ّ

��ائيّة للفكر ا�خلا

 .1ليست سوى الرّغبة �� ا�جمال"

قامت شعر�ة "نافخ الزّجاج الأع�ى" ع�� إ�شاء تصوّرات رمزّ�ة تنشدُ ا�خلاص من أسر الواحد المتعدّد،  

توءات الفكر والرّوح والوجود، وهو  
ُ
�ي شوّه��ا ن

ّ
وتروم الكشف عن ا�جواهر ا�خالصة وا�حقائق الأبديّة ال

عو 
ّ

الش وذاكرةِ  الفكر  ذاكرة  اكرة: 
ّ

الذ إ��  اعر 
ّ

الش ن�وص  يُ�ّ�ر  الواقع  ما  يرى  الرّمزيُّ  اعر 
ّ

"فالش  ، والنّصِّ ر 

 . 2تھ"الماديَّ لا �� عنصر من عناصر مادّيتھ، بل يراه �� صورة أو ش�ل مثاليّ 

 الرّ 
ُ

اعر  م و�تّخذ
ّ

ز أ�عادًا عدّة �� ديوان "نافخ الزّجاج الأع�ى". و�� رموز سياقيّة وجماليّة ي�جأ إل��ا الش

ة وفنيّة (الفنّانة صليحة،  ة أدبيّ للتّعب�� عن خ�جاتھ وآمالھ وآلامھ. وتنقسمُ هذه الرّموز إ�� رموز ذات مرجعيّ 

الفنّ  إمام،  يخ 
ّ

شكي��ّ الش
ّ
الت الموسيقيّ   ان  ب�خوجة،  �افا��،   نجيب  اليونا�ي  اعر 

ّ
الش موزارت،  النمساوي 

اعر المكسي�يّ   ويسريّ حات السّ والنّ فان غوغ، الرّسّام    سّام الهولنديّ الرّ 
ّ

أوكتافيو    ألب��تو جيا�ومي�ي،  الش

 
ّ

ة (أرسطو طالس)، رموز ذات  ة فلسفيّ إدغار ألان بو...)، ورموز ذات مرجعيّ   اعر الأمر��يّ باز، ال�اتب والش

صوفيّ مرجعيّ  خيالية     ةة  مرجعية  ذات  ورموز  الصوفية)،  الطر�قة  إليھ  تنسب  ذي 
ّ
ال عروس  بن  (أحمد 

 (بيناكيو)...

وحات  
ّ
لت الرّموز عند آدم فت�� لوحات جماليّة ودلاليّة وحالات شعورّ�ة ومعرفيّة. وقد عّ��ت هذه الل

ّ
ش�

اكرة  
ّ

اعر إ�� الذ
ّ

التّار�خ والمرجع انتساب الباحث عن الفرادة والأسرار، وعّ��ت  و وا�حالات عن انتساب الش

ات وغر�ة العناصر ا�خالدة �� الوجود الإ�سا�يّ 
ّ

 .  عن مفارقات الذ

 : الخاتمة  -6

�ل  
ّ

والش والمتغّ��،  ابت 
ّ
الث صراع  والصّراع:  التّحوّلات  تار�خ  هو  العر�ي  عر 

ّ
الش تار�خ  إنّ  القول،  صفوة 

مع�ى. وليس ديوان "نافخ الزّ 
ّ

ستَحدَث، والتّأصيل والتّجر�ب، والمع�ى واللا
ُ
جاج الأع�ى" وا�جوهر، والتّليد والم

للشاعر "آدم فت��" بمنأى عن هذه التّحوّلات، فقد استفاد من انفتاحھ ع�� سائر الأش�ال التّعب��يّة ع�� 

والنّ  والمسرح  والرّسم  والرّواية  القصّة  بمنجزات  غرار  فت��  لآدم  عريّ 
ّ

الش النّصّ  م  تطعَّ وقد  وغ��ها.  حت 

�ي حوّلت القصيدة إ�� مخت�� لغويّ 
ّ
  وتصو�ريّ   و�يقا��ّ   المدارس النّقدّية و�حر�ات التّجر�ب، هذه ا�حر�ات ال

ب يتداخل .  ودلا��ّ 
ّ

وهو ما حوّل الكتابة إ�� رهان بح�يّ دائم، و��� مشروع لا يكتمل، و��� عمل ورشويّ مُرك

بي�ّ� بالميتافز�قيّ. 
ّ
ا�يّ بالمش��ك، والماديّ بالمثا�ّ� والط

ّ
 فيھ المرج�ّ� بالتّخيي�ّ� والذ

  أ وننت�ي من �لّ ما تقدّم إ��  
َ
عر�ّ نّ الكتابة

ّ
 و�يقاعًا وتصو�رًا و�يحاءً ورمزًا، ��  الش

ً
 عند آدم فت�� لغة

َ
ة

صياع  
ْ
هورِ، وكتابة الان

ّ
 الإضمارِ والظ

ُ
 الانفلاتِ والعُدولِ والتّنافذِ والإدهاشِ. و�� إ�� جانب ذلك كتابة

ُ
كتابة

نِ والتّمنّعِ،
ّ

سْتَقبَل، والتّمك
ُ
قبلِ والم

ُ
باتِ، والم

ّ
�حّلِ والث

ّ
 ال�

ُ
ص. وما �ان ذلك    والتّمرّدِ، وكتابة

ُّ
والتّحر�ضِ والتّمل

حيلُ الدّاخلَ المظلمَ، والماوراءَ  
ُ
غة �� ما ت

ّ
ھُ، فالل

َ
اعر وسبيل

ّ
غة دَيْدنَ الش

ّ
ليتحقّق �� �لّ مرّة دون أن ت�ون الل

 
1- Joseph Juszezak, Les sources du symbolisme, Sedes, Paris, 1985, p103. 
2- Ibid., p54. 



ة نقد وتنوير
ّ
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ٓ
 2024)  مارس  - ذارا
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ا من المقاومة  
ً
 ��ذا المن�� نمط

ُ
عدُّ الكتابة

ُ
مَ ع�� مَنابِتِھِ ع�� ا�خارجِ الم�حونِ بالتّجاربِ والاندفاعات. و� تِّ

َ
تَك

ُ
الم

قا�� والتّار��ّ� والسّيا�ىيّ والاعتباريّ.
ّ
ش��ك ا�جما�ّ� والث

ُ
و�� إ�� الم

ّ
 ونوعًا من الانتماء الط

سًا ليس منھُ خلاصٌ وليس َ�عْدَهُ فِ�اكٌ. و�� هكذا تص�� شعر�ّ   ا مؤسِّ
ً
 ديوان "نافخ الزّجاج الأع�ى" حدث

ُ
ة

ا رَجْراجًا يُرَى من داخِلِھِ خارِجُھُ فلا حضورَ هناك ولا غياب. و�ناءً  
ً
ضادِ بوصفها انكشاف حاءِ والتَّ  الامِّ

ُ
شعر�ة

ا�يّ 
ّ

ا يطفح بالذ
ً
ضمر، و��ن والأنطولو��ّ   ، و�الوجدا�يّ والموضو��ّ   عليھ �غدو الإ��ام كيانًا شفّاف

ُ
علنِ والم

ُ
، و�الم

 ما �ان و��ون وما يجبُ أن ي�ون.
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