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 استنطاق الجسد وتمظهرات طاقاته تشکیلیّا
 قراءة في أعمال الرّسام المنجي معتوق 

 
 
 

 : صملخّ 

جادّا   اهتماما  أبدت  ا�جديدة  الأسماء  ثلة من  ب��وز  الأخ��ة  العشر�ة   �� بتو�س  الفنية  الساحة  تم��ت 

بالرّسم ا�خطي وخاضت �� ممارستھ تجارب فنية فر�دة من نوعها �ستحق �سليط الضوء عل��ا والبحث ��  

 أ�عادها ا�جمالية والموضوعية. 

�خيص الفّ�ي ا�حرّ بتو�س  العشر�ة الأخ��ة الذين اختصوا ���عدّ من أهم رسامي  من�� معتوق  ولعلّ  
ّ
، الت

أسّس تجر�ة فنّية استثنائيّة وثرّ�ة للغاية تمّ��ت بالعطاء الدائم و�العمل الدؤوب والمستمر. وهو  ح�ى أنھ  

ذي �ستشعره المتحدّث إليھ   ،طبيعة منفتحة ذوفنّان 
ّ
وهو   ح�ن يتعمّق معھ،   و�خصيّة مرحة رغم الألم ال

ناتج عن قلق وجودي عميق. اختياره    ألم  ا�خطية. وقد ساهم  الإيحاءات المضمنة لأعمالھ  ما يفسر  وهو 

� هذا القلق الوجودي، و 
ّ

بات ع�� تج�
ّ
شغل و   ،فھ �� محاملھ كموضوعظ و ل�جسد بما يحملھ من �غي��ات وتقل

��ا بطر�قة مم��ة تتجاوز  ا�جعمو موظفا إياه �� طرح القضايا    �� اللوحةي  عنصر الرئي��الشاغل لھ ح�ى صار  

لوحاتھ    ��  لقد اعتمد معتوق .  القضايا الإ�سانية والوجودية  التناول المادي السّط�� ل�جسد إ�� الغوص ��

الهيأة   �� مستوى  تتحدد  العضلات قو�ة  بنية مفتوحة  �� �سيج ع�� مجموعة من الأجساد ذات  أجسادا 

 والش�ل ا�خار��.  

��ذا نفهم أنّ    .الإبداعبل بمسرح ا�جسد و�� أع�� درجات    ،فإن السؤال لا ��تم بالرسم فقط  ،من هناو 

�ي اعت��ها ا�حبيب   الفنّان المن�� معتوق قد أعطى ل�جسد 
ّ
شكيليّة و�� رسومھ ال

ّ
فا �� أعمالھ الت

ّ
حضورا مكث

�ل والأحجام و�ملوّنة خاصّة جدّا 
ّ

بيدة مغامرة فر�دة �عتمد ع�� مسرحة الأجساد �� لوحات مختلفة الش

 كعنصر أسا��ي أبدع �� التعامل معھ.
ّ
   ف��ا التباين الصّارخ، وف��ا التّقارب المث�� جسّم ملامحها با�خط

ت�و�ن    �� الصّورة والإضاءة وتوج��هما  �� مادّة  ت�و�ن جيّد  ي ولھ 
ّ
ا�خط الرّسم  فالمن�� معتوق رسام يجيد 

استثنائي. لذلك و�علاقتھ المتينة بالفنّان�ن ا�حبيب شبيل ورضا بن عبد الله ي�ون قد تمّ�� بحاضنة مرجعيّة  

 مهمّة للغاية.  

 ال�لمات المفاتيح: 
ّ
ي  - ا�خط

ّ
 .القلق -التّجسيم با�خط  -مسرحة ا�جسد  -الرّسم ا�خط
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Abstract : 
The Tunisian art scene in the last decade has been marked by the emergence of a number 

of new names who have shown a remarkable interest in line drawing and have embarked on 

unique artistic experiments that deserve to be highlighted and their aesthetic and thematic 

dimensions explored. Manji Maatouk is perhaps one of the most important painters of the last 

decade to specialize in free figurative art in Tunisia. He has even established an exceptional and 

highly rewarding artistic experience that is characterized by constant giving and tireless and 

continuous work. He is an artist with an open nature and a cheerful personality, despite the pain 

that one feels when talking to him deeply, a pain that results from a deep existential anxiety. 

This explains the implications embedded in his linear works. His choice of the body with its 

changes and fluctuations has contributed to the manifestation of this existential anxiety, and he 

has used it in its easels (support) as a subject and as a causal occupation for him to the point 

that it has become the main element in the paintings, using it to pose and address issues in a 

distinctive way that goes beyond the superficial physical treatment of the body to delve into 

humanitarian and existential issues. In his paintings, Maatouk has adapted bodies texturized as 

a group of bodies with a strong open muscle structure defined in their external shape and form. 

Hence, the question is not only concerned with painting, but with the spectacle of the body, which 

is the highest degree of creativity. In this way, we understand that the artist Manji Maatouk has 

given the body a dense presence in his plastic works and in his drawings, which Habib Beyda 

considered a unique adventure that relies on the spectacle of bodies in paintings of different 

shapes and sizes and in very special colors in which there is a stark contrast and an exciting 

convergence. Embodied its features with lining as an essential element that he has been creative 

in Handling. 

Manji Maatouk is a painter who is proficient in line drawing and has a good background in the 

material of image and lighting and their direction in an exceptional composition. Therefore, and 

due to his strong relationship with the artists Habib Bida and Ridha Ben Abdallah, he has been 

distinguished by a very important reference base. 

Keywords: Line  -Line drawing   -  Theatricalization of the body   -  Line rendering  -  Anxiety. 
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 : مقدّمة  -1

الرّسام من�� معتوق هو أستاذ متقاعد من المعهد العا�� للفنون ا�جميلة بتو�س ورئيس سابق لاتحاد  

�خيص الفّ�ي ا�حرّ بتو�س. أسّس المن�� معتوق    ،الفنان�ن التشكيلي�ن التو�سي�ن
ّ
وهو من أبرز رسامي الت

طبيعة    و تجر�ة فنّية استثنائيّة وثرّ�ة للغاية تمّ��ت بالعطاء الدائم و�العمل الدؤوب والمستمر. وهو فنّان ذ

ذي �ستشعره المتحدّث إليھ
ّ
 وهو ألم ناتج عن قلق وجودي عميق. ،منفتحة و�خصيّة مرحة رغم الألم ال

التجر�ة التشكيلية للفنان ت��ز اختياره التعامل مع    إنّ " يقول الأستاذ ا�حبيب بيدة عن المن�� معتوق 

فيو  لھظ ا�جسد،  شاغل  وكشغل  كموضوع  محاملھ   �� عنصرا  ،فھ  صار  اللوحة    ارئيسي ح�ى  مستوى   ��

 .  طرح جملة من القضايا الإ�سانية والوجودية ذاتھ لأجل بل إنھ يتجاوز مفهوم ا�جسد �� حدّ  ،والمعا�جة

مفتوحة العضلات قو�ة تتحدد ��   ،لوحاتھ ع�� مجموعة من الأجساد ذات بنية  ��لقد اعتمد معتوق  

  و وه  ،بل بمسرح ا�جسد  ،لا ��تم بالرسم فقطههنا    السؤال  فإنّ   لذلك،مستوى الهيأة والش�ل ا�خار��.  

دورا أساسيا و ��   تؤدّي لكن الأيادي    ،الرؤوس كما نلاحظ أن هذه الأجساد مقطوعةالإبداع،  أع�� درجات  

فا �� 1"المقام الأول 
ّ
. وع�� هذا الأساس نفهم كيف أنّ الفنّان المن�� معتوق قد أعطى ل�جسد حضورا مكث

 �� الأجساد  مسرحة  ع��  �عتمد  فر�دة  مغامرة  بيدة  ا�حبيب  اعت��ها  �ي 
ّ
ال رسومھ  و��  شكيليّة، 

ّ
الت أ‘مالھ 

�ل والأحجام، و�ملوّنة خاصّة جدّا ف��ا التباين الصّارخ وف��ا ا
ّ

 لتّقارب المث��. لوحات مختلفة الش

تارة   لونيّة،  ولمسات  لطخات  يرى  معتوق  المن��  أعمال  ع��  لع 
ّ
يط من  �لّ  أنّ  هو  ههنا  للانتباه  والمث�� 

ل �� عينيھ  
ّ
موضوعة �عنف وحدّة، وتارة أخرى ��دوء وسكينة و�حكمة بد�عة. لكنّھ، �لما ابتعد ع��ا �ش�

آثارا وجروحا   البداية مقطعة ومتشظيّة �أ��ا تحمل   �� أو شروخا جراء عنف مسلط  مشهد أجساد تبدو 

وا�جماعيّة   خصيّة 
ّ

ال� الفرديّة  المعطيات  عديد  عن  ل�جسد  الدّراميّة  المسرحة  هذه  نجمت  ولقد  عل��ا. 

ي التحليل بالمعهد  
ّ
ي فهو أستاذ الرّسم ا�خط

ّ
ذي يجيد الرّسم ا�خط

ّ
الوطنيّة والإقليمية. والمن�� معتوق ال

ام متخرّج من المعهد التكنولو�� للفنون والهندسة المعمار�ة  العا�� للفنون ا�جميلة بتو�س، هو أيضا رسّ 

والتعم�� بتو�س اختصاص سم�� بصري، ولھ ت�و�ن جيّد �� مادّة الصّورة والإضاءة وتوج��هما �� ت�و�ن  

استثنائي. لذلك و�علاقتھ المتينة بالفنّان�ن ا�حبيب شبيل ورضا بن عبد الله ي�ون قد تمّ�� بحاضنة مرجعيّة  

 للغاية.   مهمّة

 

 

 

 
ة في الرّسم التونسي المعاصر، الحياة الثقافية العدد  -1

ٔ
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 : الجسد من الشّکل المغلق المتحرّك إلی الشّکل المنحلّ المنخطف  -2

معتوق مع رسم ا�جسد بدأت من حيث ينت�ي إليھ اليوم. إذ يرسم خيالات    لابدّ أن �ش�� إ�� أنّ رحلة المن��

مج��أة من أجساد م��كة، أو �� حالة �عب��يّة تو�� بالضّياع والا��يار. و�� بدايات رحلتھ، �ان يرسم أجسادا  

الثماني ��اية  ال��ضة وذلك منذ  أ�ادميّة عصر  إ��  العائدة  المفاهيم  ت�اد تلامس  بتفاصيل  إ�� مكتملة  نات 

بداية التسعينات ومتوسّطها. كما �ان يرسم الأجساد �� أوضاع تو�� با�حركة والهبّة، و�� ت�و�نات مختلفة  

 الأوّل من مستو�ات الإبصار. و�� هذه الت�و�نات، �ش�� المن��  
ّ
هرميّة أحيانا و�� مشهدية مباشرة ع�� ا�خط

ن أوضاع صعبة وم��ا ما عا�شھ من أحداث دامية  معتوق إ�� عذابات الإ�سان، و��� ما �عيشھ من غر�ة وم 

�ي  
ّ
ع�� المستوى الإقلي�ي والعر�ي وع�� المستوى ال�و�ي الإ�سا�ي. و�تحدّث أحيانا عن السنوات الصّعبة ال

 .  1995/ 1685عاش��ا الشقيقة ا�جزائر ب�ن 

. ويش�� إ�� ذلك خليل قويعة، دائم ومتواصل  ش�ل �   ال��م المن�� معتوق الرّسممع بداية التسعينات،  ف

. وع�� هذا الأساس، يفيد  1المن�� معتوق الرسم �� جرأتھ وتحرره وعنفوانھ عند وقع الأر�ع�ن"  "يلقىإذيقول:  

  إ�� ممارسة تصو�رالبصري جعلھ يتفرغ �� ف��ة الثمانينات  -تخصصھ �� مجال السم��  أنّ المن�� معتوق ب

د أنّ الصور المتحركة وقصص الأطفال
ّ

كت فيھ سواكن الإبداع المعطيات السياسية �� التسعينات حرّ   . و�ؤك

تم��  ههنا الإشارة إ��  وا�جدير بالقول    دها �� لوحاتھ.ليع�� عن كيانھ الإ�سا�ي من خلال الأجساد ال�ي جسّ 

الت�خيصية    نزوعا نحو إذ نجد    . بالتطور من ف��ة إ�� أخرى وذلك  الفنان �� ف��ة وج��ة �� مجال الرسم    أعمال

أعمالھ   ختصّتاو إ�� الآن)  2000مرحلة لاحقة (أي من سنة   فيما تلاها منثم  ،ا�جديدة �� ف��ة التسعينات 

 وكذلك �� المواد والأدوات.  ،إذ نجد �غ��ا �� الش�ل واللون والبناء والتأليف ،بتصور جديد ل�جسد

تنوعة منذ بداياتھ  الم   معتوق �� تجر�ة    تصو�ر ا�جسدا�خصائص ا�خطية ل  هذه المعطيات �� فهم فيدنا  ت

العشر� القرن    والثانية  الأو��  ت�نإ��  ف والعشر�ن  ا�حادي من  ا�خطي.  للبناء    ارئيسي   اأساس   �ان  الرسم 

إ��   نظوري متحوّلامعتوق بالرسم ا�خطي المولقد استمرّ هوس  .  بمختلف أوجھ حضورهالتشكي�� ل�جسد  

واللمسات   للألوان  مكثف  عنتوظيف  ووضوح  بدلا  الأو��  ا�خطية  البنية  ��  حدة  الثمانينات  ها  ��اية 

وحة  ومتوسط التسعينات
ّ
و�ان �� تخلّ تام عن السّيطرة ع�� فضاء الل

ّ
. وأخذت هذه البنية �� التّحلل والذ

�ي �ستعمل . وأصبح المركزةالسّريعة و لفائدة اللمسات اللونية    وذلك
ّ
طخات ال

ّ
ت هذه اللمسات السّريعة والل

ب  تتمتّع  الاصطنا��  الإسفنج  و ف��ا  كب��  الانجاز.  �اخ��ال   �� وعنف  التّحوّل سرعة  الألوان    و��ذا  سيطرت 

  وهو ما يبدع جوّااللون الأحمر مرفوقا بالأسود  ي�ون  رسمها المن�� معتوق وأحيانا  يا�حارة ع�� الأجساد ال�ي  

السوداء المساحات  مع  وضوئيا  ا�خلفيات  المضيئة  والفاتحة   الداكنة  لونيا  التّباين    من  و��ذا  التشكيليّة. 

 موضوع الرئي��ي �� أعمال المن�� معتوق.  ك الفضاء و�توسطھ ا�جسد وا�حا كش�ل يحتلّ الضّوئي يصبح 

وحة، وكيف يدير المن�� معتوق طر�قة توزيع الأجساد ��  
ّ
نبّ�ن �� اللوحات المواليّة كيف يحتلّ ا�جسد الل

وحة ومن  
ّ
الل الغرض من  يفيد  بما  والألوان  الأ�خاص  و�وزّع  الإضاءة  بتوجيھ  يقوم  فهو  شكي��. 

ّ
الت عملھ 
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�ي يرغب الفنّان �� توج��ها. وتوّ�ح أو�� لوحات المن�� معتوق هذا البعد  
ّ
التعب�� المراد إيصالھ أو الرّسالة ال

جاه التّكتل  
ّ
وحة �� محاولة منھ الزّج �ع�ن المشاهد �� ات

ّ
من التحجيم ومن تراص الأجساد �� ركن ق��يّ من الل

ق
ّ
ه�� �� الث

ّ
ذي يذكر بمعبد ا�جماجم الش

ّ
افة الغر�ية. وحقّا لقد أوصل المن�� معتوق هذه التّعب��ة  البشري ال

م ��التأليف الهرمي واستغلال  من خلال الاعتماد ع��  
ّ

للتعب�� عن الأحجام ا�ختلفة   الضوء والظلّ   التحك

 .حسب تموقعها �� الفضاء والمتباعدة �� النسب

لا  عار�ة    ذ�ورّ�ة  مشهد لأر�عة أجساد. و�ظهر ف��ا  اتجاه عمودي  ��  مستطيلا  شكلا  تأخذ لوحة تمجيد

إذ تت�ون من الأطراف العلو�ة والسفلية    ،رؤوس  توي ع��كما أ��ا لا تح�عكس هوّ�ة الأ�خاص لأ��ا م��مة.  

بالشر�ط    الأسود. وتلتحم نحو    ، ثمّ حمر يتدرج نحو الب�يأوا�حوض وأحيانا تظهر لنا الأرداف. و�� ذات لون  

رئيسية   أقسام عموديّةثلاثة    إ��م  فضاء مقسّ ورسم المن�� معتوق اللوحة ��    لتغيب داخل ا�خلفية.  الأسود

ذي ترتكز  المسيطر ع�� الفضاء التشكي�� و الأسود  الشر�ط    يبدو م��ا و�وضوح
ّ
ا  مّ أ  .وصحولھ �ل ال�خال

وحة متانة البناءويش�ل عامل بيض أ- سودأحسب التضاد ، فكتان التقسيم العمودي للفضاء
ّ
  التشكي�� لل

الفقري، ثابت ذو خطوط مستقيمة قو�ةفهو تقسيم    وعموده  الهرمي  هند��ي  البناء  إ��  و�مكن الإشارة   .

وحة موقع ا�خلاص �� البناء الهرمي  
ّ
ل اليد اليم�ى العلوّ�ة لل�خصيّة المرسومة بالرّمادي أع�� الل

ّ
ذي �ش�

ّ
ال

�ي 
ّ
رنا بلوحة "مطف الميدوز ا�ج��ي�ولت" ال

ّ
المتعارف عليھ لدى رسّامي عصر ال��ضة وما تلاها. وهو ما يذك

ص �� معاناة النّ 
ّ

اج�ن من غرق السّفينة �� عرض ا�حيط الهادي جنوب السينغال. وتب�ن لنا علاقات  تت�خ

ز  
ّ

وحة رغبة الفنّان �� صياغة مشهد درامي زاده تباين الأسود والأبيض والأحمر المرك
ّ
الأجساد المرسومة �� الل

ذي تتخبط فيھ الأجساد ال�ي �عيب رؤوسھ �عب��  �� أسفل البناء الهرمي حدّة ووضوحا. وع�� هذا الم 
ّ
شهد ال

ال�ائنات   ب�ن  المبتورة  العلاقات   �� وأيضا  ا�جسديّة  ا�حدود  مع  الإ�سان  لصراعات  المأساوي  البعد  عن 

�ي تنذر با�خطر، غ�� أن المن�� معتوق يجعل من الأبيض خلاصا ومن الأسود حدودا ومن ا�حركة  
ّ
البشرّ�ة وال

ذي ير�ده الفنّان لأ�خاصھ وللبشر�ة. إلا أنّ غياب  والضّوء بوادر ا
ّ
نفراج.  إ��ا لوحة �عّ�� عن ا�خلاص ال

�ي �� ع�� ضعف ووهن معلوم. 
ّ
 الرؤوس يدلّ ع�� غياب العقل والالتحام بالطبيعة البشرّ�ة ال

Ilustración 1 1990أو�� لوحات المن�� معتوق: ز�ت ع�� قماش : 1صورة،Diptyque H.S.T 
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�الا ع�� ا�جسد. فهذه الأجساد تصارع قوى لا تظهر لنا، ف�ي 
ّ
إنّ غياب العقل ي��جم غياب ا�حيلة وات

ر و�لّ أش�ال الا��حاق. لكن  
ّ

لم أو الش
ّ
قوى خفيّة وغيبيّة ورّ�ما ت�ون واقعيّة، �� القضاء والقدر أو الظ

ذي ي��يء وسط العتمة. 
ّ
 البناء الهرمي المنفرج هو ال

 : التجزّؤ والانقسام وإعلان الفجیعة  -3

�ي تحمل عنوان خلاص والمرسومة سنة  
ّ
ص من حضور  1996�� اللوحة ال

ّ
، ي��هن المن�� معتوق ع�� تخل

ا�جسد �املا �� اللوحة، و�قدّم للقارئ جذع ا�جسد مخلوعا من جلده. وتظهر من خلالھ �عض تفاصيل  

 القفص الصّدري �أنھ هي�ل عظ�ي. 

دو تركيب هذا العمل �� علاقة وطيدة بفضاء اللوحة. و�ب

المن��نّ أنلاحظ  و  بمساحت�ن     ت�و�ن  ع��  اعتمد  معتوق 

داكنة   سوداء  مساحة  بيضاء    �عق��ارئيست�ن،  مساحة 

جاه عمودية  
ّ
أنّ الأ  �� حالة ا�شطار.   الات قد وردت  لوان  كما 

الأسود    �سيطرداكنة   اللون   �� تتج��  وال�ي  اللوحة  ع�� 

تحتوي اللوحة ع�� أش�ال  وكما أشرنا    والأحمر والرماديات.

ال الفقري والأضلع  العمود  انطلاقا من  با�جسد   �يلها صلة 

ذي يظهر ��  ش�ل محور ا�جسد.�
ّ
فهو    ،حالة عري تاما  هذا ال

 . مجرد ح�ى من ال�حم

وحة، وهو ��اية 
ّ
ويش�� العنوان "خلاص" إ�� مضمون الل

د 
ّ

صراع داخ�� �عيشھ ا�جسد �� وحدة وغر�ة. وهذا ما يؤك

السّ�خ   من  �ستمد  ھ 
ّ
لأن هذا،  معتوق  عمل   �� الفاجعة  �عد 

ذي �سكنھ  
ّ
وال الفا�ي  الآدميّ  ا�جسد  ا�خلاص، س�خ  طبيعة 

ثور   جسد  تتضمّن  �ي 
ّ
ال رم��انت  للفنّان  السّ�خ  بلوحة  رنا 

ّ
يذك ما  وهو  ا�حرّ�ة،  عن  الباحثة  الأبديّة  الرّوح 

طخات المش��ة إ�� سفك الدّماء، ما  
ّ
مصلوب مبنيّة �� الأخرى ع�� التناظر وع�� عنف كب�� �� اللمسات والل

وحة. ويعكس لنا المن��  
ّ
�اجيدي لل

ّ
وحة عمق المأساة الفرديّة  يؤسس البعد الدّرامي وال�

ّ
معتوق �� هذه الل

�ي قد
ّ
ي�ون هو ذاتھ �عيشها، فالعمل من صنع مبدعھ والمبدع ذات تمارس ا�حياة بما ف��ا من فرح ونكد    ال

وغ��ه من الأحاسيس، وهو ما �عّ�� عنھ الدكتور ا�حبيب بيدة بالقول" تحرّكت يد المن�� معتوق �� مسار  

ار، و�س�� �ا�حياة لرؤ�ة  الوهم، دافعها بحث عن ��يء خفيّ �� عالم ا�حسّ. و�ذا ��ا تخ��ق ما خفي من أسر 

ما وراء حجاب هذه الأسرار. و�ذا ��ا تكشف لنا الصّور الماورائيّة لروح ا�جسد ا�جروح عن مأساتھ ال�امنة  

ھ لا يخضع    وهذا ما ي��هن ع�� التّجاوز الذي �عتمده المن��  1�� عمق هذا السّر".
ّ
معتوق �� رسمھ ل�جسد، لأن

الرّسم الكلاسي�ي مع عمليّة فتح ا�جسد مختلفا عن ا�جراح، ومق��با من ا�جزار...إنھ تصعيد  إ�� قوان�ن 
 

 . 88الحبيب بيدة، الحياة الثقافيّة، مصدر سابق، ص -1
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نا أمام تصور  
ّ
للقوى الفنيّة لمقاومة ضياع الإ�سانيّة وتورّطھ �� آلة القتل �� الفضاءات ا�حليّة والإقليميّة. إن

ل إ�� شظايا. ومن  
ّ
منخطف �جسد تمّ الهروب بھ من اكتمالھ إ�� عدم الاكتمال أو التجزّؤ والانقسام والتحل

حث عن ذاتھ. وذات المن�� معتوق قلقة حائرة وثائرة  هذا المنطلق تتّ�ح تراجيديا الإ�سان المبدع أو البا

تھ �املا من خلال حضور جزئي ل�جسد.  
ّ
ذي احتل

ّ
 تبحث عن التّموقع �� الفضاء ال

�ي تحمل عنوان "�عرّجات"  
ّ
وحة ال

ّ
قليبدو الفضاء م�� الل

ّ
مجموعة  من ناحية اليم�ن ب  ملوءا إ�� حدّ الث

من ناحية    ومفرغاالأحجام الكرو�ة ال�ي تو�� بال��ود...)  -(الأيدي   (جسدان ملتحمان)  الأش�ال المتداخلة  من

�ي فيھ  لقلة الأش�النظرا  اليسار  
ّ
ا�جهاز  تحيلنا ع��  إذا ما استثنينا المساحة السوداء �� طرف اللوحة وال�ي    ال

وهو ما �ش�� إ�� جسد أنثويّ مكتن� ع�� طر�قة �عض الرّسام�ن التّو�سي�ن �الأم�ن سا�ىي    التناس�� الأنثوي.

 ومحمد بن مفتاح. 

وجود   سيطريو  مع  اللوحة  قضاء  ع��  الأحمر  اللون 

ال��تقا�� والأحمر  الداكن  الأحمر  مثل  لونية  ا  أمّ   .فو�رقات 

وهو تنويع لو�ي ا.  فيحتل مساحة صغ��ة جدّ   ،اللون الأسود

د مغادرة البعد الواق�� للرّسم ويش�� إ�� عدم الرّغبة �� 
ّ

يؤك

التّقنية   ع��  ويغلب  ا�حرّ.  التّعب��  إ��  والميل  ا�حا�اة 

ذي �عودنا  
ّ
و�ي أك�� منھ التدرّج ال

ّ
سطيع الل

ّ
المستعملة �عد الت

سع�ن من أعمال المن�� 
ّ
عليھ �� اللوحات الأو�� للسّنوات الت

وا �� معتوق.  ا�حرّ�ة  هو  سطيح، 
ّ
الت عن   �

ّ
التّخ� من  لأهم 

تفيض   بطر�قة  قرب  عن  المشهد  تصوّر  أو  المشهد  اقتناص 

وحة عكس ما
ّ
قدّمھ لنا �� لوحاتھ الم�وّنة   ف��ا الأجساد ع�� الل

أو  الدرامي  الغرض  يخدم  التّ�و�ن  ي�ون  وحيث  بإح�ام 

 ال��اجيدي للتّصوّر الفّ�ي.  

�ي �انت عل��ا الأجساد تدلّ ع�� تحرّر كب��  
ّ
ال إنّ الطراوة 

� �� انحياز ل�جزئي. و�استعمال الألوان الز�تيّة،  
ّ

من المعطيات التقنيّة السّابقة، وع�� مشهديّة معاكسة للك�

الأداء حّ�ى و�ن �ان متمسّ�ا بكلاسيكيّتھ. و�صرّح   زاجة وعن 
ّ
الل النبل وعن  د المن�� معتوق بحثھ عن 

ّ
يؤك

ي ولدت قلقا
ّ
ر المن�� معتوق �جر�دة ال�حافة قائلا" أظنّ أ�

ّ
.. لا أستطيع الرّسم دون أن أ�ون �� حالة توت

ذي لا أعرفھ (لوح�ي �سّ�ى عند ��اية 
ّ
و�� حالة غ�� طبيعية. يجب أن أ�ون م�حونا بحالت�ن: أوّلا الموضوع ال

أحبسه �ي 
ّ
ال الانفعالات  ما 

ّ
و�ن الموضوع،  أخذ  لا  ع��  العمل)  �ك�� 

ّ
ال� هو  ا�ي 

ّ
والث يء. 

ّ
وال�ى وحة 

ّ
الل ع��  ا 

 .1التّقنيات.....أنا لست رسّاما تقليديا"
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ھ يطوّر من تقنياتھ ويعط��ا نفسا جديدا  
ّ
وع�� هذا الأساس، ي�ون المن�� معتوق قد مدّنا بالدّليل ع�� أن

�اكيب و�� التّ�و�نات وما حوّل الموضوع من مشهد  
ّ
من ف��ة إ�� أخرى. وهو ما أضاف إ�� تجر�تھ تنوّعا �� ال�

 الألم والرّعب.  سينوغرا�� إ�� مشهد قر�ب �لقطة سينمائيّة تراجيديّة ف��ا من

 

وحت�نان  
ّ
لل عنوان"لوحة    :استعادتنا  �سيج   "ولوحة  ،1994"بدون   �� مقارن��ا    1996"  أجساد  أجل  من 

ب�ن   التّبذب  استنتاج هذا  إ��  بنا  تدفع  المن�� معتوق،  �� مس��ة  الثالثة  الألفيّة  لبداية  ا�جديدة  بالأعمال 

شكي�� لدى  
ّ
ي والمسا�� وا�حرّ من طر�قة الأداء الت

ّ
وحة، و��ن ا�خط

ّ
� من حضور ا�جسد �� الل

ّ
ا�جزئي والك�

بحرّ�ة  الفنّان مل��مة  اللوحة  �انت  و�ن  حّ�ى  الأوضاع  و��  الإضاءة   �� جيّدا  م 
ّ

يتحك معتوق  المن��  أنّ  إلا   .

شكيليّة  
ّ
الت السينوغرافيا  ومن  الدّراما  من  روح  إضفاء  إ��  المسرحة  هذه  أدّت  لقد  عنفها.  و��  اللمسات 

�ي تحيلنا ع�� فنّ ا�حبيب شبيل وع�� حرّ�تھ وتحيلنا ع�� ف
ّ
أنّ نّ ابن مفتاح وحذقھ. و�بدو  ا�خصوصة ال

ومت�املا   ع��ما  ن�جا مختلفا  واختار  الصّنعة وحذقها،  أسرار  الفنّان�ن  هذين  م عن 
ّ
�عل قد  المن�� معتوق 

شكيليّة التّو�سيّة. 
ّ
 معهما �� ��خيص حرّ ليس لھ سابق �� المدوّنة الت

إنّ المن�� معتوق �عطي لهذه الأجساد حياة وحيو�ة لا مثيل لها فلا �� �شكيليّة مائة بالمائة ع�� طر�قة  

بة تنبض با�حياة وا�حيو�ة وتقدّم  
ّ

شبيل، ولا �� متخيّلة ومنمذجة ع�� طر�قة ابن مفتاح. �� أجساد معذ

 1ليّة.الإ�سان �� أقصر درجات صراعھ مع القوى الأخرى خارجيّة �انت أم داخ
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�ي �غيب ع��ا  
ّ
أردنا من خلال هذا العنوان تناول الأعمال ا�حديثة والقر�بة من تجر�ة المن�� معتوق وال

و��  الأكر�ليك.  مادّة  من  ونيّة 
ّ
الل اللطخات  من  مجموعة  وحة 

ّ
الل وتصبح  الأجساد  فيھ  وتتلا�ىى  الموضوع 

�أ��ا لماسات    و�تجاور �عضها مع �عض  ،س �عضها فوق �عضنة يتكدّ لطخات ملوّ لوحات بدت لنا عبارة عن  

وحة، يظهر لنا تلألؤ لو�ي �� 
ّ
�حرّ�ة سريعة لا تبحث عن ��يء غ�� ذا��ا. و�� واقع الأمر وعند الالتقاء بالل

تباين صارخ ب�ن الكتل المضيئة والداكنة. و�معرضھ بقصر خ�� الدين بالمدينة العتيقة بتو�س، كشف لنا  

مسّكة بالتباين و�التّضاد ب�ن الألوان والقيم الضوئيّة. وهو ما عّ�� عنھ  عن هذه الرّوح المت  2014الفنّان سنة  

ونھ إ�� إثارة التناغم    من هذا المنطلق، فإنّ   ا�حبيب بيدة قائلا "
ْ
الفنان من�� معتوق �س�� ع�� تكثيف مِل

ب�ن الألوان سواء المتصادمة م��ا أو المتوافقة، فإذا نحن أمام لطخات تتحرك وأش�ال تتدافع �أنما �� �� 

تزاحمها وتلاحمها  �� تفاجئنا  انبعاث  التّ  حالة  ع��  تمازج   �� تبدو  �ستعحيث  حالات  �خلق  ي ع��  ��فاعل 

نِ �ائن   وُّ
َ
الانقياد ولكن حرك��ا ا�جامحة تتحدى أي ش�ل يت�ون. فيبدأ �� التحلل بحثا عن إم�انية أخرى لتَ�

أو الاسفنجة    فرشاةلتمر�ر التلونية    حالاو��ذا القول للأستاذ بيدة نفهم أن المن�� معتوق يقدّم    1".مختلف

ز ع�� توجيھ الفرشاة �� هذا الاتجاه  عملية  اللاو�� أو من  ب�ن حالات  من    ةخفي  هتخرج بأمر ف
َّ

التكرار المرك

 . �� لطخات تنشأ من حركة الفرشاة .أو ذاك

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 . 87، ص100الحبيب بيدة، الحياة الثقافية، العدد -1

اكر�ليك ع�� "بدون عنوان" : 6صورة

 2014قماش،



 د. ياسين قاسمي  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـ استنطاق الجسد وتمظهرات طاقاته تشكيليّا

 

______________________________________________________________________________________________________________________ 
)413( 

 

��ذه الأعمال، يقدّم لنا المن�� معتوق تحرّره كفنّان يؤدّي ا�حركة، وكذات ترغب �� الا�عتاق من القيود.  

ذي يتحدّى المرئي و�تجاوزه، و�ب�ي من الفّ�ي عالما مرئيّا  
ّ
 ع�� الفنّ ال

ّ
و���هن ع�� أنّ مسألة ا�خلاص لا ت�ون إلا

ويعط��ا الواقعيّة  البصرّ�ة  بالمرجعيّة  يو��  من    حرّا  تحرّرت  قد  الملوّنة  وتبدو  الظهور.  من  جديدا  شكلا 

ي ومن جميع التّفاصيل الممكنة. ورغم عديد المقار�ات  
ّ
الرّماديّات ومن التّدرّجات ومن ا�حذق التق�ي ا�خط

 لذاتھ  
ّ

شكي��، فإنّ المن�� معتوق لا �عود إلا
ّ
�ي �ش�� إ�� فرا�سيس باي�ون �� هذه ا�حالات من العمل الت

ّ
ال

 آلامھ ا�خاصّة وآلام مجتمعھ ومرجعيّتھ اليوميّة البسيطة والغنيّة بالنّماذج البشرّ�ة. و���

�ي 
ّ
ال التّقنيّة  ب�ن مسار  تامّا  يا  أنّ هناك تواز  لعنا ع�� عديد أعمال المن�� معتوق، نلاحظ 

ّ
و�عد أن اط

ذي فقد هو الآخر تفاصيلھ تدر�جيا نحو عالم الكتل المضيئة. جسد  
ّ
تحرّرت تدر�جيّا ومسار ش�ل ا�جسد ال

شكي��  
ّ
 ا�حرّ القادم من عالم التقنية ومعالمها.  تحرّر من التفاصيل ومن المسرحة ومن الواقع وأسّس عالم الت

وع�� هذا الأساس ي�ون مسار المن�� معتوق مسارا مزدوجا ب�ن التقنية و��ن الش�ل و�خراج ا�جسد من  

هيأتھ إ�� انفلاتھ، واللمسة واللطخة من الانضباط إ�� ا�حرّ�ة التّامة، حرّ�ة عمّقت جرح الفنّان وانخطافھ  

تطوّر مسارها إ�� �عب��يّة حرّة إيحائية  إ�� عالم ا�جهول والمطلق. وهذا ما ي��هن ع�� تطوّر �سق التّجر�ة و 

 ومعّ��ة. 

 

لوحتان ت��زان  : 8-7صورة

التّحرر �� الأداء لدى المن��  
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 خاتمة البحث:  -5

معتوق تجر�ة عميقة المغزى، لها أصول مرجعيّة وخ��ة عالمة لرسّام �عيش نبض ا�حياة    إنّ تجر�ة المن�� 

�ي �ستعملها هذا النبض العميق بصدق رهيب و�شفافيّة قصوى ��  
ّ
ونبض ا�جتمع، و�زرع �� القماشات ال

مسات القوّ�ة الصارخة لفنّان آمن بذاتھ و�فنّھ و�القدرة ع�� التّجاوز.  
ّ
 الألوان والل

إنّ أسلوب المن�� معتوق �عكس حصيلة تراكمات مهمّة جدّة �� الفّ�ي والتق�ي والفكري والثقا��. وهو  

نتاج لتجارب وجدانية وعاطفيّة وروحيّة �عود إ�� الطفولة و��� خسارات ال�ائن. ففنّ المن�� معتوق يحمل  

ممكن وهذا �� حدّ ذاتھ عنوان ا�حلم ��
ّ
 حياة الفنّان وأهدافھ. فانطاز�ا الممكن �� أزمنة اللا
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